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ara el conocimiento de lo que es hoy nuestro teatro es imprescindible el

conocimiento de lo que ha sido. No s6lo lo que fue su literatura, sus pues-

tas en escena, sus interpretaciones, sus propuestas artisticas y técnicas. Es
fundamental conocer como fue el teatro en los ojos del publico. Para ello, en
algunos casos, contamos con estadisticas de asistencia, que nos ofrecen elemen-
tos para conocer el gusto del publico de aquellos anos. El Centro de Documen-
tacion Teatral, en un trabajo de investigacion paralelo al que ahora se presenta,
ha hecho un “vaciado” de las carteleras que nos permite saber exactamente qué
obras fueron las preferidas por los espectadores. De un modo menos aséptico,
un estudio como el que nos ocupa ahora puede ofrecernos una mirada esclare-
cedora sobre la relacion entre el teatro y la sociedad en estos anos. Asi, el solo
hecho de que determinados autores, intérpretes o espectaculos tengan una
mayor presencia en los espacios dedicados a la caricatura ya es un indicio de su
popularidad: aquella frase célebre de El retrato de Dorian Gray, “solo hay algo
peor que el hecho de que hablen de uno...” sigue siendo valida para el mundo
del espectaculo, de manera que podemos imaginar la intima alegria de los artis-
tas al verse convertidos en unos trazos sabios y risuenos. Pero el libro nos ofre-
ce pistas sobre hechos célebres, como la intervencion del critico de ABC en la
jaula de los leones del Circo Price, momento del que queda algin instante en
los archivos de NODO, o la eclosion de teatro que significaba en aquellos anos
la llegada del Sabado de Gloria.



El sabio y meticuloso estudio del profesor Rubio Jiménez tiene en este libro
una gran ayuda y una feroz competencia: al lector se le van los ojos hacia las
maravillosas caricaturas, mas de un millar, que el disenador Vicente Alberto
Serrano ha dispuesto alrededor, dentro y fuera del texto, de modo que aquellos
dulces fantasmas se empenan en poblar nuestra memoria.

Tal vez sea el libro mas divertido de la espléndida serie que viene publican-
do el Centro de Documentacion Teatral — en los Gltimos anos, los libros sobre
teatro en la Guerra Civil, Miguel Mihura, José Lopez Rubio...—, a lo que ayuda
el cd rom en el que se puede viajar por todas esas caricaturas como en un infi-
nito carrusel; pero no por ser el mas divertido es ajeno al rigor cientifico que ya
es marca de la casa. Un rigor atento a nuestro pasado mas reciente que carga de

presente y de futuro cada una de sus actuaciones.

El Centro de Documentacion Teatral nos lleva en sus publicaciones a obser-
var el presente y recuperar el pasado. En la cita que introduce el libro, el dibu-
jante Peridis define la caricatura como un arte magico “porque consiste en
robarle el alma al que tienes enfrente y ponerla en un papel”. En estos anos que
cubre el libro, una generacion de dibujantes nos ofrece una mirada sobre la rea-
lidad teatral de ese momento. Toman prestada el alma del teatro para llenar de
vida sus dibujos. No podemos cerrar estas lineas sin un tributo de homenaje a
aquellos artistas, apasionados del teatro, que con su trabajo han guardado aque-
llos instantes en un trazo inolvidable.

Juan Carlos Marset
Director general del INAEM



Este libro es un estudio; pero, sobre todo, es un homenaje y un acto de agradecimiento.

El CDT ha querido rendir homenaje a una forma especial de mirar nuestro teatro. Desde el
ARTE de la caricatura, entre los anos 1939 y 1965, una generacion de extraordinarios dibujan-
tes retrato todo el teatro que brillé en Madrid y Barcelona. E1 CDT recuerda a aquellos artistas
a través de este libro y este cd, que quieren ser una muestra de respeto y admiracion por su tra-
bajo, al tiempo que un modo de agradecer, desde el mundo del Teatro, la impagable labor que
para la memoria de la escena supone el trabajo de todos ellos.

Del mismo modo, este libro sirve para reconocer el generoso espacio que muchos medios
de comunicacion dedicaron al teatro durante este periodo. Nuestro agradecimiento para aque-
llas cabeceras que siguen llegando hoy a los quioscos y nuestro homenaje y recuerdo a los que
hoy habitan la Historia.



Divinas Palabras, Nati Mistral, Manuel Dicenta y don Ramén del Valle-Inclén, por Dévila
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Una coleccion singular del
Centro de Documentacion Teatral

La caricatura es un arte magico porque consiste en robar-
le el alma al que tienes enfrente y ponerla en un papel,
sacas los rasgos del caracter y te apoderas de ¢l en alguna
medida.

(Peridis, entrevista en 2007)

1 estudio de las implicaciones del binomio caricaturay teatro es comple-

jo. Cualquiera de las dos palabras soporta una amplitud y densidad de

contenidos enorme, que se complica y multiplica al ponerlas en rela-
cion. Su transversalidad, su alcance interdisciplinar y su multiplicidad de usos
requieren aclaraciones previas y un seguimiento histérico para comprender
su alcance aplicado a la coleccion de caricaturas teatrales extraidas de la pren-
sa a la que introduce este ensayo.

Partimos de algunas evidencias. En primer lugar, la larga asociacion entre
el teatro y la pintura en la tradicion occidental, que forma parte de la refle-
xion sobre las relaciones entre el teatro y las artes visuales. Aristoteles en su
Poética —por no citar sino el preceptista de mayor peso en la tradicion occi-
dental- a la hora de explicar como los dramaturgos debian fingir sus perso-
najes, acudia al ejemplo de los pintores para explicar que lo podian hacer
como ellos, representandolos mejores, inferiores o semejantes. Lo ha recor-
dado Francisco Rico, relacionando el esperpento con la poética aristotélica:

Pero vale la pena apuntar ain que la doctrina valleinclanesca atiende a un
pasaje de la Poética, 11 (1445 a), donde Aristoteles proclama que los artistas han
de fingir a los personajes «mejores [beltionas] que nosotros, inferiores o seme-
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jantes, segin hacen los pintores; y asi, Polignoto los representaba superiores
[ kreittous]; Pausonte, inferiores; Dionisio, iguales», en tanto, «Homero los
representaba mejores; Cleofonte, iguales; Hegemonte el Tasio —el primer autor
de parodias—y Nicécares —el de la Deiliada— inferiores». (Rico, 1982: 47-48)

No es aventurado sugerir la posibilidad de una reflexion sobre la caricatu-
ra escénica partiendo de estas reflexiones, sobre todo teniendo en cuenta los
grupos segundo y tercero que apuntaba el filosofo griego. Se invita a ver las
escenas como cuadros y el teatro como pintura en movimiento. Asi lo he mos-
trado en otra parte para algunas modalidades de escritura dramatica cercanas
a las que aqui interesan (Rubio Jiménez, 2004). Ademas, se asocian los dis-
tintos géneros y sus modos de representacion con los que utilizaban los pin-
tores. El dominio de la caricatura seria el del pintor Pausonte o el del litera-
to NicOcares si se toma en su acepcion mas comun de representacion risible,
pero la situacion se complica a poco que se reflexione, ya que ante todo los
caricaturistas modernos lucharan por captar lo esencial de los personajes
representados con lo que se convirti6 en una manifestacion fundamental del
arte del retrato.

Y no son solo el escenario y la siempre problematica distincion de géneros
con sus mezcolanzas las referencias centrales, sino que la mirada se dirige a
la recepcion teatral que es donde en los ultimos dos siglos se han desarrolla-
do en gran parte las caricaturas teatrales que sustenta la coleccion que aqui
se analiza. Nuestro arranque es la relacion entre modernidad y caricatura
(Claude Roy, 1974; Bertrand Tillier, 2002; Lluis Sola-Dachs, 2005). Desde el
siglo XVIII la revolucion industrial potenci6 la produccion de imagenes y su
difusion reproduciéndolas por medios mecanicos. Las imagenes inundaron
todos los ambitos de la vida y sus usos fueron innumerables en la Babel de la
modernidad donde la progresiva democratizacion favorecio el desarrollo de
formas artisticas satiricas (Ivins, 1975). Como el teatro ha sido fundamental
en la sociabilidad de estas sociedades, la caricatura de teatro alcanz6 un gran
desarrollo en ellas, aplicandose los dibujantes a pintar con sus lapices dife-
rentes aspectos de la vida teatral, desde los mas elevados —la escritura de pie-
zas escénicas, sus modos de representacion en los escenarios— a los mas mar-
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ginales y pintorescos: todos aquellos que se derivan de la sociologia de las
diversiones publicas.

Es ineludible considerar la relacion entre la industria editorial y la carica-
tura. Potenciada la edicion de todo tipo de impresos y en particular las publi-
caciones periodicas por los avances tecnologicos aplicados a la industria edi-
torial fueron estas incorporando con inmediatez cuantas novedades se abrian
también para la produccion y la reproduccion de imagenes. La presencia de
la caricatura en las publicaciones periddicas ha sido tal que no se puede his-
toriar la prensa sin recalar en ella. Tanto da que se hable de periodos de tiem-
po y se extienda la mirada hacia la diversidad de publicaciones que conviven
en un momento dado como que la atencion se dirija a publicaciones concre-
tas. La caricatura fue introduciéndose en muchos tipos de impresos a la par
que iban surgiendo publicaciones especializadas, llegandose en el siglo XIX
a las que ostentaban desde su titulo su interés por la caricatura, que traspaso
fronteras y coloniz6 todo tipo de impresos de tal manera que a finales del
siglo XIX hallamos caricaturas en toda clase de ediciones y desde entonces los
grandes diarios han reservado un espacio para los monos. La invasion no solo
fue material, grafica, sino que conceptos relacionados con la vision caricatu-
resca de la existencia, que formaban parte de la moderna teorizacion sobre
lo comico y el humor —uno de los dominios privilegiados del pensamiento
moderno desde los albores del romanticismo—, fueron impregnando diferen-
tes ambitos de la reflexion y de la critica. La caricatura es con frecuencia una
reflexion filosofica plastica sobre los limites materiales de la condicién huma-
na en contraste insalvable con sus deseos ilimitados. Y de aqui los inevitables
contrastes y el surgimiento de lo risible. EI dominio de lo comico y el de la
caricatura es el de lo relativo frente a lo absoluto.

La caricatura tiene, sin embargo, otra direccion de busqueda que suele
quedar eclipsada por lo risible, pero que no es menos importante, y es su
voluntad de atrapar lo esencial de lo representado, haciendo que aflore lo
profundo y se muestre nitido y estilizado. Como habra ocasion de ver, es uno
de los usos fundamentales de la caricatura en la coleccion que se estudia en
este ensayo: su estrecha relaciéon con el retrato y las modalidades que desa-
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rroll6 en los impresos a medida que se fue democratizando. Los caricaturis-
tas estudiados trabajaban teniendo a sus espaldas una solida tradiciéon en la
que la representacion estilizada de la realidad tenia un peso casi absoluto.

El hombre moderno exige a sus artistas una representacion concisa y niti-
da de la realidad. No tiene tiempo para el farrago. Quiere imagenes que hie-
ran con fuerza e instantaneidad su retina sobre todo si su soporte es el perio-
dico, que hojea mas que lee mientras va al trabajo o en una pausa de este bus-
cando en sus paginas alicientes para llenar después su ocio, asistiendo al tea-
tro o a funciones de variedades por insistir en lo que aqui interesa. Reclama
que desfilen ante sus ojos con la misma rapidez que otras mil imagenes de la
vida urbana las siluetas de las gentes del espectaculo y la representacion esti-
lizada e inmediata de su trabajo.

Hay una honda contradiccion entre esta exigencia de representacion rapi-
day estilizada y que a la vez esté en ella con nitidez y fuerza lo mas esencial
de lo representado. No es otra la condicion frenética de lo moderno. Recla-
ma lo mejor y lo devora en un instante. Tiene urgencia por devorar lo siguien-
te. Atin no ha terminado con la sopa y ya reclama el postre. Se devora a si
mismo el hombre moderno de continuo consciente de su inanidad y de su
fugacidad. El consumo cultural de la modernidad esta aquejado de bulimia:
devora mas que digiere, destroza mucho mas que lo que puede asimilar. Y en
la caricatura busca confirmacion de su condiciéon: movido por fuertes deseos
y limitado por unas débiles fuerzas para lograrlos.

El arraigo de la caricatura en las sociedades modernas reside en su poder
excepcional para objetivar los limites del ser humano, que se crea devoran-
dose, que se impulsa hacia lo alto retroalimentandose con la conciencia de
que el vuelo no durara mucho tiempo. Pocas cosas representan mejor el espi-
ritu de la modernidad que las lineas rapidas pero precisas de los caricaturis-
tas, que fijan con maestria el devenir enloquecido de la vida moderna. Y fijan
sobre todo su inanidad. No en vano tendremos que evocar los nombres de
Baudelaire en el siglo XIX o viniendo mas a nuestro tiempo los de Kracauer
o Benjamin testigos y criticos perspicaces del cambio de destino del arte en el
mundo moderno (Kracauer, 2006; Benjamin, 2005). Estuvieron metidos de
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lleno en el proceso y supieron también considerarlo desde los margenes, per-
cibiendo en manifestaciones artisticas como la caricatura un poder de repre-
sentacion de la condicion moderna que desbordaba con su porosidad y su
desenfado el de otras formas artisticas mas tradicionales. Si Baudelaire acer-
t6 a explicar la condicion del pintor de la vida moderna reflexionando sobre un
pintor hoy olvidado, Constantin Guys, Siegfried Kracauer acert6 a definir con
brillantez aquel mismo mundo del Segundo Imperio analizando la estética de
la opereta en Jacques Offenbach y el Paris de su tiempo (1937). O Walter Benja-
min se afano6 en buscar la esencia de aquel mundo no en los grandes museos
sino en los Pasajes (Benjamin, 2005) o interpretando a su vez las personalida-
des de Baudelaire o Kracauer (Frisby, 1992). Estos modelos de historia social
del arte teniendo a la vista manifestaciones artisticas que suelen ser menos-
preciadas delatan sintomas del malestar moderno y sus obsesiones. Y rescatan
fragmentos del vivir pasado que de otro modo se desvanecerian definitiva-
mente.

Con precedentes de este calado no es raro que algunos grandes criticos de
arte se hayan demorado reflexionando sobre la caricatura como sucede con
Kris (1940), Arnheim (1992) o Gombrich (1940, 1979, 1988), destacando su
caracter experimental o su vision insélita, sus motivaciones psicologicas y sus
singulares formas de representacion nacidas de los cambios que en la pro-
duccion de imagenes supuso la revolucion industrial mas que del academi-
cismo.

El poder desacralizador de la caricatura es su motor fundamental y de aqui
que haya sido tan temida y tan perseguida por quienes se reservan como
caracteristico de su condicion una pretendida intemporalidad y una superio-
ridad, que el caricaturista demuestra ilusorias. No es necesario acudir a ejem-
plos nacionales e internacionales cercanos pues estan en la mente de todos.
La libertad de expresion tiene en la caricatura uno de sus bastiones funda-
mentales. Relativiza cualquier valor o poder que se cree absoluto y los des-
monta reduciéndolos a sus limites. Y lo hace con tanta nitidez que su argu-
mentacion es incontestable, porque va directamente a lo esencial. El resulta-
do es una vision humoristica de la existencia, que aceptan mal quienes deten-
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tan el poder, sea cual fuere, pero que libera intimamente al hombre critico y
maduro. Las grandes imagenes de las paradojas de la modernidad son basi-
camente caricaturas, interrogantes inquietantes que los caricaturistas dejan
suspendidos en el aire y que se balancean para tratar de llamar la atencion.

No es menos importante senalar en estas paginas iniciales que la historia
de la caricatura en Espana esta atin por hacer y por consiguiente otro tanto
sucede con la de la caricatura teatral, una de sus parcelas notables pero a la
postre un ambito limitado. Ha habido contribuciones a una y otra, pero resul-
tan insuficientes, dada la amplitud y complejidad de este arte nada menor. El
estudio que aqui presento atendera en su parte medular a una colecciéon con-
creta y limitada de estas imagenes, tanto tematica como cronolégicamente.
Aun asi, hablamos de varios miles de imagenes, que seran presentadas en una
doble dimension: en relacion a la moderna tradicion de la caricatura de tea-
tro para insertar las distintas modalidades de las caricaturas de la coleccion en
sus series y como productos de la sociabilidad urbana contemporanea. Solo asi
las caricaturas de esta coleccion o de cualquier otra adquieren sentido.

Este estudio es un ensayo sobre una de las artes modernas que menos con-
sideracion tienen entre nosotros por mas que nuestra vida sea inseparable de
ella. Y también intenta ser una mirada a la historia teatral desde un angulo
apenas frecuentado. Contamos con pocos precedentes: Andrés Amoros llamo
la atencion hace algunos anos sobre uno de los caricaturistas de teatro mas
notables: Fresno (Amoros, 1989); desde el lado literario, yo mismo he pro-
puesto no hace mucho una lectura de Luces de bohemia desde esta Optica
(Rubio Jiménez, 2006) como obra representativa del esperpento, pero igual-
mente resulta fructifera la consideracion desde la caricatura de otras modali-
dades de escritura teatral como la tragedia grotesca o el astracdn (Rubio Jimé-
nez, 2004) o un territorio de la actividad teatral que esta atrayendo mucho la
atencion en los ultimos decenios: la parodia teatral (Beltran Nunez, 1992; Ifi-
guez Barrena, 1999). La denominacion de piezas teatrales como caricatura
convivio en los subtitulos con las citadas y con otras asociadas con lo comico.
Quienes estudian el teatro humoristico del siglo XX inciden unay otra vez en
el asunto, pero en general sin tratarlo monograficamente desde la troquela-
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cion que aqui interesa o diluyéndolo en lo comico. Y sin embargo, la relacion
entre caricaturay teatro en la vida moderna es una evidencia de una contun-
dencia y de unas implicaciones extraordinarias.

En las fechas de la coleccion sobre la que versa este ensayo, la presencia
social de la caricatura era abundante y la caricatura de teatro no era sino una
faceta —y no la mas importante— de un poliedro de multiples caras: la mas bri-
llante, la caricatura cinematografica, que gozaba de una gran vitalidad, por-
que al cine lo ha acompanado desde su inicio la caricatura. Para comprobar-
lo basta echar un vistazo a revistas como Madrid Comico, si se piensa en los pri-
meros anos, después a Buen Humory Gutiérrez, en los anos veinte, o en la pos-
guerra a La Codorniz, que aglutiné a escritores que habian hecho su aprendi-
zaje en las revistas vanguardistas y humoristicas de los anos veinte, los escrito-
res que han sido calificados como «la otra generacion del 27» tras la acuna-
cion del discutible marbete en su discurso de ingreso en la Real Academia por
José Lopez Rubio (1983). Varios de estos escritores fueron caricaturistas antes
que dramaturgos y se entiende mejor su teatro comico teniendo en cuenta su
procedencia del mundo del humor grafico. Esto para nada supone equiparar
los felices anos veinte con los grises anos cuarenta tras la terrible guerra civil.
Hubo que «volver a empezar» en casi todos los ambitos de la vida del pais y
también en la reconstruccion del sistema de produccion teatral o en la res-
tauracion de sus formas de publicitarlo en toda clase anuncios como ha estu-
diado Enric Satué y donde la caricatura se cuela insistente (1988, 1991).

Otros espectaculos masivos como las corridas de toros producian en aque-
llos anos ingentes cantidades de caricaturas con su particular espectaculari-
dad, con la representacion de sus oficiantes y las costumbres que rodean a la
fiesta nacional. Fernando del Arco ofrece una vision panoramica del asunto
que nos exime de entrar en aqui detalles en su monografia sobre el caricatu-
rista taurino Fernando Vinyes i Riera (Del Arco, 2004). Su libro ofrece abun-
dantes testimonios sobre la gran penetracion de la caricatura taurina en la
vida espanola. Alcanzaron prestigio caricaturistas especializados en esta tema-
tica, desde el ya consagrado y excelente dibujante Ricardo Marin a José Luis
Davila, autor entre otras muchas obras de una espléndida serie de Toreros de

Guadalupe Mufioz Sampedro,
por Ugalde. ABC. Madrid, 1945.

Antonio Medio, por Ugalde.
ABC. Madrid, 1945.

Daniel Montorio, por Ramén.
El Noticiero Universal.
Barcelona, 1949.
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Espana (1978) y hasta de algin ensayo sobre el tema (Davila, s. a.). Dibujan-
tes que aqui seran estudiados como caricaturistas teatrales frecuentaron tam-
bién la tematica taurina como sucede con Manuel del Arco quien ya en Antes
del 36 (pero editado en 1966) ofrecia muestras interesantes. O Antonio Min-
gote en sus Fiestas nacionales y en Historias de la gente. Y llevando al limite el
asunto habria que citar obras tan genuinas como La taurogracia (1973), de
Serafin. Desde libros de gran altura literaria sobre los toros a colecciones de
cajas de cerillas la caricatura taurina ha estado siempre presente. Unos ejem-
plos: algunos de los libros de Camilo José Cela sobre toros —El gallego y su cua-
drilla, Torerias, Toreo de salon— han conocido ediciones ilustradas con caricatu-
ras. Mientras los fosforos han sido un elemento de la vida cotidiana han sido
presentados en cajas con series de caricaturas muchas de ellas taurinas. La
Biblioteca Nacional custodia muestras de gran interés al igual que coleccio-
nes de cajas de cerillas dedicadas al mundo del espectaculo donde no faltan
caricaturas de sus gentes (Ramos Pérez, 2003).

Y qué decir de la presencia de la caricatura en el dominio que cada vez mas
se apropio de la espectacularidad de las masas: los deportes y en particular el
fatbol. Hacia este se dirigieron desde pronto los caricaturistas con sus lapices
y hoy existen caricaturistas excelentes que atienden la demanda de este sec-
tor. Incitante es el analisis que propone uno de sus brillantes cultivadores
actuales Kap, Jaume Capdevila (2006) de la prensa deportiva barcelonesa.

El que sean manifestaciones artisticas a las que los historiadores académi-
cos han concedido poca importancia hasta fechas cercanas no quiere decir
que no hayan estado muy presentes socialmente alimentando el imaginario
de los ciudadanos. Cuando los prejuicios van desapareciendo y los historia-
dores vuelven los ojos hacia la realidad que realmente ha sido se descubre en
las sociedades modernas una abrumadora presencia de lo caricaturesco en
diferentes niveles creativos y desde luego en el arte efimero de nuestro tiempo.
Basta echar un vistazo a estudios y catalogos como el de Rosario Ramos Pérez,
Ephemera. La vida sobre papel (2003) para advertir que nuestra vida cotidiana y
hasta nuestros actos mas intimos estan penetrados por imagenes, muchas de
ellas caricaturescas. Felicitaciones, invitaciones, papel para cartas, programas,
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cromos, tarjetas postales, cajas de cerillas... han sido soporte generoso para
que se desplegara el ingenio de nuestros caricaturistas puesto al servicio de la
publicidad, de la divulgacion historica y artistica, de los espectaculos de masas
y de sus efimeros protagonistas.

No es necesario abundar mas en esta direccion. La evidencia de la pre-
sencia social de la caricatura en todos los ambitos es tal que abruma. Aqui
interesa relacionada con el teatro y en particular con su recepcion, pero tam-
bién abierta hacia otros géneros artisticos y en particular literarios en los que
el cultivo de la caricatura grafica arroja luces interesantes. Tal sucede con la
novela: durante los anos que aqui importan, el viejo Baroja continuaba escri-
biendo sus novelas y memorias rodeado literalmente de imagenes que le ayu-
daban a visualizar a su personajes y a retratarlos con su pluma (Caro Baroja,
1973; Caro, 2007); la cocodrilesca y multiforme escritura de Ramon Gomez de
la Serna destellante siempre de evocaciones plasticas se explica por si sola con
las fotografias de su estudio cuyas paredes estaban saturadas de estampas de
todo tipo; un novelista de tanto empuje después como Miguel Delibes tuvo
una prehistoria de caricaturista en El Norte de Castilla, caando comenz6 a cola-
borar en sus paginas en octubre de 1941: publicaba cronicas acompanadas de
caricaturas, ya fueran de deportes o sobre todo de cine con imagenes de los
actores (Urrero Pena, s. f.).

Se puede abordar su estudio desde otros angulos: el humor ya era tema
académico y con el tiempo los humoristas encontrarian su lugar en las Reales
Academias algo impensable en generaciones anteriores. Ahora, sin embargo,
algunos humoristas no solo llegan a la Real Academia sino que lo hacen diser-
tando en sus discursos sobre el humor, ya sea literario (Fernandez Florez,
1945, también 1957), ya grafico como Antonio Mingote (1988), describiendo
obras que guardan parte de ese ingente legado que es la caricatura.

Nada tiene de extrano con todas estas circunstancias que estuviera vigente
la moderna tradiciéon de la caricatura teatral y que jovenes caricaturistas se
aplicaran a continuarla en los anos de la posguerra lo que nos permite hoy
disponer de colecciones como la que aqui se estudia. El magisterio de Ricar-
do Marin o Fresno era completo, o el de los dibujantes humoristas de los anos

Gustavo Pérez Puig, por Del Arco.
La Vanguardia. Barcelona, 1959.

Alfonso Sastre, por Del Arco.
La Vanguardia. Barcelona, 1958.

Alfonso Paso, por Davila.
Informaciones. Madrid, 1960.
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veinte algunos de los cuales se convirtieron en dramaturgos que alimentaron
la industria teatral con sus piezas comicas: Mihura, Lopez Rubio, Tono.

De todo ello da cuenta estro ensayo tras describir sucintamente c6mo se
ha formado la coleccion que nos sirve de referente y como se puede acceder
a ella, no solo a partir de las imagenes que iran ilustrando el discurso sino
también presentadas en soporte digital como requieren los tiempos actuales
y permiten las nuevas tecnologias, que siguen multiplicando el inquietante
poder de las imagenes caricaturescas.

Las imagenes de esta coleccion provienen de la prensa de las dos ciudades
que mejor ejemplifican en Espana la ciudad moderna, por su tamano y por
su cosmopolitismo: Madrid y Barcelona. Aunque cuentan con una historio-
grafia propia, no es siempre facil encontrar estudios que hayan tomado como
punto de vista el aqui elegido para analizar el arte escénico, aunque los estu-
dios costumbristas de estas ciudades han echado mano desde hace tiempo de
estas imagenes. Es ahora cuando se siente la necesidad de inquirir en su his-
toria cotidiana prestandoles mas atencion a estos fené6menos laterales. Para
Madrid lo han hecho Aznar Almazan (1989) o José Maria Lopez Ruiz (1995)
que describe sus revistas humoristicas y satiricas. De Barcelona Jaume Capde-
vila esta ofreciendo atractivas indagaciones, desde una vision panoramica del
altimo siglo (2006), a aproximaciones a caricaturistas como Luis Bagaria
durante la guerra civil (2007) o a su relacion con la ciudad presentada en una
exposicion comisariada por Pilar Vélez (Catalogo 2003). No menos atractivos
resultan trabajos de Lluis Sola i Dachs, rastreando lo eroético en revistas de las
primeras décadas del siglo XX o estudiando la dimension politica y social de
la caricatura (Sola i Dachs, 2004, 2005). Ambiciosa es la exposicion dirigida
por Daniel Giralt Miracle (2006) sobre como dibujantes, ilustradores y humo-
ristas han ido recogiendo la vida de la ciudad desde 1881.

En estudios generales no faltan incitaciones para estos estudios, pero no
han tenido la suficiente continuidad programas como el que planteaba Bozal
hace ya casi treinta anos (1979). Se pueden aducir ejemplos: Brasas Egido
(1995). En décadas pasadas interesaron acercamientos tematicos a temas

como la mujer vista por los caricaturistas y en general en el arte, recuperan-
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do perspectivas como las de Fuchs (1923), en ensayos como el dedicado al
comic femenino en Espana de Juan Antonio Ramirez (1975). Pero tienden a
diluirse por tratar de abarcar demasiados asuntos y hacerlo de forma impre-
sionista como Alvaro de Laiglesia (1970), Ivan Tubau (1973, 1987), Xavier
Domingo (1988, 1990), Conde Martin (2005) o abriéndose hacia la cultura
popular como Cuadrado (2000).

Aunque nuestra atencion de centra en las dos ciudades mencionadas seria
injusto ignorar lo acontecido en otros territorios espanoles y en otras ciuda-
des, algunas de las cuales han sido ya objeto de estudios: Asturias (Garcia Qui-
ros, 1990) o Valencia (Pelaez Malagon, 2004; Valls, 1999). Granada en el siglo
XIX (Gamonal, 1983) o Zaragoza (Garcia Guatas, 1993; Veras Sanz, 1995).

La coleccion de caricaturas de teatro del
Centro de Documentacion Teatral

La coleccion que aqui sirve de referente es una entre muchas posibles, aun
hablando de las dos grandes ciudades representadas, pero suficiente para
presentar en un album una aproximacion al mundo de la caricatura teatral
en la posguerra. Se ha formado contando con los fondos de la coleccion fac-
ticia de recortes de prensa dedicados al teatro que custodia el Centro de
Documentacion Teatral.! La coleccion se ha creado sobre todo a partir de
fondos del Centro donde se encuentra una gran coleccion de recortes de
prensa de contenido teatral. Se han revisado 107.111 correspondientes a las
fechas 1 de enero de 1939 hasta el 31 de diciembre de 1965 rescatando las
caricaturas de contenido teatral, que acompanan a estrenos o entrevistas con
profesionales del espectaculo, incluyendo tanto el teatro serio como lo fol-
clorico, los artistas de circo y una seleccion de musicos.

Con el paso de los anos, la fotografia fue sustituyendo a la tradicion de
incluir caricaturas, pero en general convivieron dibujantes y fotografos en los
periodicos. Muchas veces los caricaturistas trabajaban a partir de fotografias

de los personajes caricaturizados por mas que cuando reflexionaron sobre el

' Corresponde a Lola Puebla la paciente labor de localizacion, clasificacion, catalogacion y digi-
talizacion de todas estas imagenes.

José Luis Alonso, por Cronos.

Arriba. Madrid, 1959.



SRS -
José Lopez Rubio, por Serra.
El Mundo Deportivo. Barcelona, 1954.

N
\.\\\

N

AN

SR \ )

Francisco de Cossio, por Abin.
Informaciones. Madrid, 1944.

26 LA CARICATURA DE TEATRO EN LA PRENSA (1939-1965)

arte del caricaturista pusieran reparos a hacerlo, sosteniendo la necesidad de
tratar y ver directamente al personaje interpretado para captar su personali-
dad y sus rasgos esenciales. Hoy la caricatura de teatro puede decirse que es
una actividad marginal —no asi otras modalidades como las relacionadas con
la vida politica—, pero no sucedia asi durante los primeros anos de la posgue-
rra cuando cualquier periodico que se preciara tenia al menos un caricatu-
rista en plantilla o entre sus colaboradores mas asiduos. Quizas nadie duran-
te los anos estudiados cultivo el género en mayor abundancia y con mas con-
tinuidad que Francisco Ugalde de quien se han censado varios miles de dibu-
jos. Pero también otros dibujantes estan muy bien representados.

Los recortes de prensa corresponden a prensa de Madrid y Barcelona y
pertenecen a los fondos del Centro de Documentacion Teatral.?

Las cabeceras que han sido revisadas y sus fechas son:

ABC (Madrid): 1939-1965

ABC (Sevilla): 1939-1965

Arriba (Madrid): 1939-1965

Diario de Barcelona: 1946-1954

Digame (Madrid): 1939-1951

El Alcazar (Madrid): 1939-1951

El Correo Catalan (Barcelona): 1946-1954

El Mundo Deportivo (Barcelona): 1950-1954
El Noticiero Universal (Barcelona): 1946-1954
Hoja del Lunes (Madrid): 1939-1963 (menos 1955, 1959, 1960)
Informaciones (Madrid): 1939-1965

La Vanguardia (Barcelona): 1939-1964
Madrid: 1939-1965

Marca (Madrid): 1946-1954

Pueblo (Madrid): 1946-1954

Ya (Madrid): 1939-1963

* De otras cabeceras hay ejemplares de los anos 1950 a 1954, pero incompletos.
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Los principales caricaturistas y las colaboraciones censadas en diferentes
anos y periddicos pueden verse en el cuadro adjunto:®

Cuadro resumen
Relacion de principales dibujantes y medios donde colaboraban frecuentemente

1939-1965

Cabecera Aios
Informaciones 1940-1942
Informaciones 1944-1954
El Noticiero Universal 1946-1947
Ya 1952-1965
Pueblo 1946-1953
Arriba 1941-1965
Informaciones 1955-1963
Diario de Barcelona 1950-1952
La Vanguardia 1953-1964
Ya 1939-1940
Diario de Barcelona 1946-1954
ABC. Madrid 1944
La Vanguardia 1943-1944
El Alcazar 1939-1950
La Prensa 1950-1954
El Correo Cataldn 1946-1954
El Mundo Deportivo 1951-1954
Informaciones 1942-1944
ABC. Madrid 1954-1965
ABC. Sevilla 1939
El Noticiero Universal 1948-1954
ABC. Madrid 1939-1944

* Fuente: CDT
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Dibujante
Rubio
Rubio
Ugalde
Ugalde
Ugalde
Usa
Vicente Flores

Cabecera
El Noticiero Universal
Solidaridad Nacional
ABC. Madrid
Digame
Marca
Ya
ABC. Sevilla

Aiios

1947

1950

1939-1965

1946-1954

1950-1954

1940-1952

1942-1944; 1952-1965

El estudio de estos dibujantes requeriria un estudio particular, sin duda, pero

aqui nuestra aproximacion tiene un fin mas modesto: llamar la atencion

sobre esta manifestacion artistica y su interés para los historiadores del teatro,

a cuyo desarrollo ha acompanado durante los decenios estudiados.

El Tenorio de Dali, por Cérdoba.
Pueblo. Madrid, 1950.
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La revolucion industrial y la imagen

on demasiada precipitacion y superficialidad se habla de nuestro tiem-

po como la época de la revolucion de la imagen, cuando esta se produ-

jo hace al menos dos siglos con la aplicacion de la revolucion industrial

a la produccion y a la difusion de imagenes impresas. Cuentan ya con solida

tradicion los estudios asociados del desarrollo de la industrializacion y la apa-

ricion de nuevas formas de percepcion de la realidad como senald en su dia

Donald M. Lowe en su Historia de la percepcion burguesa (1986). Los nuevos

medios de produccion y difusion de imagenes han originado cambios sustan-

ciales en la percepcion del mundo y en su categorizacion, tanto es asi que hoy

nadie pone en duda que, con frecuencia, no son ideas sino imagenes los ele-

mentos fundamentales que determinan nuestras decisiones en la vida coti-

dianay aun en asuntos de mayor calado. Y por ello no faltan historiadores que

se ocupan de reflexionar sobre las imagenes como documento historico

importante (David Freedberg 1992; Francis Haskell, 1994; Serge Gruzinski,
1994; Toby Clark, 2000; Peter Burke, 2001, etc.).

Estudios como los de W. M. Ivins, Imagen impresa y conocimiento: analisis de

la imagen prefotografica (Ivins, 1975) hicieron evidente que el grabado en
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madera, la litografia, la fotografia y otras técnicas cada vez mas perfectas de
produccion y de multiplicacion de imagenes pusieron en circulacion duran-
te los siglos XVIII y XIX millones de imagenes de variados contenidos que lle-
gaban a lugares y ambitos sociales impensables un tiempo antes. Pronto se
comprobo6 que el gran publico, aunque no estaba interesado en sus calidades
técnica o estética, se sentia fascinado por la informacion grafica y mas aun a
medida que su acceso a ella fue mas masivo y barato. En Espana, aunque con
retraso respecto a otros paises europeos, el gusto por las imagenes y por las
publicaciones que las incluian fue creciente. Ramén Mesonero Romanos en
el Prospecto con que presento la aparicion del Semanario Pintoresco Esparnol no
ocultaba que su deseo era introducir en Espana «el furor literario pintoresco»
que inundaba las publicaciones francesas e inglesas cuyos editores

No desaprovechando ninguna de las ideas que pudieran contribuir a
hacer mas grata y nueva la forma de sus periodicos, determinaron enrique-
cerlos con los primores del arte tipografico, acompanando a las interesantes
descripciones historicas, cientificas y artisticas que los componen, sendas
vinetas que reproducen con exactitud los personajes, sitios, monumentos y
producciones naturales que describen (...) De esta manera pudieron impro-
visar frecuentemente en medio de su narracion agradables dibujos que
hacen mas perceptible el objeto de que se trata, y los moldes de ellos, colo-
cados en las mismas prensas que los caracteres tipograficos, pudieron dar el
inmenso numero de ejemplares necesarios para venderse a precios infimos.
(Cit. en Romero Tobar, 1990; también, véase Bozal, 1980).

Es una muestra sobre como se abria camino la prensa ilustrada, conjugan-
do textos e imagenes, en un proceso imparable de democratizacion que deja-
ba muy lejos ya otras aventuras trascendentales en la conformacion del ima-
ginario moderno como lo habia sido, por no recordar sino otro caso funda-
mental, la Enciclopedia francesa, empresa ineludible en la conformacion del
pensamiento moderno segun se ha repetido miles de veces por sus textos,
pero también por sus imagenes, aspecto este que suele ser menos resaltado.
Publicaciones como el Semanario Pintoresco Esparioly otras que conformaron la
modalidad de publicaciones periodicas conocidas como [llustraciones —son
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indispensables al respecto los estudios de Cecilio Alonso (1996)- fueron
auténticas ventanas abiertas al mundo y a la historia por sus textos y por sus
imagenes.

Se venian utilizando imagenes con diferentes fines, incluidos los de la pro-
paganda politica, pero ahora los saltos eran espectaculares al multiplicarse su
cantidad, su abaratamiento y su difusion con la consecuente creacion de men-
sajes interesados por sus promotores (Vega, 1993; Longares, 1975; Gamonal
Torres, 1983, etc.). La fotografia iba a suponer un tiempo después, ademas,
un salto definitivo en la fundamentacion visual de la conciencia moderna en
las ciudades. Como senal6 Ivins:

La fotografia y sus procesos auxiliares cubrieron al mismo tiempo dos fun-
ciones utilitarias de los procesos graficos que hasta entonces nunca se habi-
an diferenciado con claridad. Una fue la informacion a base de retratos, vis-
tas y todo lo que podemos llamar noticias. La otra fue el registro de docu-
mentos, curiosidades y obras de arte de todas las clases. Mientras las exigen-
cias de la primera de estas funciones podian ser atendidas —y de hecho, toda-
via lo eran en ocasiones— por las viejas técnicas, la segunda funciéon quedé
irreversiblemente acaparada por la fotografia, pues solo ella permitia por pri-
mera vez en la historia, obtener un registro visual de un objeto o una obra de
arte susceptible de usarse como medio para estudiar numerosas cualidades
del objeto particular o de la obra de arte misma. (Ivins, 1975: 195)

La fotografia acercaba lo lejano con veracidad, colmando los deseos de
muchas gentes de conocer lo producido en el pasado o en lugares lejanos.
Asunto bien distinto era que, para llegar hasta publicos amplios, las fotogra-
fias debieron ser dibujadas y grabadas durante decenios para engrosar el
texto grafico de las publicaciones ilustradas. La vida en cualquier caso se iba
saturando de las imagenes mas dispares llegadas al ambito de lo cotidiano
como una cascada creciente y desordenada.

En este mundo de posibilidades inmensas, pero también de competencia
feroz, se tenian que mover los artistas empenados en dejar constancia de la
vida moderna, interpretandola a su manera. Una realidad miultiple y fugaz
que desafiaba sus capacidades de plasmacion aunque paradodjicamente ofre-
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cia posibilidades inagotables de multiplicaciéon y en consecuencia de difusion
de lo pintado con la pluma o con el pincel por los escritores y por los artistas
plasticos.

Baudelaire y la fugacidad de la vida moderna

Las reflexiones sobre la nueva situacion no se hicieron esperar y alcanzaron
especial brillantez en autores como Baudelaire, quien tuvo una finisima per-
cepcion de las contradicciones de la modernidad y escribio sagaces ensayos
acerca de los temas que aqui nos ocupan. Destaco el escritor francés el trepi-
dante ritmo de la vida en las ciudades modernas y la fugacidad con que en
esta se producian los fené6menos artisticos que eran convertidos en mercan-
cia y consumidos con rapidez, dejando detras apenas un recuerdo borroso.
La nueva situacion colocaba al artista en una situacion incomoda, sometido a
un ritmo frenético en su trabajo e inducido a venderlo para sobrevivir. De
poco servian viejos modelos que habian regido las relaciones entre los artis-
tasy sus clientes. El artista debia fijar lo que veia con rapidez inexorable y con-
vertirlo con la misma inmediatez en mercancia. Y esto cuando su trabajo no
consistiera simplemente en trasladar imagenes de otros a soportes que per-
mitieran imprimirlas. Los grandes asuntos y las obras ambiciosas quedaban
relegados a un segundo plano para quienes se afanaban en dejar constancia
del frenético devenir urbano moderno. Era un tiempo nuevo que requeria
para su expresion un arte diferente. Dificilmente los artistas urbanos encon-
trarian ya un ritmo de trabajo pausado y cuando lo intentaran serian someti-
dos a una presion exterior extraordinaria.

Nuevos eran los asuntos y nuevos tenian que ser los modos de representa-
cion. Los temas y su tono fueron cada vez mas los que Baudelaire considero
caracteristicos de la vida moderna en ensayos como «Le peintre de la vie
moderne» donde reflexiona sobre el pintor Constantin Guys afanado en cap-
tar la variedad de la vida contemporanea en sus croquis: «il est le peintre de
la circunstance et de tout ce qu elle suggere d éternel» (Baudelaire, 1968:
550); dibujaba como «un barbare, comme un enfant, se flachant contre la
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maldresse de ses doigts et la desobéissance de son outil» (Ibid.: 551). Se tra-
taba «de tirer I éternel du transitoire» (Ibid.: 553); y en ello consistia la
modernidad segun el poeta y critico francés. El método de Constantin Guys
consistia en observar durante horas la variedad del acontecer ciudadano, el
hormigueante ir y venir de las gentes por las calles o por los pasajes parisienses,
que después dibujaba segtn lo recordaba en la soledad de su estudio tenien-
do ala vista nerviosos apuntes tomados en la calle o tratando de recuperar de

la memoria las impresiones recibidas. De modo que

11 s etablit alors un duel entre la volonté de tout voir, de ne rien oublier, et
la faculté de la mémoire qui a pris 1 habitude d absorber vivement la couleur
générale et la silhouette, I arabesque du contour. (Baudelaire, 1968: 555)

El color general y la silueta, el arabesco del contorno pasaban de este
modo a tener un protagonismo excepcional en la plastica moderna, lo que
nos sitta en el territorio de la caricatura como manifestacion de la moderni-
dad. En las obras de Guys encontraba Baudelaire la vida moderna mejor que
en las grandes pinturas pretenciosas al igual que en las de los dibujantes sati-
ricos y en los nuevos aguafortistas, arte al que vaticiné un renacer importan-
te, como asi sucedio; basta leer su ensayo «Peintres et aquafortistes» donde se
refiere al auge de la vieja técnica, pero aplicados sus cultivadores no a la copia
de grandes obras del pasado sino a fijar la movediza vida contemporanea en
sus escenarios urbanos (Baudelaire, 1968: 542-546), es decir, movidos por la
misma inquietud de atrapar lo cotidiano que habia senalado en el arte de
Constantin Guys.

Y no erayalavieja técnica del aguafuerte lo que tenian a mano para expre-
sarse los artistas sino un creciente namero de procedimientos capaces de
crear sugestivas imagenes y de multiplicarlas infinitamente. Gracias a los avan-
ces tecnologicos se hizo habitual la convivencia de textos e imagenes que se
iluminaban mutuamente, alcanzando gran desarrollo la prensa ilustrada, de
la que para nuestros fines nos interesan, ademas de las colecciones costum-
bristas y otras galerias de personajes, las revistas satiricas ilustradas, que pusie-
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ron en circulacion miles de imagenes acompanadas o no de textos y, en todo
caso, éstos reducidos a pies —con frecuencia dialogados o breves descripcio-
nes— a bocadillos interiores en un imparable camino hacia el comic o a letre-
ros identificadores de personajes, conceptos y situaciones. La caricatura con
su variedad de procedimientos deformadores alcanz6 en unos decenios un
desarrollo inmenso en estas publicaciones, apropiandose de referentes tea-
trales populares como los nameros circenses y los titeres para mostrar la
degradacion humana o el melodrama con su desmesurada retorica al servicio
del patetismo. El viejo topico del mundo como teatro se actualizé6 en mil direc-
ciones que expresaban de manera contundente la inanidad de la vida moder-
nay como los hombres son mas juguetes de azar en ella, si cabe, que en otros
periodos historicos. Siempre hay fuerzas superiores que pueden mas que las
decisiones que el individuo toma, lo arrastran como si fuera una marioneta o
un pelele como los hilos del titiritero a sus munecos. Y también por este cami-
no nos acercamos al mundo de lo caricaturesco en tanto en cuanto la carica-
tura supone munequizacion y estilizacion de lo representado y con facilidad
representacion deformada y grotesca (G. Alonso, 2000).

El caricaturista como pintor de la vida moderna

De la caricatura como una de las manifestaciones de la pintura de costumbres
modernas ofrecié sugestivas reflexiones el mismo Baudelaire, destacando
entre los grandes caricaturistas modernos a Goya. En «De la esencia de la risa
y en general de lo comico en las artes plasticas» reflexiono sobre su impor-
tancia, partiendo de la evidencia de su gran presencia social. En su opinion,
la mayor parte de las caricaturas no tiene mas vigencia que lo que represen-
tan, pero en otras descubria un elemento «misterioso, duradero, eterno, que
despierta la atencion de los artistas» (Baudelaire, 1989: 15). En ello radicaba
su interés para los artistas y para €l como critico, en ese elemento de belleza
que pueden mostrar obras destinadas a presentar al hombre en su propia feal-
dad moral y fisica. Encontraba en la risa y en lo comico una complejidad

digna de analisis, porque si en unos casos la risa es espontanea, en otros la
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situacion cambia y se produce «la risa del hombre, pero risa de verdad, risa
violenta, ante la apariencia de objetos que no suponen un signo de debilidad
o de desgracia de sus semejantes» (Baudelaire, 1989: 34), surgiendo algo mas
hondo, Ia risa ocasionada por lo grotesco:

Las creaciones fabulosas, los seres cuya razon, cuya legitimaciéon no puede
extraerse del codigo del sentido comun, con frecuencia excitan en nosotros
una hilaridad loca, excesiva, que se traduce en desgarramientos y desterni-
llamientos interminables. Es evidente que se debe diferenciar y que hay ahi
un grado mas. Lo comico es, desde el punto de vista artistico, una imitacion,
lo grotesco, una creacion. (Baudelaire, 1989: 34)

Llamé a la primera lo comico ordinario o significativoy a la segunda, lo gro-
tesco comico absoluto. El primero lo consideraba facil de comprender y al alcan-
ce del vulgo, el segundo requeria mayor intuicion y su verificacion se produ-
cia con la risa repentina al descubrirlo. En el dominio de la caricatura fran-
cesa, en la expresion plastica de lo comico, hallaba habitualmente lo comico
ordinario y s6lo raramente lo comico absoluto. En Alemania, por el contrario,
consideraba que si era mas frecuente lo comico absoluto o al considerar el caso
de Espana encontraba que «Los espanoles estan muy dotados para lo comico.
Llegan rapidamente a lo cruel, y sus fantasias mas grotescas contienen a
menudo algo sombrio.» (Baudelaire, 1989: 40)

Al repasar «Algunos caricaturistas franceses» encontraba con frecuencia lo
comico ordinario, pero la situacion cambiaba en Daumier quien desde las pagi-
nas de La Caricature (1830-1835) desarroll6 una obra de una potencia extra-
ordinaria, sometiendo a feroz critica diferentes estamentos sociales, labor que
prolongaba dibujando una galeria satirica de retratos de personajes politicos
y de otras series como Robert Macaire, Costumbres conyugales, Los canotiers parisi-
nos, Perfiles y siluetas, Las gentes de la Justicia, Los representantes representados, etc.
Varios miles de litografias lo convierten en un verdadero y potente pintor de la
vida moderna, abierto al analisis de las costumbres en la caricaturay «La cari-
catura, a partir de entonces, tomo un nuevo cariz, dejo de ser especificamen-
te politica. Fue la satira general de los ciudadanos. Entr6 en el terreno de la
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novela.» (Baudelaire, 1989: 85) Champfleury en su Histoire de la caricature
moderne no dudaba en considerarlo un ariete demoledor de la burguesia y
consideraba que sus imagenes permanecerian como la pintura mas auténtica
de la burguesia junto a la Comedia humana de Balzac. Uno y otro eran vistos
como los pintores de su estupida crueldad.

Baudelaire demostré mayor interés por las caricaturas de Daumier que por
las de Henri Monnier, Gavarni, Cham o Grandyville, a quienes veia mas desi-
guales, pero en todo caso creadores de unas formas de analisis de la sociedad
de enorme importancia a mediados de siglo, ya fuera con sus publicaciones
individuales, ya en revistas como Le Charivari desde los anos cuarenta que con-
virtieron la caricatura en una de las manifestaciones artisticas parisienses
indispensables. No es desmesurada su equiparacion a la labor de los novelis-
tas, que reitera en otro momento: «La verdadera gloria y la verdadera mision
de Gavarni y de Daumier fueron completar a Balzac, quien ademas lo sabia,
y los estimaba como auxiliares y comentadores.» (Baudelaire, 1989: 98) Pin-
tura y literatura se le ofrecian aliadas dejando constancia satirica de las cos-
tumbres de la sociedad francesa de su tiempo al igual que otros lo hacian en
sus respectivos paises como ejemplifica en el ensayo «Algunos caricaturistas
extranjeros» entre los cita con breves anotaciones a Hogarth (1697-1764),
George Cruikshank (1792-1878), Francisco de Goya (1746-1828), Bartolomeo
Pinelli (1781-1835) y Brueghel el Viejo (1528-1569). Maestros fundamentales
todos ellos para la moderna caricatura, aunque alguno traido de un pasado
mas lejano, en los que descubria su capacidad para dejar constancia no solo
de la vida diaria sino una dimension misteriosa en la que lo comico absoluto se
hacia evidente.

En todo caso, la labor de caricaturista como pintor de la vida moderna se
halla limitada por la rapidez de esta y la variedad de fenémenos que se ofre-
cen a su vista y que podra fijar con su lapiz nerviosamente guiado por sus
impresiones y dando como resultado una vision fragmentaria, una silueta o
un perfil —por algo titul6 Daumier una de sus series Siluetas y perfiles, acaso
recordando sus primeras colaboraciones en la revista La Silhouette- salvo que
al trabajo primero de calle se anada después el de estudio para componer
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imagenes mas complejas y escenas. La caricatura moderna debe tener la fres-
cura de lo inmediato, de lo vivo, que resulta cercano, pero que lleva inevita-
blemente unida a su condici6n la fugacidad y solo en tanto en cuanto se mire
hacia un tipo representativo de un estamento o a una costumbre establecida
se abre hacia lo permanente. O cuando se trata de una caricatura individual,
solo después de un largo trato y familiaridad con el caricaturizado se abre la
posibilidad de retratarlo, fijando en el papel sus rasgos definitorios, que con-
tienen la sintesis del personaje. La caricatura equivalia entonces a la semblan-
za literaria que se hizo habitual en las revistas literarias, referida a personajes
contemporaneos o a otros del pasado que tuvieran la relevancia suficiente
para atraer la curiosidad de los lectores.

La abrumadora presencia de la caricatura en las sociedades modernas se
entiende en todo su alcance relacionada con la nueva vision de lo comico que
sustenta su vision del mundo. Diferentes pensadores romanticos dedicaron
atractivos estudios al tema y en el mismo Baudelaire como se ha visto, su refle-
xion sobre la caricatura arranca de una reflexion sobre lo comico, por cierto
con una frase mal citada de Lavater: «El Sabio no rie sino temerosamente»
(Baudelaire, 1989: 17). Debiera ser: «El Sabio sonrie frecuentemente y rie
raramente.» Lo que importa destacar aqui, sin embargo, se halla implicito en
los dos casos. El hombre moderno que posee suficiente sabiduria de la vida
no rie espontaneamente y a carcajadas, sino que sabiendo sus propios limites
se limita a sonreir con melancolia y hasta con temor segun las ocasiones. Lo
comico moderno y su manifestacion mas excelsa, el humorismo, tienen que
ver con esta vision de lo comico de estirpe romantica. La caricatura es una de
las manifestaciones de lo comico moderno.

Modernidad y caricatura en Espaiia:
Goya caricaturista moderno y su herencia

Fue Baudelaire uno de los primeros en apreciar la modernidad de Goya
como caricaturista haciendo suya la estima que por esta faceta de su produc-
cion habian mostrado otros criticos franceses como Gautier, quien comen-
tando los Caprichos lo calificaba como caricaturista a falta de otra palabra
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mejor que definiera su arte en estas estampas (Glendinning, 1993: 92-95).
Dira que «sus caricaturas son, a la manera de Hofmann, mezclando siempre
fantasia y critica, y a menudo con una atmosfera de terror y tenebrosidad»
(cit. en 93). Su capacidad grotesca le atraia porque, interesado en lo grotes-
co, encontraba en €l en este aspecto un artista del alcance de Callot en su
Albertus (1830). Tampoco era una acunacion original pues ya se venia utili-
zando en los anos veinte y treinta. En 1825, Motte habia publicado en Paris
una edicion de los Caprichos con el titulo de Caricatures espagnoles d aprés Goya.
En el Magasin Pittoresque, poco después de la muerte del artista, se lee en
1834:

Desterrado, casi ciego, octogenario, ha muerto en Burdeos hace pocos anos
Francisco Goya, nombre que un espanol lo pronuncia siempre con respeto y
con orgullo. Sus caricaturas, que €l llamaba caprichos, son mas conocidas fuera
de Espana que sus cuadros y eso a pesar de que su odio a los prejuicios, a los
abusos y su patriotismo, bastante descarados, los hagan a menudo dificiles de
interpretar por los extranjeros.(Cit. en Beruete y Moret, 1918: VI)

Fue asi como comenzo6 muy pronto el magisterio de Goya entre los carica-
turistas franceses siguiendo su apreciacion de esta faceta de su obra en los
ensayos de los criticos mas exigentes. Baudelaire representa la cima en esta
estimacion y dio lugar memorables ensayos sobre €l, fascinado por la mezcla
de fantasia y realidad que encontraba en los Caprichos. El interés por la sinte-
sis de opuestos que los romanticos habian defendido como uno de los pilares
de su estética se hallaba magnificamente logrado en la obra del aragonés.
Baudelaire en su poema «Les Phares» de Las flores del malle iba a dedicar una
estrofa, colocandolo junto a Rubens, De Vinci, Rembrandt, Miguel Angel,
Watteau, Delacroix, los faros que iluminan el camino del arte moderno. Goya
se encuentra entre ellos, pero creando belleza a partir de los elementos mas
degradados de la vida humana. Como recuerda Glendinning, «La vision bau-
delairiana de belleza y fealdad es mucho mas profunda que todos los con-
ceptos anteriores de lo feo en arte. Aplicada a la obra de Goya representa un
avance considerable. Originalmente, la fealdad se habia entendido como
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indicacion de inferioridad moral o de la existencia positiva del mal: en un tra-
tamiento grotesco convertia en caricaturesco o humoristico lo que de otra
forma hubiera sido malo o censurable. En muy contadas ocasiones tenia el
poder de emocionar, y en tales casos habia que situarla dentro de un contex-
to idealizado, como es el caso de Santa Isabel de Hungria, de Murillo, donde la
santa esta cuidando las heridas de un mendigo. (...) Pero Baudelaire, al acep-
tar la idea romantica de la realidad entera como asunto apropiado para el
arte, rechaza naturalmente todas las preocupaciones y distinciones que res-
pecto a la fealdad se habian hecho anteriormente. Se sinti6 emocionado ante
la belleza paradojica que se observa en la obra de Goya (...) Profundiza mas
que Gautier en la utilizacion de la fantasia en los Caprichos, y ademas muestra
como el material politico de la obra podria hacer impacto en aquellos que no
logran ver y apreciar las alusiones especificas y concretas.» (Glendinning,
1993: 99). Su analisis de la obra de Goya y su afirmacion de la modernidad
del pintor espanol alcanz6 gran difusion a través de su poema y de sus Curio-
sités Esthétiques (1868).

En Espana no falt6 nunca esta apreciacion de la modernidad de Goyay en
particular de su capacidad satirica. Algunos contemporaneos senalaban ya
que su veta satirica provocaba la risa de sus contemporaneos, una risa con
alcance politico como demuestra el articulo de Gregorio Gonzalez Azaola,
«Satiras de Goya» (Semanario Patriético de Cadiz, 27 de marzo de 1811), referi-
do a los Caprichos. Al ver los Caprichos como una coleccion de poemas morales,
Azaola sigue al propio artista que, en el anuncio de su obra, afirmaba su
deseo de hacer en el arte, lo que hacia ya tiempo era practica comin en poe-
sia y prosa (Glendinning, 1993: 75-76). Se iniciaba una tradiciéon que busca
en la obra de Goya una imagen critica de su sociedad a la vez que una imagi-
nacion desbordante. Y ademas, estas obras entraban en el mercado aprove-
chando las posibilidades de multiplicacion que la impresion permitia y anun-
ciada su venta en la prensa.

A la apreciacion del Goya de los Caprichos o la Tauromaquia se anadio la
de Los Desastres de la Guerra a partir de su descripcion por Enrique Mélida en
El Arte en Espana, en 1863, o a la difusion de los articulos de Valentin Carde-
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rera sobre sus dibujos. La difusion de la serie goyesca de los Desastres de la Gue-
rra, que los criticos compararon con Les Miseres et les Malheurs de la Guerre, de
Callot, reforzaron ain mas la importancia de las imagenes goyescas en el ima-
ginario moderno. Las Pinturas negras, por su lado, comenzaron a difundirse
por las fotografias de Laurent o después cuando se expusieron en la Exposi-
cion Universal de Paris en 1878, antes de su instalacion definitiva en el Prado
en 1881 donadas por el barén d Erlanger, mas denostadas que entendidas en
aquellos anos. Impresionistas y decadentes venian ahora a interesarse por
otros aspectos de la obra de Goya. Los primeros —con Manet a la cabeza entre
los pintores y Huysmans en Certains (1889) entre los escritores— atraidos por
la luz, el color y el movimiento de sus cuadros. Pero Huysmans también a tra-
vés de su héroe decadente Des Esseintes quien en A rebours estudia absorto las
escenas mas morbosas de los Caprichosy Disparates, fascinado por su sugestivo
mundo lleno de simbolismos misteriosos e inquietante erotismo. O artistas
grabadores como Max Klinger se muestran asombrados ante su obra de
manera que el Goya apreciado a comienzos de siglo es cada vez mas multiple
y complejo.

La consideracion de Goya como caricaturista moderno es fundamental y la
impronta goyesca atraviesa la cultura contemporanea espanola. Importa aqui
senalar su importancia en los caricaturistas plasticos para entender mejor el
gran auge de la caricatura en Espana en aquellos tiempos y la conformacion
de una tradicion sobre la que se asienta la tradicion caricaturista que nos inte-
resa: la de la caricatura teatral. Diferentes pintores continuaron y desarrolla-
ron esta vertiente de la creacion goyesca, produciendo pinturas satiricas
muchas de ellas al comienzo de satira antinapolednica y con el correr de los
anos abordando el estudio de todos los aspectos de la vida espanola. Con el
paso del tiempo se enlazara en los articulos criticos a Goya caricaturista con
Baudelaire y sus ideas sobre los pintores de la vida moderna y la caricatura.
Asi lo hacia Juan de la Encina analizando lo insélito del mundo goyesco en sus
estampas:

En Los caprichos, como en Los desastres, desde el primer grabado, Goya nos
hace entrar en un mundo insolito. ¢Es real? ¢Es fantastico? Observamos que
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los temas son los mismos de que tanto uso hacian los costumbristas y mora-
listas de la época. Las comedias de Moratin podrian darnos muchos ejem-
plos. Comparadlas, si queréis con estos grabados. Al punto resalta enérgica-
mente la diferencia. Moratin, como artista, tenia un alma punto menos que
perfectamente burguesa. Ello da a sus comedias un aire de buen sentido,
que, siendo muy grato en ciertos momentos, puede parecer en otros un
poquillo vulgar y hasta superficial. En Goya nada de esto. La realidad mas
chabacana adquiere al ser tocada por €l una inquietante profundidad en el
sentido de lo fantastico. Las costumbres de su tiempo se proyectan en el para-
mo de las brujas de Macbeth. Goya se aduena de los siete pecados capitales,
y como un fervoroso artista medioeval, los encarna en seres fantasticos. Sabe
trocar a los hombres y mujeres, por virtud de las bajas pasiones que en ellos
anidan, en una categoria especial de animales que la Historia Natural jamas
sabra clasificar. (Espana, 83, 1916: 10)

Tras analizar el tema de la brujeria en los Caprichos concluia evocando lo
comico grotesco y a Baudelaire: «Por algo decia Charles Baudelaire que los
espanoles al tratar lo comico, para lo que estamos muy bien dotados, desem-
bocamos facilmente en lo cruel, y que nuestras fantasias grotescas contienen
siempre algo sombrio.» (Ibid.: 11) En los Proverbios se hacia segiin €l, miste-
rioso y enigmatico, y en las Pinturas negras advertia una prolongacion de los
Caprichos «pero tal vez con una orientacion mas enérgica hacia lo grotesco.
Goya se aduena, sin duda, de una manera dionisiaca por decirlo de algtn
modo, de esos estados de espiritu y representaciones fantasmales propias de
la imaginacion popular e infantil en momentos en que esa facultad obra acti-
vamente a impulso de terrores indefinibles.» (Esparnia, 86, 1916: 10-11). De
todo ello deducia un particular humorismo satirico para el que reclamaba
mayor estudio:

¢Qué es lo que caracteriza el humorismo de Goya? He aqui una pregunta
que nuestros lectores nos permitiran que dejemos en el aire. Para responder
a ella de un modo preciso seria menester, segin nos parece, hacer un no
corto estudio del humor y la satira en las artes plasticas; seria también menes-
ter que estudiaramos con algin detenimiento el humor y la satira en las
letras, en las artes y en las gentes espanolas. (Ibid.: 10)
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Dejaba centrado el tema reclamando mayor estudio para la herencia del
arte grotesco de Goya entre los artistas plasticos y entre los escritores espano-
les. En esta tradicion retratos y estampas fueron valorados como verdaderas
caricaturas. Jacinto Octavio Picon comentando en El Liberal €l 11 de mayo de
1900 la gran Exposicion de Goya organizada en Madrid aquel anno con moti-
vo de la repatriacion de sus restos, ya escribia sobre como trat6 al pueblo espa-
nol en sus pinturas:

Goya fue un historiador de sus costumbres: en vez de componer libros,
hizo cuadros y estampas, donde esta reflejado como en una coleccion de
espejos. Fue un observador de su alma; conoci6 sus virtudes y sus vicios; pinto
sus alegrias, sus trabajos, sus desventuras y sus fiestas.

(...) Donde su genio brilla con mayor fuerza y aparece su personalidad
mas vigorosa y original, es en los retratos. En ellos compite con Holbein, con
Velazquez y con Rembrandt, y aventaja seguramente a Rubens y a Van Dyck.
Recuérdense los que componen la “Familia de Carlos IV”; de los menos cono-
cidos podran admirarse muchos en la exposicion ahora organizada.

Se extendio la idea de que Goya pintaba con especial penetracion a sus
personajes, indagando en su personalidad. Pérez de Ayala llegaria a afirmar
en El Sol el 23 de junio de 1918 en «Goya. Su universalidad», comentado el
retrato de la condesa de Chinchoén: «Esta pintando con el pensamiento. Todo
es alli espiritu, y la parte material y plastica desaparece, dando tan solo la sen-
sacion de una frase, de una caricia coloreada.» Hasta tal punto penetraba en
sus modelos que trascendia a la pintura convirtiéndose el retrato en verdade-
ra literatura: «El pintor debe pintar lo que los demas no ven: el espiritu o
caracter de las cosas... Por este punto es por donde la pintura se enlaza con
la literatura, y asi es como los grandes pintores han de poseer la facultad
penetrativa del poeta.» De ahi a sostener que era el gran intérprete moral de
su tiempo no habia sino un paso:

Goya ha eternizado cabalmente toda la Espana de su tiempo: reyes idio-
tas, necios y vivipotentes validos, cortesanos vanidosos y viles, nobles de
rompe y rasga, plebeyos de noble empaque, duquesas desvergonzadas como
majas, majas gentiles como duquesas, milites pomposos, guerrilleros feroces,
pingles dignatarios de la iglesia, meditativos hombres de Estado, cultivado-
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res de las artes, petimetres, chisperos, toreros, frailazos, estudiantes, hampo-
nes, galloferos, artesanos. Pinté con emocion adecuada todas las edades y
todos los sexos: a la ancianidad, con reverencia; a la adustez masculina, con
bizarria, a la mujer, con sensualidad y delicadeza; a los ninos, con ternura.
Pint6 con arrebato la belleza corpérea; con ironia y sana, la fealdad.

Y este paso se dio también en muchos de los trabajos publicados en los
anos veinte. Alvaro de Albornoz lo veia dotado de una extraordinaria capaci-
dad de penetracion en los problemas de su tiempo, en un ensayo que nos
sitia plenamente en el horizonte de la caricatura moderna como representa-
cion de las contradicciones del hombre moderno en «A través de Goya: lo
grotesco en la tragedia», publicado en La Libertad, el 13 de marzo de 1924.
Escribe refiriéndose al pintor como analista de su tiempo:

El gran espectador de estos acontecimientos es Goya. El gran espectador
y el gran historiador. Nadie como €l vio el fondo de inmensa tragedia, ni acer-
t6 a descubrirlo con tal intensidad. Jamas un pensador penetr6 tan hondo en
el alma de una época como este genial artista. Goya que pinta escenas risue-
nas: La pradera de San Isidro, la merienda en la Florida, fiestas y juegos, una
Espana de pandereta, tiene, sin embargo, la obsesion de la tragedia. Y es lo
grotesco, lo monstruosamente grotesco de aquella Espana lo que queda mas
profundamente grabado en su retina maravillosa.

Se pueden multiplicar durante los anos veinte los ejemplos de ensayos que
van en esta direccion remachando una y otra vez el papel fundamental juga-
do por Goya en la moderna plastica satirica espanola, con su negrura y con
su acidez critica. En el terreno del dibujo humoristico este magisterio es tam-
bién absolutamente redundante. La maestria como caricaturista reconocida a
Goya fue constante. José Francés colocaba en 1915 en la cumbre del arte sati-
rico a Goya tanto pintor como dibujante o grabador:

El espiritu de D. Francisco de Goya era esencialmente satirico. Tenia
todas las altivas huraneces, todas las agresivas acometividades del hombre
que se anticipa a su época.

No creia en nada ni en nadie. Su cuadro La familia de Carlos IV es un ata-
que decisivo y cruel contra la realeza de “origen divino”; sus frescos de San
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Antonio de la Florida, en que pinta voluptuosas manolas con alas angélicas,
afirman su escepticismo religioso; la duquesa de Alba, retratada desnuda y
con trazas de maja, ratifica en el amor al pueblo el desdén con que miraba
los insignificantes prestigios aristocraticos y nobiliarios.

Pero donde se manifiesta mas cruel, mas cercano, mas pleno de rebeldi-
as sangrientas y renovadoras el gran maestro, es en sus tres series de dibujos
y aguas fuertes: Los Caprichos, Los Desastres de la guerra y La Tauromaquia.

Los Caprichos son una exacta pintura de todos los vicios é hipocresias de
su época. No faltan los que aseguran que cada lamina responde simbdlica-
mente a un episodio real y verdadero, y que podrian ponerse nombres sobre
cada uno de los personajes humanos, bestiales 6 fantasticos, que en vigoroso
contraste de luces y sombras reunié Goya. (1915, 18-19)

Los caricaturistas espaiioles. Una breve aproximacion

Es una opinion extendida que Eugenio Lucas, Leonardo Alenza, Francisco
Ortego y Eduardo Sojo (Democrito) continuaron la manera caricaturesca de
trabajar de Goya que llegaria vigorosa al siglo XX produciéndose sucesivas
generaciones admirables de caricaturistas, a las que se refieren estudiosos de
este arte en nuestro pais como Jacinto Octavio Picon en sus Apuntes para la
historia de la caricatura (1877), José Francés en La caricatura espariola contempo-
ranea (1915) o Bernardo G. Barros en La caricatura contemporanea (1916).

Si menciono a Eugenio Lucas (1824-1870) no es porque destacara como
caricaturista en la prensa o ilustrando libros sino porque en su pintura se
esforz6 porque permaneciera viva la referencia expresiva de Goya y ha sido
después decisivo en la recuperacion de estas facetas goyescas (Lafuente Ferra-
ri, 1947). Hitos notables han sido la exposicion que José Lazaro Galdiano
organizo con cuadros de su propiedad en la sede de la revista Blanco y Negroy
ABC en Madrid en 1928. O la exposicion comisariada por Jeannine Baticle en
1972 Eugenio Lucas et les satellites de Goya. Menor alcance tienen otras como Los
seguidores de Goya, organizada por la Obra Social de Caja Madrid y lejanas por
tanto estas ultimas de los anos que centran nuestra atencion. José Francés
senalaba como temas caracteristicos suyos:
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Espana la brava, la legendaria, la de los bandoleros altivos sobre corceles
andaluces, la de los aragoneses y chisperos heroicos, de las mujeres, de los
toreros, los frailes, las procesiones con santos tragicos y disciplinantes fanati-
cos, toda esta Espana de contraste, sangrienta y sombria a un tiempo, palpi-
ta, vibra y grita en los lienzos y dibujos de Lucas. (Francés 1915: 27-28)

Veia su labor hecha a zarpazos y que amaba las visiones rapidas, «los esbo-
zos momentaneos, donde las lineas y los colores aparecen en su mayor sim-
plicidad» (Francés, 1915: 29). Le interesaban mas estas obras que los cuadros
acabados porque en ellos se ofrecia una imagen de Espana mas verdadera y
viva, mas inmediata.

Leonardo Alenza Nieto (1807-1845) en su corta carrera hizo también suya
la que Lafuente Ferrari llamo la «veta brava» goyesca. En sus pequenos cua-
dros de costumbres populares y en sus dibujos es facil seguir esta orientacion.
O en su serie Caprichos. Continuacion de los de Goya, grabados al aguafuerte y que
recogen tipos y costumbres madrilenos hacia 1840. Si se anade su presencia en
revistas como El Reflejo o el Semanario Pintoresco Espariol, en la coleccion de Los
esparioles pintados por si mismos para la que pinto6 trece tipos o en las ilustracio-
nes de las Escenas matritenses (1845), de Mesonero Romanos, se advierte que
nos hallamos ante un pintor de Madrid en el trance de convertirse la ciudad a
la modernidad y donde iba adquiriendo la vida un ritmo creciente que trato
de fijar en centenares de dibujos que recogen las nuevas costumbres y se sati-
rizan. Para entonces se habia introducido en Espana la ilustracion por medio
del grabado en madera que suponia un gran avance técnico, posibilitando la
publicacion de libros y de revistas ilustradas conviviendo textos e imagenes.
Obras como el Gil Blas de Santillana, de Lesage, editada con ilustraciones de
Jean Francois Gigoux en 1835, demostraban la madurez del procedimiento y
se convertian en brillantes modelos para los anos siguientes.

No es excesivo aplicarle a Alenza, con los matices necesarios, el calificativo
de pintor de la vida moderna madrilena. Los matices pasan por senalar su rela-
cion con la tradicion espanola, Goya en particular, pero también su relacion
con escritores satiricos clasicos como Quevedo en la ilustracion de cuyas
obras colaboro6 para una edicion de lujo junto a otros grandes representantes
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de la ilustracion grafica romantica: Obras de D. Francisco de Quevedo (Madrid,
1840-1851). O lo hizo también en la ambiciosa edicién de Yenes de las Aven-
turas de Gil Blas de Santillana (Madrid, 1840-1842), que trataba de difundir
entre los lectores espanoles no solo el texto de Lesage, sino emular la ediciéon
ilustrada francesa realizada en 1835 y que era una obra maestra de la aplica-
cion del grabado de madera a la ilustracion de obras literarias. Sus dibujos
para esta obra —algunos se conservan en el Museo Romantico de Madrid-,
muestran su gran avance y su capacidad para crear escenas completas sobre-
pasando los estatismos anteriores que imponia el dibujo de tipos sueltos.

Jacinto Octavio Picon consideraba que Alenza «es el Gnico artista de nues-
tros dias cuyo nombre merezca citarse al tratar de la caricatura en Espana.»
(Picon, 1877: 120) Exageraba en su apreciacion pero acertaba al definir el
potencial satirico de sus dibujos:

De sus composiciones serias no hemos de hablar aqui, y en cuanto a las
de caracter comico, aunque dejan traslucir las facultades extraordinarias de
que su autor estaba dotado, no pasan de la categoria de juguetes improvisa-
dos en la mesa de un café o en el reverso de una carta. Sus chispeantes esce-
nas de costumbres, sus tipos de majos y manolas, sus figuras de paletos y men-
digos retratan el Madrid de 1830 con tanta fidelidad como donaire y gracia,
pero no son mas que tipos muy bien dibujados, hermosos estudios del natu-
ral: no conocemos ninguna obra suya que tenga como caricatura verdadera
importancia. (Picon, 1877: 120)

La contradiccion de Picon al considerar a Alenza simultaneamente carica-
turista y que no realizé6 ninguna caricatura es solo aparente. Por un lado, lo
emparenta con Goya por su capacidad para fijar las costumbres madrilenas en
sus dibujos, por otra, lamenta que muriera en agraz sin culminar su obra. Su
disposicion era la de un pintor moderno atento al fluir de la vida urbana y en
este sentido debe ser recordado. Un repaso minucioso de las colecciones de
dibujos permite subrayar este aspecto y su apertura al horizonte que aqui
importa (Torres Gonzalez, 1997). Cuando unos anos mas tarde historiando la
caricatura espanola, José Francés se refiere a €l —hacia pocos anos, en 1910,
se le habia dedicado una exposicion antolégica— no dudaba en afirmar que
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«dio como caricaturista los primeros pasos por el sendero que luego habia de
recorrer Francisco Ortego.» (Francés, 1915: 309)

Con Francisco Ortego y Vereda (1833-1881) alcanza la caricatura espano-
la moderna una de sus maximas cumbres. Lamentablemente no se ha estu-
diado y su obra permanece dispersa en publicaciones periodicas, almanaques
o en litografias sueltas, aparte de sus cuadros. Muy viva y aun actual su obra
en los anos en que escribio sus Apuntes Picon lo juzgaba con estas palabras:

Entre los artistas que hoy cultivan la caricatura merece citarse Francisco
Ortego. Sus obras son de todos conocidas y apreciadas; es un verdadero cari-
caturista que redne a la verdad y la gracia una gran facilidad para dibujar y
no poca intencion. Sus composiciones politicas y sus escenas de costumbres,
los dibujos con que anim6 las columnas de Gil Blas antes y hasta poco des-
pués de la revolucion de 1868, estan en la memoria de todos y de buena gana
recordariamos alguno para describirlo, pero facilmente comprendera por
qué no lo hacemos quien conserve en la memoria cual era el blanco 4 que
asestaba sus tiros. (Picon, 1877: 121)

Mas de un siglo después sigue sin estudiarse su produccion y ya no estan
en la memoria de casi nadie sus célebres caricaturas que equipararon la cari-
catura espanola con la que se estaba produciendo en Francia donde revistas
como La Caricature, Le Charivari y una ingente cantidad de libros y albumes
ilustrados por grandes artistas como Grandville, Monnier, Daumier o Gavar-
ni. Francisco Ortego es el gran pintor de la entrada en la modernidad de
Madrid durante la década de los sesenta y los anos que siguieron a la revolu-
cion de 1868. Ortego fue el gran novelista plastico de aquella sociedad y de
hecho una parte de sus imagenes acompanaron la difusion en la prensa de
relatos de autores como Ventura Ruiz Aguilera, que suponian notables avan-
ces desde el costumbrismo romantico hacia la novela realista como percibio
con singular agudeza Pérez Galdos en su célebre ensayo publicado en la Revis-
ta de Espana, «Observaciones sobre la novela contemporanea en Espana. Pro-
verbios ejemplares'y Proverbios comicos, por D. Ventura Ruiz Aguilera» (Pérez Gal-
dos, 2004: 10-26). Ortego jugo en Espana respecto a la novela un papel simi-
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lar al de algunos dibujantes franceses respecto a la novela de Balzac (Rubio
Jiménez, 2002). Las paginas de El Museo Universal, Gil Blas, La Ilustracion Espa-
nola y Americana, El Fisgon, El Cascabel, Don Diego de Noche o sus albumes seria-
dos bajo los titulos de Menestra 'y La Criatura guardan las mejores imagenes
caricaturescas o sencillamente costumbristas de los anos sesenta en Espana,
equiparables a las de Daumier o Gavarni en Francia, adonde emigré en 1871,
esperando encontrar un medio mas abierto y propicio a comprender sus ima-
genes.

En los dibujos de Ortego comparece una vision del mundo muy teatrali-
zada, cosa nada extrana en la época, pero en su caso se acentia la vision ir6-
nica y satirica lo que le lleva a frecuentar la caricatura de costumbres y politi-
ca asociandola a imagenes procedentes del teatro popular o de los titeres.
Realiz6 entre otras cabeceras la de El sainete (1867), revista de critica politica
donde se mostraba la actividad politica en clave sainetesca, lo que le valio
varias recogidas por la policia y una pronta desaparicion o entre sus albumes
no faltan algunos dedicados a ofrecer una vision de este tipo. Asi lo hizo en
La criatura en los bufos de Pepe-Hillo donde lleva a su personaje —La Criatura, un
nino curioso armado con sus lapices para dejar constancia dibujada de cuan-
to vea y que dio lugar a una serie de albumes— a buscar asuntos en los Bufos
Arderius, el conocido teatro popular que durante los anos de la Gloriosa acli-
mat6 en Espana el teatro bufo. Una vez levantada la cortina del teatro al lec-
tor se le ofrecen siete escenas de costumbres de impronta goyesca: «La sopa
boba», «Marcha a los toros», «Esta capa, que no tapa...», «Si te pica, rasca-
te...», «<Un bicho inesperado», «Los milagros de ciertas... Santas» y «jNene!
Mira que es marrajo, no te gane el terreno» (Ortego, s. a.). Escenas llenas de
ecos goyescos y alusivas a costumbres nacionales desmesuradas y reprobables
por su tenebrosidad moral.

No es posible aqui seguir acumulando mas ejemplos de la variada e insus-
tituible labor de Ortego en la conformacion de una tradicion satirica grafica,
que analiz6 con exasperante precision y crudeza las costumbres espanolas de
aquellos anos. Quedo, eso si, como un hito insoslayable para cuantos dibuja-
ron después las costumbres urbanas.
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Para entonces los caricaturistas eran ya una multitud que sigui6 creciendo
en los anos siguientes una vez que la industria editorial espanola vivio un
intenso proceso de modernizacion en sus equipamientos y la vida cotidiana
fue siendo invadida por millones de imagenes impresas. Los caricaturistas
eran artistas dedicados a atrapar la dinamica vida de las ciudades con un hori-
zonte internacional cada vez mas rico y variado. De hecho, era habitual que
colaboraran en publicaciones internacionales o que vivieran periodos mas o
menos largos en otros paises. Varios de ellos emigraron a paises de América
cuyo desarrollo creaba expectativas profesionales también para los dibujan-
tes. La lista seria interminable, a veces formando pequenas sagas familiares
como sucede con los Urrabieta, donde hay que considerar en primer lugar a
Vicente Urrabieta (1813-1879), prolifico dibujante y litografo que se prodigo
en revistas que van desde El Artista, La Risa o el Semanario Pintoresco Espariol al
Museo de las Familias o La Ilustracion Espanola y Americana. Le siguieron sus
hijos Daniel Urrabieta Vierge (1851-1904) y Samuel Urrabieta Vierge (1854-
1886), quienes trabajaron tanto en Espana como en Francia siendo sobre
todo el primero acaso nuestro ilustrador mas internacional en aquellos anos
(Catalogo, 2005). O cabe recordar a los hermanos Bernardo (1830-1894) y
Martin (1833-1908) Rico y Ortega, buen grabador en madera el primero y
paisajista notable el segundo, pero colaboradores habituales en la prensa ilus-
trada, cronistas de su tiempo, grabadores de muchos apuntes de otros artistas
afanados en perpetuar lo instantaneo. Y a veces, las familias de dibujantes y
caricaturistas emparentaban entre si. Martin Rico estuvo casado con Julia
Perea, hermana de otros dos notables artistas dibujantes y grabadores: Alfre-
do (1839-1895) y Daniel Perea Rojas (1834-1909), cuyas obras salpican las
paginas de Gil Blas, La Ilustracion de Madrid, La Ilustracion Espanola y America-
na, Madrid Comico o la taurina La Lidia.

La prensa ilustrada y las casas editoriales eran ya una boyante industria que
empleaba a numerosos dibujantes y caricaturistas. La caricatura era un oficio
y un arte estimado. Admirados y seguidos con fidelidad en sus ciudades, cuyos
ciudadanos se habituaron a buscarse en las paginas de sus publicaciones
periodicas retratados y satirizados por ellos. Manuel Moliné Muniz (1833-
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1901), Eusebio Planas Franquesa (1833-1897), Tomas Padré y Pedret (1840-
1877), José Luis Pellicer Fenyé (1842-1901) o Apeles Mestres Onos (1854-
1936) son inseparables de Barcelona. Los hermanos Perea, José Severini
(1838-1882), Angel Gutiérrez Pons, Eduardo Sojo, Democrito (1849-1908),
Eduardo Saenz Hermua, Mechachis (1859-1898), Pedro Antonio Villahermosa,
Sileno (1869-1945), Ramoén Cilla (1859-1937), alma de Madrid Cémico durante
muchos anos, o Manuel Tovar (1875-1935) forman parte de la gran estela de
dibujantes y caricaturistas que alegraron e hicieron reflexionar a los madrile-
nos. Estela que siguieron muchos ya en el siglo XX: Joaquin Xaudaré y Echau
(1872-1933), Salvador Bartolozzi (1882-1950), Inocencio Medina Vera (1876-
1918), Enrique Echevarria (Lchea), Ricardo Marin, Tito, José Robledano,
Ramoén Manchén, K-Hito, Tomas Pellicer, Luis Bagaria, el mas valorado en los
ultimos anos (Elorza, 1988; Marcos Villalon; 2004, Capdevila, 2007) junto con
Alfonso Rodriguez Castelao (Bozal, 1983), etc.

Y tal como se habla de dibujantes se puede hacer de revistas: Gil Blas en sus
distintas épocas, Madrid Comico (Mingote, 1983) o después Blanco y Negro,
Nuevo Mundo, Mundo Grafico o La Esfera son inseparables de la modernizacion
de Madrid. La Campana de Gracia, L esquella de la Torratxa, Barcelona Comica,
Cu-cuty Papitu (Sola i Dachs, 2004, 2005) lo son de la vida barcelonesa. Esto
si hablamos de revistas que llegaban a las clases medias, porque la caricatura
invadia ya los grandes diarios y daba lugar también a revistas menores en
muchos casos mas especializadas: Don Quijote o Gedeon son imprescindibles en
el analisis satirico de la vida politica. Alegria o El Gran Bufon preludian en los
anos diez el humor grafico cercano a las vanguardias. Reforzadas ademas
desde 1907 con la organizaciéon de exposiciones de Humoristas promovidos
al principio por Filberto Montagud en la casa Iturrioz. Con convocatorias de
concursos por periddicos como El Imparcial o El Liberal. Premiados con meda-
llas en Exposiciones Nacionales artistas como Sancha y Sileno.

Francisco Sancha y Lengo (1874-1936) fue un artista siempre inquieto y
versatil inici6 su andadura en las revistas Hispania (Barcelona) y La Vida Lite-
raria (Madrid) en el momento del cambio de siglo. Después enviaba desde
Paris o Londres, donde publicaba con asiduidad, sus colaboraciones a Blanco
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y Negro o La Esfera, a la vez que pintaba para Alegria (Francés, 1915: 43-45). La
caricatura habia saltado también a la prensa diaria y sus imagenes salpican las
paginas de El Sol, La Voz o ABC. Su colaboracion en la revista socialista Avan-
ceen 1936 le costo el encarcelamiento y la muerte en una prision de Oviedo
en ese ano.

Pedro Antonio Villahermosa, Sileno (1869-1945), comenz6 su andadura en
Blanco y Negroy en Apuntes, pero fue en Gedeon donde hall6 su espacio apro-
piado. Ahi, segin José Francés, habia de encontrar su norte definitivo, «En
ese periodico esta toda su obra. Solida, con apariencia de frivola; perdurable,
pareciendo ocasional y del momento; filosofica en muchos casos y siempre
ingeniosisima. (...) Dotado de una vastisima cultura, de un sentido verdade-
ramente satirico, nadie le dicta, como a otros caricaturistas, los pies 6 leyen-
das de sus comentarios dibujados, y muchos de ellos se recuerdan como
modelos insuperables; finalmente, es también escritor y critico de su arte,
muy notable.» (Francés, 1915: 45) Y de ahi salté a peridédicos como El Heral-
do de Madrid o ABC que concedian cada vez mayor espacio a la caricatura para
atender a una demanda que se puede considerar masiva.

Estos grandes nombres, sin embargo, no son sino hitos de una tradicion
complejay deben ser completados con otros de artistas que atendieron la cre-
ciente demanda social de imagenes y dentro de ellas las caricaturescas, no
siempre con la acidez goyesca —que aqui tomo sobre todo como un hilo con-
ductor del género comico absoluto en la plastica espanola— sino abiertas a otras
influencias internacionales de manera que si en el siglo XIX las grandes revis-
tas francesas marcaban las pautas en las primeras décadas del siglo XX cada
vez ganaron mas terreno revistas como la alemana Simplicissimus que marco
nuevas pautas, abriendo los horizontes del expresionismo y de las vanguar-
dias. Y atentos todos ellos a un aspecto medular en este ensayo: la fijacion sati-
rica de las costumbres, tanto por pintores como por literatos.

Era habitual desde mediados del siglo XIX que los escritores costumbris-
tas coleccionaran sus escritos sobre tipos y cuadros de costumbres —que soli-
an aparecer primero en la prensa peridédica—, en libros, que se editaban ilus-
trados, con lo que escritura e imagenes generaban discursos llenos de depen-

=PRI

Alejandro Ulloa, por Ramén.
El Correo Catalén.
Barcelona, 1947.

Guadalupe Mufioz Sampedro,
por Bon. El Noficiero Universal.
Barcelona, 1947.

Estrellita Castro, por Bon.
El Noticiero Universal.
Barcelona, 1947.



Felipe Sassone, por Cérdoba.
Pueblo. Madrid, 1947.

Francisco Serrano Anguita, por Bon.

El Noticiero Universal.
Barcelona, 1947.

Antonio Vico, por Bon.
El Noticiero Universal.
Barcelona, 1947.

59 LA CARICATURA DE TEATRO EN LA PRENSA (1939-1965)

dencias. Los cuadros o escenas sueltos adquirian una unidad superior. No
puedo aqui sino mencionar algunos libros que dan idea por sus titulos y sub-
titulos aclaratorios de esta mixtura, del espejeo constante de unas artes en
otras y de como la nueva percepcion propiciada por las aplicaciones tecnolo-
gicas de la revolucion industrial se iba diversificando. José Maria de Andueza
public6 en 1844 Trabajos y miserias de la vida. Cuadros joco-serios. Entretenimiento
traducido y original de Aben-Zaide (Madrid, 1844). Enriquecian aquellos cuadros
literarios entre serios y caricaturescos 22 laminas, inspiradas en las obras mix-
tas que se estaban prodigando en Francia en las que aunaban sus esfuerzos
pintores y literatos. Dibujantes como Grandville —a cuyo estilo no son ajenas
las laminas de la obra a que me refiero— dieron a este libro una categoria esté-
tica notable.

A veces eran galerias de personajes relevantes de la vida politica o cultural
los reunidos como sucede en los cuatro volimenes en folio de Fisonomia de las
constituyentes, obra escrita por una sociedad de literatos bajo la direccion de M. Ibo Alfa-
ro (Madrid, 1869). Esta vez la parte ilustrada la constituyen 25 retratos impresos
litografiados por Santos G. R. y N. Gonzalez, sobre dibujos de J. Cebrian.

Galerias de tipos historicos o actuales, de grandes personajes o anonimos
ciudadanos, constituye esta literatura uno de los mejores referentes de la con-
vergencia de pintores y literatos afanados en fijar las costumbres urgidos por
el vértigo de la moderna vida urbana. Me refiero a las series que siguieron a
Los espanioles pintados por si mismos que dieron lugar a recopilaciones como Doce
espanoles de brocha gorda, de Antonio Flores o su mas conocida serie Ayer; Hoy y
manana (1853). Y siguiendo su estela, Los espanoles de ogano, coleccion de tipos,
de costumbres dibujados a pluma (1872) y otras colecciones cuyos subtitulos van
incorporando otras formas de produccion de imagenes como esta de José
Alcala Galiano: Estereoscopio social: coleccion de cuadros contemporaneos, fotografias,
acuarelas, dibujos, estampas, caricaturas, grupos, bustos, agua-fuertes, bocetos, visitas,
paisages, bodegones, camafeos, etc. etc. Tomados del natural y puestos en verso satitico-
humoristico (Madrid, 1872).

Hubo escritores que se especializaron en esta literatura y jalonaron su tra-
yectoria con libros que permiten seguir los avatares de este costumbrismo



MODERNIDAD Y CARICATURA 55

urbano aplicado a pintar los nuevos tipos sociales y la movilidad de las gran-
des ciudades. Es el caso de Carlos Frontaura y Vazquez (1834-1910), cuya tra-
yectoria ha perfilado Marta Palenque (2002). Fue dejando una larga estela de
colaboraciones en la prensay de libros —a veces ilustrados por Francisco Orte-
go o Alfredo Perea—, que muestran la abundancia de esta literatura nacida del
nuevo dinamismo urbano: Caricaturas y retratos (1868), Cosas de Madrid
(1868), Tipos madrilenios. Cuadros de costumbres (1888), Gente de Madrid. Siluetas
y semblanzas (1895).

Ramoén Cilla ilustr6 obras que ofrecen una galeria casi interminable de
tipos espanoles, ya fueran obras como Espana comica. Apuntes de viaje
(Madrid,1887-1888), en la que representd y caricaturizé con Mecachis y el
escritor festivo Sinesio Delgado tipos y costumbres de las diferentes provincias
espanolas. También los caricaturistas sentian la necesidad de ampliar sus hori-
zontes mas alla del mundo urbano y se interesaban por los tipos provinciales,
pero no solo vistos de manera pintoresca en la geografia de las ciudades, sino
en su propio medio. Los viajes cosmopolitas se completaban con otros al
mundo rural y un pintor tan internacional como Daniel Urrabieta Vierge
viajo por Galicia y Castilla en 1880 con Martin Rico, atesorando dibujos en sus
carteras, que después pensaba utilizar en sus trabajos. Algo de este contacto
con lo real lleg6 todavia a su edicion de la obra de Quevedo editada en Fran-
cia, Histoire de Pablo de Segovia (El gran Tacano), antes de que una hemiplejia
frenara su extraordinaria produccion (Catalogo, 2005). Y no muy diferentes
resultados habian proporcionado viajes anteriores a Gustavo Adolfo (1836-
1870) y Valeriano Bécquer (1834-1870), cultivadores también de la caricatura,
o lo harian después a Dario Regoyos y Valdés (1857-1913), quien recorrié en
1888 con el belga Emile Verhaeren diferentes ciudades espanolas que darian
lugar a La Esparia Negra. O después, en 1898 publicaria un Album Vasco con sus
impresiones sobre costumbres de la vida vasca. Y los hermanos Ricardo y Pio
Baroja, sobrepasado 1900, recorrerian parte de Espana anotando tipos y esce-
nas que enriquecieron después los aguafuertes de Ricardo y los relatos de Pio.

Pasar su mirada sobre la realidad, en ocasiones con espiritu humoristico
era su finalidad. Y esta actitud dio lugar a libros que muestran la teatralizacion
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de la vida diaria moderna y su objetivacion por los escritores y caricaturistas
recurriendo a términos teatrales o destacando la democratizacion de la cari-
catura. El prolifico escritor festivo Luis Taboada ofrece numerosos ejemplos:
Titirimund: (Madrid, G. Hernandez, 1892) y Tipos comicos (Madrid, Sucesores
de Rivadeneyra, 1897). Mecachis ilustr6 a Andrés Corzuelo y Manuel Matases,
Del monton: retratos de sujetos que se ven en todas partes (Madrid, Imprenta de E.
Rubinos, s. a.). O Federico Urrecha public6 con ilustraciones de Francisco
Gomez Soler, Agua pasada. Cuentos. Bocetos. Semblanzas (Barcelona, 1897).

Angel Gutiérrez Pons fue otro de los caricaturistas que mas trabajo ilus-
trando esta literatura: de Luis Taboada, Madrid en broma (1891), Madrid alegre
(1894), El mundo festivo (1894)... La lista se puede alargar con entregas de
Mariano de Cavia: Azofes y galeras (1891), Salpicon (1894). Eduardo del Pala-
cio, Cuadros vivos (1891); Carlos Ossorio, Vida moderna (1890); Manuel Mato-
ses, Danza de monos (1892) o Carlos Frontaura, Documentos humanos. Y hasta el
importante libro de critica literaria y relatos Solos de Clarin (1881) cuando fue
reeditado en 1890, lo fue con ilustraciones de Gutiérrez Pons, si bien Clarin
insistié en que no hubiera caricaturas —en sentido estricto— ni desnudeces (Lis-
sorgues, 2007: 583). El escritor asturiano, siempre permeable y atento a cuan-
to bullia a su alrededor no solo cultivo la critica satirica sino que se puede
encontrar en sus escritos toda una reflexion sobre la caricatura, a veces obli-
gado a contestar a quienes le caricaturizaban a él mismo, apoyandose en su
fisico poco agraciado (Lissorgues, 2007: 590-591, 989-992).

Todos estos escritores se movian en la 6rbita de Madrid Comico revista que
aglutiné durante anos a literatos y caricaturistas convertidos en pintores de la
vida moderna. Tenian clara conciencia del papel que iban asumiendo y por
ello en las paginas de la revista se encuentran afirmaciones como las que cito,
publicadas al iniciarse su tercera etapa en el cambio de siglo y en un momen-
to de pulso entre diferentes generaciones de dibujantes y escritores. Escribi-
an sobre sus intenciones de conjugar textos y dibujos el 7 de octubre de 1899,
que serian estos ultimos de aquellos que lindan con la literatura y le sirven de
complemento: “El dibujo-idea es nuestro lema. (...) en materia de monos
(...). A Dios gracias, la caricatura intencionada y sugestiva, de estilo y mane-
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ra, hoy florece en Espana con no poco esplendor, digase lo que se quiera, y
ya lo probaran en estas hojas artisticas como nuestro Cilla, el genial Apeles
Mestres, el originalisimo Leal da Camara, el personalisimo Sancha, el maes-
tro Pellicer, el muy agudo Moya, con mas Rojas, Poveda y otros senores de
Cataluna y Andalucia”.

En esta literatura y en la obra de los caricaturistas realizaron también los
novelistas espanoles un provechoso aprendizaje antes de llegar a la novela,
trasladando a esta técnicas retratisticas ya ensayadas antes en el marco del
nuevo costumbrismo. Un caso paradigmatico es el de Pérez Galdos quien, al
menos en dos ocasiones, ensayo sendas galerias de «espanoles célebres» y de
«figuras de cera». Inici6 la primera en 1866 en el peridédico La Nacion con las
semblanzas de Ramon Mesonero Romanos y Antonio Ferrer del Rio, autor de
la difundida Galeria de la literatura espaniola (1846), ejemplo pionero de
manual literario con retratos de los escritores estudiados. Confesaba don
Benito que nadie mas adecuado para comenzar su galeria que Mesonero
Romanos «habil pintor de la sociedad de 1825» y maestro inimitable del géne-
ro. Aunque ramplon imitador decidia sumarse a sus imitadores «que embo-
rronan en abigarrada composicion los mismos cuadros que aquel escritor dis-
tinguido sabe trazar con tan correctas lineas y tintas tan bellas.» (Pérez Gal-
dos, 2004: 283). Su retrato del Curioso Parlante es modélico y no se limitaba a
trazar su semblanza sino que se permitia seguirlo por las calles de Madrid
para mostrarlo pintor y personaje de sus cuadros:

¢Como no ha de sorprendernos agradablemente ver a Mesonero en las
calles y paseos de Madrid? Un cuadro inmenso nos presenta la villa, y el autor
se nos aparece en ese mismo cuadro. Nos hace el efecto del rostro de Velaz-
quez en el cuadro de las Meninas. :No se experimenta un gran placer al ver
el artista junto a su obra? Pues nosotros, al tropezar con el Curioso Parlante en
la Puerta del Sol, en la Carrera de San Jer6nimo, o en el Paseo de Recoletos,
nos paramos junto a €l, porque nos parece ver al pintor junto al cuadro, o al
mausico dirigiendo su sinfonia. El autor se encarna en la obra, y ésta nos ofre-
ce la fisonomia moral de aquél. En el caso presente tenemos al autor dentro
de la obra; tenemos al sujeto confundido en las multiples y variadas manifes-
taciones del objeto. (Pérez Galdos, 2004: 285)
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Los pintores de la vida moderna estaban abocados a pintarse también a si mis-
mos flaneando por la ciudad, observando sus cambios. Pérez Galdos disfru-
taba ese dia «bosquejando» ademas a Ferrer del Rio, el gordo por excelencia
en ese momento de Madrid y prometia lo siguiente:

Continuaremos entreteniéndonos en estos inocentes y mal delineados
bosquejos mientras dure el estado de sitio. Si nos faltan ingenios curiosos y
académicos panzudos, echaremos mano a los literatos microscopicos y a los
criticos feos. (Pérez Galdos, 2004: 286)

Se adivina en sus palabras un deseo de retratar caricaturescamente a sus
personajes. Su galeria, con todo, no dur6 mucho entonces, apenas lo justo
para bosquejar a Hartzenbusch y Alfredo Adolfo Camus. Unos meses después,
con todo, volvia a tentar el género, acentuando lo caricaturesco con su «Gale-
ria de figuras de cera», que se pueden integrar en sus «Revista de la semana»
y «Revista de Madrid»:

Los tipos que en esta galeria estan expuestos, seran objeto de un examen
particular, caracteristico, no detallado ni prolijo. Nada de enojosos bosquejos
morales, que quitarian amenidad y encanto a nuestra crénica, nada de inves-
tigaciones monograficas, nada de minuciosos detalles, ni acabados estudios.
Nos fijaremos en la parte plastica del individuo, es decir, de la figura: exami-
nando la mirada fugaz, la silueta angulosa, la depresion caracteristica, la elo-
cuente protuberancia, la calva enigmatica, la trascendental verruga.

Hecho este dibujo en rapidisimos rasgos, facil es que tras el croquis lige-
ro, aparezca determinada y precisa la fisonomia moral y literaria del indivi-
duo. (Pérez Galdos, 2004: 322)

En las semanas siguientes bosquejo retratos que constituyen una muestra
excelente de la literatura caricaturesca que aqui interesa. No es este el
momento ni el lugar de analizar estas caricaturas, algunas de las cuales ade-
mas pasaron a novelas como El doctor Centeno, sino de constatar que escritores
como Pérez Galdos veian sus grandes prestaciones dentro de una actualiza-
cion del viejo topico de la literatura como pintura. Y el escritor canario apre-
ciaba el rendimiento de esta literatura humoristica en Ventura Ruiz Aguilera,
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a quien dedic6 sagaces y memorables paginas. Recomendaba la lectura de su
libro Arcadia moderna,

coleccion de idilios comicos, en que veis una pintura humoristica de la
vida del campo, hecha con inimitable pincel. No creais que es un bosquejo
grotesco producido en un momento de mal humor por un realista calentu-
riento, de esos que buscan con avidez lo feo, por placer, por afinidad y delei-
te de pesimista y de escéptico. No: son pinturas que os haran reir con culto
desenfado, a la manera de las caricaturas alemanas e inglesas, que pintan las
fealdades y flaquezas con graficas lineas, y siempre con decoro, con extrema
desenvoltura, pero con el recato y el comedimiento que el arte requiere.  Carlos Lemos, por Bon.
(Pérez Galdos, 2004: 349) El Noticiero Universal.

Barcelona, 1946.

El retrato caricaturesco desbordaba ya en la escritura galdosiana hacia la
novela. Don Benito se sentia a gusto en este dominio y al retratar a Adelardo
Lopez de Ayala hasta lamentaba que no tuviera unas mayores posibilidades
caricaturescas:

Aqui se trata de describir las figuras que ofrece en sus infinitos ejempla-
res la gran masa de cera, elementos ricos de las formas humanas. Volvamos
al hombre calderoniano, digno de ser pintado por Carreno o por Pacheco.

Pero otra dificultad me ocurre: y es que el Sr. Ayala esta fuera del carac-
ter que hemos querido dar a nuestras figuras, es decir, que no tiene aquellos <
grados de fealdad trascendental que deben ser elemento primero de estos  Enrique Diosdado, por Ramén.
bosquejos. Esto nos hace comprender que hemos hecho mal en traerle a El Noficiero Universal.
nuestra galeria. Por tanto, renunciamos a describirle. Es figura de que poco Bcl|rce|ona, 1950.
partido podriamos sacar: no tiene ni siquiera una de aquellas narices cicl6- '
peas, ni uno de aquellos abdémenes de cetaceo que fueron base poderosisi-
ma de nuestros primeros retratos. Y sintiendo habernos apartado de nuestro
camino, concluimos. (Pérez Galdoés, 2004: 354)

Por via negativa, Lopez de Ayala quedaba asi caricaturizado. Pérez Galdos
siguié completando su galeria de figuras no s6lo en esta serie sino en otros retra-
tos, que merecerian un cuidadoso estudio. Los retratos caricaturescos fueron _
una rama vigorosa de la literatura que lleg6 pujante y lozana al siglo XX. Yno 7

solo en la prosa narrativa, sino dando lugar a retratos en verso con voliime-  Manuel Pombo Angulo,
por Ugalde.

nes tan rotundos como Cab lab de Manuel del Palacio y en la cri-
" ADeRas y caranazas, v oy Marca. Madrid, 1950.
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tica donde sobresali6 Leopoldo Alas, Clarin, quien no es sino la cabeza mas
visible de la critica satirica que Gonzalo Soberano perfil6 magistralmente
(Sobejano, 1967).

La caricatura estaba presente no solo en el mundo profesional sino que su
cultivo era ya una aficion extendida. Muchos escritores que se ejercitaron ella
como el propio Galdos, y hasta lleg6 a ser un entretenimiento de los perso-
najes de ficcion. En el primer capitulo de la primera parte de Fortunata y Jacin-
ta no sorprende leer que Juanito Santa Cruz y su amigo Villalonga en las cla-
ses de la universidad pasaban el rato charlando por lo bajo, leyendo novelas,
dibujando caricaturas 6 soplandose reciprocamente la leccion cuando les
preguntaban. Rivalizaba la aficion a dibujar caricaturas nada menos que con
la muy extendida costumbre de leer novelas. Para aquellas fechas habia en
Madrid y en otras ciudades espanolas una gran produccion editorial de cari-
caturas y no falta como cabecera periodistica el nombre de La caricatura, revis-
ta publicada en Madrid en 1884. Otra cabecera similar hallamos en los anos
noventa.

Ningun sector de la vida social escap6 impune de los afilados lapices de los
caricaturistas y de las plumas de los escritores, incluidos ellos mismos, lo que
dio lugar a un goteo permanente de dibujos y articulos que componen una
grotesca galeria sobre las condiciones de vida de nuestros artistas en aquel
tiempo y cuya expresion maxima pasados los anos y referida a los literatos
seria Luces de bohemia si mi lectura no es errada (Rubio Jiménez, 2006). En mi
estudio puede verse una larga estela de textos y caricaturas donde se funda-
menta esta afirmacion y que va desde la primera coleccion de Los esparoles
pintados por si mismos, donde Zorrilla escribi6 sobre «El Poeta» a otras recopi-
laciones que permiten trazar una evolucion del estatuto social del poeta en la
sociedad espanola y que conduce indefectiblemente al tipo bohemio descri-
to por Carrere en un articulo admirable publicado en Esparna dentro de una
nueva coleccion de Los espanoles pintados por si mismos, puesta al dia en 1915,
o por Valle-Inclan en Luces de bohemia. Hitos intermedios son articulos como
«El bohemio», de Manuel Valcarcel, y «El poetastro», de Augusto Ferran, en
Los esparioles de ogano (1872; véase Ayala Aracil, 1985). «Los trasnochadores»,
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de Florencio Moreno Godino (1873: 31-42) y «El lipendi», de Eduardo de
Lustoné (1873: 221-228), en Madrid por dentro y fuera (1873; Ayala ed., 2008).
Si se quiere ampliar la galeria hacia el periodo romantico basta con acudir a
la relacion de textos que ha ofrecido Rubio Cremades (2002). Lo que llama
la atencién es como a medida que fue avanzando el siglo XIX las visiones de
los escritores en estos articulos costumbristas fueron acentuando los perfiles
satiricos y caricaturescos. Algo parecido podria concluirse si se hiciera un
estudio sobre como los dibujantes se representaron a si mismos.

Todo lo cual recalca la agobiante presencia de la caricatura plastica vy lite-
raria en Espana durante la segunda mitad del siglo XIX, presencia que se
intensificaria mas aun en el siglo XX. Rubén Dario en las crénicas que escri-
bi6 sobre Espana contemporanea en 1899, dejoé un testimonio magnifico acerca
de como para entonces la percepcion de la realidad social era inseparable de
su vision caricaturesca. En el capitulo «La cuestion de la revista. La caricatu-
ra», tras un repaso de las revistas espanolas mas notables, ofrecio atinadas
reflexiones sobre el alcance satirico y moral de la caricatura, destacando el
papel jugado por Ortego en el desarrollo de la caricatura espanola, hito
imprescindible de la tradicion moderna del género en Espana:

La caricatura tiene por campo una o dos paginas de cada almacén o revis-
ta ilustrada. Casi siempre la politica y la actualidad es lo que forma el argu-
mento. Pero no existe hoy un caricaturista como el famoso Ortego, por ejem-
plo. (...) Ortego, me decia muy justamente el senor Ruiz Contreras, director
de la Revista Nueva, ha sido el rey de la caricatura en Espana; ninguno de los
otros puede compararse con €l; €l cre6 la semblanza de todos los politicos y
monarcas, de todos los personajes de la revolucion; él hizo a Montpensier
imposible, con una caricatura. Si analiziramos la influencia que ha tenido
Ortego en el provenir de la nacién, nos horrorizariamos. En este pueblo
impresionable, una nota se agiganta y se hace un libro, un chisme se trans-
forma en historia y una calumnia en débdcleinmensa. Mas dano que todos sus
enemigos le hicieron a Montpensier las caricaturas de Ortego, ;fundadas en
qué? Pues en que Montpensier tenia una huerta de naranjas. “El rey naran-
jero”. Esto bast6 para desacreditarle. (...) Asimismo se dedic6 mucho a la
caricatura de costumbres, en la que hizo prodigios. En esto era un inmedia-
to descendiente de Gavarni. (Dario, 1987: 157)
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Constataba asi Dario la amplitud que habia alcanzado la caricatura desde
los dias de la revolucion de 1868 y el extraordinario papel jugado por este
caricaturista que suponia la mejor conexion con Goya y con los caricaturistas
europeos Cham, Daumier o Gavarni. Dario consideraba a los caricaturistas
periodistas excelentes que relataban el acontecer diario. A alguno hasta le otor-
gaba la categoria de moralista: Apeles Mestres.

En la prensa satirica ilustrada, en la revista teatral politica o en el esperpento
pinturay literatura se daban la mano para representar la vida contemporanea
con su caracter caricaturesco y antiheroico. Y lo hacian afectando a todos los
niveles de la representacion: las caricaturas de los personajes, la composicion
de las escenas o su organizacion en estructuras superiores. Se reunian todas
estas facetas bajo los apelativos de la caricatura y del humorismo aproximan-
dose cada vez mas estos términos desde los anos diez del siglo XX. La carica-
tura moderna espanola oscilaba como un péndulo: en un extremo se encon-
traban el ejemplo y el magisterio inalcanzable de Goya, insuperable en el
comico absoluto, en el otro infinitas imagenes pertenecientes al dominio
mucho mas amplio y difuso de lo comico significativo o textos torpes y banales,
pero que no por ello dejaban ni dejan aun hoy de empapelar literalmente
nuestras vidas, recordandonos nuestra propia banalidad e insignificancia. Se
puede discutir sobre la mayor o menor calidad de unas u otras imagenes,
como hacian los criticos analizando los salones de humoristas que se pusieron de
moda por entonces, pero lo que nadie ponia en duda era su omnipresencia
social. Fueron precisamente los salones de humoristas una de las iniciativas
mas logradas para que todo lo relacionado con el humor—un término con cre-
ciente protagonismo desde comienzos del siglo XX~ fuera obteniendo una
mayor consideracion estética (Mainer, 2002). José Francés fue el impulsor de
estos salones en Madrid desde 1915 y en los libros que con el titulo de El arnio
artistico publico entre 1915y 1926 puede seguirse su desarrollo en esta ciudad
y en otras poblaciones espanolas. Ya en el primer volumen, resenando lo
acontecido en 1915, coment6 una exposicion de caricaturas en Reus, aprove-
chando para hacer un repaso panoramico a la situacion de la caricatura cata-
lana. Y dedic6 sendos capitulos a la exposicion que hizo ese ano K-Hito, a glo-
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sar el humor de Sancha, al caricaturista 770 o a la ediciéon de un album de
caricaturas. Al ano siguiente escribio por extenso sobre el primer salon de
humoristas organizado en Barcelona, senalando la estrecha alianza que se
estaba produciendo entre el humor y la caricatura. Reseno el paso del dibu-
jante Leal de Camara por Madrid y el éxito del caricaturista Luis Bagaria en
Bilbao, insistiendo en la importancia de K-Hito.

En 1917, el salon de humoristas alcanzaba su tercera edicién en Madrid,
generando notables criticas, aunque en diferentes periodicos no dejaban de
mostrar su reticencia, que se mantuvo en 1918 respecto al cuarto salon. Andu-
vo presto este ano en destacar la solidez del caricaturista Silenoy el humoris-
mo de Alfonso Rodriguez Castelao. La novedad del ano 1919 fue la aparicion
de esculturas de trapo, que Francés consider6 una derivacion del auge de la
caricatura. Fue, sin embargo, el ano 1920 el que supuso un gran salto en la
consideracion de estos artistas. El VI salon de humoristas tuvo lugar en el Cir-
culo de Bellas Artes y alcanzo casi las trescientas obras. K-Hito pronuncié una
conferencia sobre la evolucion del humorismo y José Francés reflexiono
sobre el genuino humorismo gallego de Castelao, quien también venia publi-
cando reflexiones sobre su arte. Y fue el ano en que se celebr6 un salon de
humoristas hispano-portugueses a la par que se seguia con gran interés el
salon de humoristas franceses. No faltaba mas que un paso para que el humo-
rismo grafico espanol alcanzara la mayoria de edad artistica en la considera-
cion de la critica y este se dio en el salon de humoristas de 1921, celebrado
en una sala de gran prestigio como era la del palacio de Bibliotecas y Museos
y con una organizacion que abria nuevos horizontes. En una seccion retros-
pectiva se mostraron piezas de los siglos XV al XIX dando en este gran pro-
tagonismo a Goya, Urrabieta y a dibujos de caracter politico. Integradas en
esta serie historica, las caricaturas de la seccion moderna adquirian un realce
nuevo y, ademas, se incluyeron conferencias en las cuales expusieron sus pun-
tos de vista los dibujantes Ricardo Marin, Ramé6n Manchoén, Exoristo Salme-
ron (7ito), Ricardo Gonzalez (K-Hito), Salvador Bartolozzi y Sirio.

En el VIII Salon se sumaron artistas de la potencia de José Gutiérrez Sola-
na, Pinazo y Lloréns. Para entonces en la Exposicion Nacional de Bellas Artes
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habian obtenido medallas diversos expositores de los salones y en este se
pudieron ver obras también de pintores jovenes prometedores como Grego-
rio Prieto, el consagrado Salvador Bartolozzi o el versatil y vanguardista Rafa-
el Barradas. La parte retrospectiva tuvo también importancia e interés.
Manuel Gutiérrez Solana —hermano del pintor José Gutiérrez Solana—, mos-
tro parte de sus colecciones. Por un lado, su coleccion de munecos y cuadros
populares mexicanos; por otro, lienzos an6nimos de la primera mitad del
siglo XIX, de factura a veces torpe, pero de gran fuerza expresiva como el titu-
lado El enano de la venta. Y en fin, obras de Francisco Ortego por el que en su
casa sentian verdadera predileccion, lo que muestra y subraya una vez mas, la
continuidad de la tradicion goyesca en la pintura espanola.

El noveno Salén continu6 la linea ascendente de afirmaciéon social y de
elevacion de la calidad. En la convocatoria se decia que respondia «a la nece-
sidad de situar debidamente al caricaturista y al ilustrador» (Francés, El arno
artistico, 1925: 96), se remitia a Goya y a la tradicion de «el goyismo» y que en
los altimos habian colaborado instituciones como el Museo de Arte Moderno
o el gabinete de Estampas de la Biblioteca Nacional. La parte retrospectiva
siguié contando con la coleccion de Manuel Gutiérrez Solana, que aporto
pinturas y grabados de la primera mitad del siglo XIX. Estuvo presente tam-
bién José Gutiérrez Solana con sus expresivas pinturas y sonaron nuevos nom-
bres como los de los murcianos Garay, Flores y Gaya. La sede de la exposicion
fue el Palacio de Cristal del Retiro y el auge de la caricatura y lo humoristico
era tal que hasta se creo la tertulia de «los jueves humoristicos» en el café de
Jorge Juan (Francés, El ario artistico, 1925: 168-170).

Todavia en 1945 en su folleto Los dibujantes e ilustradores esparioles contempo-
raneos, José Francés seguia insistiendo en la importancia de aquellos salones
de humoristas para la elevacion artistica de la caricatura espanola y la impor-
tancia de Goya como maestro insustituible: «El humorista de hoy, el costum-
brista, el fantasista, por muy influido que aparezca, a flor de mirada, de los
artistas extranjeros, responde a esa entranable tradicionalidad goyesca.»
(Francés, 1945: 22) El caracter polivalente de su arte seguia manteniéndolo

no solo vivo sino en el centro de las discusiones por mas que se fueran suce-
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diendo movimientos artisticos y se modificara el horizonte. Todo se concita-
ba a favor del humor y de la caricatura y nada tiene de extrano que surgieran
nuevas e importantes revistas de humor y toda una generacion de nuevos
dibujantes llamados a tener gran protagonismo en el teatro comico de pos-

guerra.

LOS “TENORIOS” DE ESTE ANO

Pllarin Ruste, Oarmen de Luclo, Mercedes Prendea, Enrlgueta
Rambai, Nini Montiam, Hortensia Peralba, Beringola, Mistral,
Dicenta, Rambal, Espilnosa y Masid.

Don Juan Tenorio de 1946 por Usa. Ya. Madrid, 6 de noviembre de 1946.



Guillermo Marin en el primer acto de El villano en su rincén de Lope de Vega, visto por José M.Serra. El Correo Catalén. Barcelona, 1950.




Teatro y caricatura en Espana



Sabado de Gloria
en los teatros de Madrid

Maria Fernanda Ladrén de Guevara y Adolfo Torrado, del Infanta Isabel; Medinazahara, del Fontalba; Conchita Montes v 4. Cal-

vo Sotelo, del Benavente; maestre Guerrere, de la Zarzuela; maestro Sorozéhal, del Price; Guadalupe Mufiez Sampedro, dil Reina

Victoria; maestro Guridi, del Madrid; Nati Mistral y Lola Flores, del Calderon; Salvador Soler Mari, Rafael Sepiilveda y Francisco
Aizpuru, del Gran Via

Sébado de Gloria de 1950, por Ugalde. Digame, Madrid 11 de abril de 1950.



Teatro y sociabilidad urbana. Escenas y tipos teatrales

urante los siglos XVIII, XIX y buena parte del XX el teatro ha ocupa-

do un lugar central en las diversiones publicas de las ciudades occi-

dentales que, a medida que fueron creciendo multiplicaron los locales
de espectaculos, dando lugar a una especializacion creciente paralela a la
diversificacion del trazado urbanistico. Si en las antiguas ciudades bastaba
con las calles y unos pocos locales de espectaculos, en las ciudades modernas
salpican cada vez mas todo el tejido urbano, ofreciendo repertorio adecuado
a la poblacion de los barrios en que se enclavan y estableciéndose entre ellos
una feroz competencia. La vida teatral, de por si variada, ha adquirido una
complejidad enorme, constituyéndose las empresas teatrales en verdaderas
industrias. Un gran teatro decimononico empleaba gran cantidad de perso-
nal y tenia un funcionamiento interno comparable al de una planta indus-
trial, necesitando especialistas para atender al funcionamiento de su enreve-
sada maquinaria. También sus equipos directivos y artisticos se fueron diver-
sificando. Como verdaderas fabricas eran en consecuencia descritos estos tea-
tros y su organigrama alcanzaba unas amplias ramificaciones. Todo ello pues-
to al servicio de grandes producciones que dieron lugar a una espectacularidad
rutilante y desconocida antes (Moynet, 1999; Membrez, 1987). En el otro
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extremo, en el de los pequenos teatros, la variedad era igualmente enorme,
pero no por la maquinaria, que podia ser muy rudimentaria y hasta inexis-
tente, sino por la necesidad de ofrecer algo diferente capaz de atraer la aten-
cion de los espectadores. Una mirada a la cartelera diaria de espectaculos de
cualquier gran ciudad abruma por su cantidad y por su diversidad. Y mas
todavia cuando se piensa que, ademas de estos locales, solidos y tangibles,
habia infinidad de espectaculos menores que no llegaban a ser objeto de
atencion sino excepcionalmente de los periodicos. Se daban funciones en
pequenos teatros, cafés que contaban con escenarios, teatros particulares que
alzaban sus escenarios en casas aristocraticas y en instituciones culturales. O
las mismas calles, plazas o parques se habilitaban para constituirse en espacios
escénicos que acogian espectaculos de titeres, tutilimundis, ejercicios circen-
sesy un sin fin de propuestas que los historiadores suelen relegar al rincén de
las variedades o simplemente las ignoran.

Y, ademas, esta no es sino una cara del asunto: estas industrias debian pro-
yectarse hacia el pablico, ofrecerle sus productos y atraerlo para que los con-
sumiera. De otro modo la produccion se paralizaba y la industria, modesta o
grandiosa, desaparecia. La vida de las ciudades modernas es dinamica, por-
que todos sus sectores lo son, tanto da que hablemos del trabajo, de la ali-
mentacion, de la educacion o de las diversiones. Unas actividades se entrela-
zan y dependen de las otras y todas juntas dan lugar a la tan mentada imagen
de la ciudad como un hormiguero inmenso que no descansa ni de dia ni de
noche y donde los ciudadanos se afanan de un lado a otros embebidos en sus
quehaceres o disfrutando de su ocio. Asi las cosas, el costumbrismo teatral,
sus tipos y sus escenas posibles, han generado una rica literatura y un sin fin
de imagenes -muchas de ellas caricaturescas-, que no se pueden obviar para
conocer lo sucedido. Si mas arriba me he referido a como desde el siglo XIX
se hicieron habituales las recopilaciones de tipos sociales entre los que se
encontraban no pocos relacionados con el teatro y pintados en ocasiones sati-
ricamente, con el correr de los anos estas colecciones aumentaron y se publi-
caron ilustradas con caricaturas. No es necesario insistir en la presencia de
tipos y escenas teatrales en las obras de los primeros grandes costumbristas
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Larra o Mesonero Romanos, bastara aqui con aducir un ejemplo casi tomado
al azar (otros en Alvarez Barrientos, 1996; Ayala, 1997). En 1895, Rafael Maria
Liern public6 como ntimero 10 de la Biblioteca Ilustrada de Autores Con-
temporaneos, el libro El teatro en el bolsillo (Coleccion de tipos teatrales) donde reu-
nia 26 articulos sobre otros tantos tipos y lo hacia ilustrandolos con caricatu-
ras de Heredia. Lo curioso es que, ademas, procuraba eludir tipos ya muy tra-
tados a la par que insistia en que sus caricaturas tenian modelo en la vida real:
«No dibujo al empresario, a la tiple, ni al primer galan, porque son tipos vul-
garizados ya por la frecuencia con que han sido retratados.» (Liern, 1895: 10)

Acudia al consabido lenguaje topico de dibujar con la pluma a sus retra-
tados dando lugar a una galeria de tipos, prefiriendo centrarse en «lo que se
queda entre cajas»: la madre teatral, el maestro de baile, el avisador, la baila-
rina, el violin de baile, la barrendera, el portero del escenario y los celadores,
el segundo apunte, la corista de 6pera, el amigo de la empresa, el sastre del
teatro, los revendedores, el representante de la empresa, el currinche, etc.,
etc. Una fauna insignificante y hasta miserable en muchos casos, que delata
la inanidad de la vida moderna y de la vida artistica vista entre bastidores. Y
cuando comparecen grandes oficios como el autor o el director de escena lo
hacen contemplados desde esta optica desmitificadora y caricaturesca. El
autor no es un dramaturgo consagrado sino un joven malcriado, Arturo, que
sinti6 desde nino «el roce de las alas de las musas» y tras tanteos en periodi-
cos manuscritos y provinciales escribe un drama horrible, El amor del cocodrilo,
que estrena en su pueblo una compania, aprovechando para dar un sablazo
a la familia. L.a imagen romantica del genio desconocido es rebajada y satirizada
a través de este pretencioso joven.

Liern no olvida tipos teatrales recientes como el director de escena porque
«lo cierto es que de poco tiempo a esta parte todos son directores.» (Liern, 1895:
268) Mientras en el extranjero «el director de escena es un hombre ilustrado
que no representa comedias, pero que sabe hacerlas representar a los demas,
y sabe historia, indumentaria y cuanto hay que saber para desempenar dig-
namente aquel importante cargo» (Liern, 1895: 268), en Espana se ha arre-
glado el asunto de otro modo y el cargo de director de escena puede ejercerlo
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cualquiera, no precisa talento sino audacia: bastan los recuerdos de unos
cuantos espectaculos notables, media docena de frases aprendidas aqui y alla,
un entrecejo arrugado cuando se tercie... El resultado son unas puestas en esce-
na desastrosas y rutinarias. Liern caricaturizaba asi un oficio reciente pero mal
entendido con la sana intenciéon de que mejorara y se pudiera renovar el tea-
tro.

No trato aqui de analizar esta literatura sino de apuntar algunas impresio-
nes sobre ella como sintoma de hasta qué punto impregnaba lo teatral la vida
de las ciudades, dando trabajo a un sin fin de gentes y alimentando los sue-
nos de muchas mas, de toda una poblacion que acudia al teatro masivamen-
te ansiosa por deleitarse y sorprenderse, que admiraba a los grandes actores
y hasta adquiri6 el habito de la lectura de piezas teatrales. No podia dejar de
convertirse una parcela tan rica de la sociabilidad urbana en materia de infi-
nitas composiciones de los pintores de la vida moderna, para mostrar las mise-
rias morales de la vida teatral con su consabida promiscuidad, sus sablazos,
sus insuficiencias y su picaresca. Novelas como Miau, de Pérez Galdos, deja-
ron impagables y vividas imagenes de esta vivencia social del teatro.

No se ha realizado hasta donde se me alcanza ningan analisis sistematico
de estos aspectos de la vida teatral y de la literatura a que dieron lugar, ni
siquiera abundan los estudios sobre un aspecto fundamental en la historia del
repertorio teatral: las muchisimas piezas sobre costumbres teatrales a que dio
lugar esta densa presencia del teatro en la vida cotidiana. Algunas grandes
obras sobre el asunto han merecido consideracion, pero son muchisimas mas
las que trataron estos temas. No basta con acudir a topicos resobados como
La comedia nueva o el café, de Moratin, Un drama nuevo, de Tamayo y Baus, Un
critico incipiente, de Echegaray, o a La comida de las fieras, de Benavente. Fueron
centenares las piezas de autocritica —metateatrales se dice hoy abusando
muchas veces del término- del mundo del teatro en los repertorios. No podia
ser de otro modo, ya que uno de los motores del teatro es la reflexion sobre
la consistencia de lo real, el contraste entre ser y apariencia, realidad y fic-
cion, asi como el analisis de las costumbres, de todas ellas y las que genera el
mundo teatral relacionado con otros sectores de la sociedad.
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Una cultura basada en la apariencia no podia por menos que cultivar una
teatralidad desmesurada y de culto a la apariencia y el saber aparentar, que
proyect6 encarnandola en los grandes divos, fueran actores o cantantes y en
un sentido mas general en quienes encarnaban un mito fundamental de la
modernidad: el genio creador. En todos los paises europeos se crearon galerias
de celebridades con las gentes que mejor encarnaban el respectivo genio nacio-
nal. En todos ellos encontraron los caricaturistas una tierra feraz a la que apli-
car sus particulares modos de representacion estilizada o desacralizadora
segun los casos. A la vez que se construian los distintos canones nacionales se
desarrollaban también, vistos desde el angulo de la caricatura, procesos de
estilizacion de sus figuras representativas y procesos de contracanon. La doble
direccion de la caricatura —estilizacion y parodia- es muy evidente cuando se
estudian los usos de la caricatura relacionada con el mundo del teatro. Ha
creado sus propias galerias de celebridades —que para nada tienen porqué ser
parddicas- o han elegido los caricaturistas el camino de la vision satirica.

Desde el siglo XVIII, el buceo en el pasado buscando las raices de la
nacion espanola y sus manifestaciones mas gloriosas dieron lugar a coleccio-
nes de retratos de grandes personajes, cuyas efigies actualizaban los artistas
retomando sus retratos o si era preciso inventandolos. La ejemplaridad de la
historia se concretaba en estos grandes hombres y sus retratos mantenian viva
la memoria historica. Las tradicionales imagenes idealizadas de los reyes o de
la alta nobleza con sus atributos se fueron ampliando a otros sectores y la
nueva consideracion de las artes abri6 el camino para que diferentes artistas
fueran retratados. La historia de la nacion no podia hacerse sin la de su pan-
teon de hombres célebres y entre estos figuraban los artistas. Si antes el pro-
tagonismo se reservaba solo a los grandes hombres de linaje ahora se fue
difundiendo de la mano del pensamiento ilustrado el caracter util de todo
hombre a la comunidad y mas el de cuantos habian colaborado en la gloria
de la nacion.

Los retratos ya no eran Ginicos sino que el caracter seriado de la produc-
cion de grabados permiti6 tirar muchas copias y que llegaran a mas publico,
solos o reunidos en libros donde convivian las estampas de los retratados y sus
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biografias que explicaban su talento. La coleccion de Retratos de los Espanoles
Llustres con un breve epitome de sus vidas, que se vendio en cuadernos coleccio-
nables entre 1791 y 1820, alcanz6 a reunir a 114 personajes del mundo de las
armas, las letras, las artes y la ciencia espanolas. La siguieron otras coleccio-
nes a lo largo del siglo XIX. Paralelamente, el espiritu nivelador de la Ilus-
tracion fue llegando a capas sociales mas amplias, que reclamaron ser retra-
tadas. Primero fueron quienes a los blasones podian contraponer sus talegas,
después cualquier ciudadano se fue sintiendo digno de que su imagen queda-
ra fijada aunque no fuera mas que recortada su silueta o trazada nerviosa-
mente por un dibujante.

El caracter aleccionador de las imagenes se hacia ahora operativo en otras
direcciones y ahi la caricatura jug6 un papel importante. Es conocida su uti-
lizacion politica en Inglaterra a mediados del siglo XVIII cuando se comen-
zaron a difundir colecciones de caricaturas de politicos o la labor de zapa que
ejercio la caricatura durante la Revolucion Francesa o en Espana durante la
Guerra de la Independencia (Vega, 1993). Todo converge a que nuestro arte
alcanzara una presencia y un prestigio crecientes.

Importa recordar estas generalidades sobre el arte del retrato porque arro-
jan luz acerca de lo ocurrido también con el teatro y contextualizan histori-
camente numerosas imagenes de la coleccion de caricaturas que comentare-
mos mas adelante. Son estas el resultado de procesos que se iniciaron enton-
cesy que durante el siglo XIX alcanzaron s6lidas formulaciones. Asunto bien
distinto es que el paso del tiempo les restara empaque y hasta las banalizara.

La creacion de galerias de celebridades hizo que se incorporaran a ellas las
de los grandes dramaturgos del pasado. No ocurri6 otro tanto al pronto con
otras profesiones teatrales, en particular los comicos. Pocos son los actores
del pasado de los que ha quedado una iconografia aceptable. Pero en el siglo
XVIII cambio la situacion y a medida que la profesion de actor adquiri6é con-
sideracion social y artistica no tardarian en sumarse los retratos de actores a
los de otros grupos de la vida artistica y no mucho mas tarde incluso a des-
bordarlos urgida la profesion por hacerse visible y por el deseo de los espec-
tadores de conservar imagenes de sus actores preferidos cuya contemplacion
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les permitiera alimentar la memoria, reviviendo los recuerdos de funciones
vistas o manteniendo cercana la imagen del actor o actriz admirados.

El repaso de la obra retratistica de Goya ofrece una amplia galeria donde
conviven reyes y aristocratas con hombres de ciencia o militares junto a lite-
ratos como Jovellanos, Meléndez Valdés o Leandro Fernandez de Moratin y
también ya actores y actrices: Isidoro Maiquez (Museo del Prado) o Maria .
Rosario Fernandez, La Tirana (Academia de San Fernando) (Pelaez, 1994). 3 VP

En el siglo XIX se normalizaria esta situacion y los actores cuidaron que sus  Froncisco Ramos de Casiro, por Elios.
Diario de Barcelona.

Barcelona, 1949.

retratos se difundieran por diferentes medios. Un primer actor como Julian
Romea, por ejemplo, fue jalonando su carrera con una aceptable iconografia,
que comprende desde su retrato realizado por el pintor Luis de Madrazo, a
un buen ntmero de litografias y fotografias que se multiplicaron en diferen-
tes medios. Esto sin contar con cuadros donde se le presenta interpretando
dramas como en «Julian Romea, en Sullivan, de Melesville» (Museo Roman-
tico de Madrid), de Cabral Bejarano (VV. AA., 1968; Reyes, 1977). A finales
del siglo XIX, un primer actor o actriz no se concebia ya sin que los periodi-
cos reprodujeran su retrato anunciando sus estrenos, sin que los fotografos le
dedicaran sesiones o sin que alguno de los pintores de prestigio lo inmortali-

zaran como tal o representando algan papel. Maria Guerrero puede ejempli- :
Pepita Serrador, por Ramén.
El Noticiero Universal.
(Museo Nacional del Teatro, de Almagro) por Raimundo de Madrazo y como  Barcelona, 1950.

ficar hasta la saciedad la nueva situacion, pintada representando a dona Inés

la «<Dama boba» (Museo del Prado) por Joaquin Sorolla, fotografiada en fies-

tas sociales de alto rango o para anunciar los espectaculos de su compania;
caricaturizada en las revistas ilustradas dentro y fuera del escenario. No en
vano se convirtié en una encarnacion del teatro espanoly ya fallecida dio nom-
bre a uno de los teatros cuya finalidad es mantener viva esa tradicion. Ji
La democratizacion del retrato de literatos, actores y otras gentes del
mundo del teatro resulté fundamental para que surgiera una corriente de
caricaturas de los mismos. Favorecian su reconocimiento social y ellos mismos
impulsaban la creacion de estas imagenes como apoyo publicitario de su tra-
bajo. No es sorprendente asi que entre las primeras litografias que Vicente
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encontrara una de actriz Joaquina Baus realizada sobre dibujos de José Béc-
quer o que a la hora de dar a conocer tipos caracteristicos espanoles y de la
vida social en The Andalusian Annual for 1837 (Londres, 1836) se incluyera
una litografia de Matilde Diez.

La familiaridad con el mundo del retrato democratizado facilit6 la inva-
sion de la vida teatral por la caricatura. Dependiendo de la técnica utilizada
se trataba de retratos mas o menos semejantes al modelo y, ademas, su trata-
miento por los dibujantes para poder reproducirlo en las revistas ilustradas lo
acercaba a las técnicas nada realistas que caracterizan a la caricatura como ha
estudiado Gombrich. Faltan estudios todavia que precisen las modalidades de
retratos literarios y graficos que inundaron las Ilustraciones espanolas y que el
modernismo acab6 convirtiendo en un arte elevado y sutil (véanse, Laguna
Platero, s. d.; Le Bigot, 1996). Para Laguna Platero fue la prensa ilustrada el
medio clave en la difusion de retratos y otras imagenes desde que en 1835
Federico Madrazo incluy6 en las paginas de El Artista retratos litograficos de
artistas y escritores romanticos. El periodismo satirico por su lado se aplico
desde mediados de siglo a publicar retratos caricaturescos, convirtiéndose en
un elemento imprescindible de la vida politica y artistica. El retrato caricatu-
resco dio lugar en estas revistas y después desde los periddicos diarios a millo-
nes de imagenes (Bozal, 1979).

Educacion teatral y caricatura: la representacion de las pasiones

Si la democratizacion del retrato jugé un papel notable en la aparicion cari-
caturas de las gentes del teatro y de los nuevos tipos sociales a que dio lugar
la dinamica vida escénica, hay también otro aspecto que contribuy6 a que sur-
giera una corriente plastica en torno al mundo de los actores: la literatura
dedicada a la ensenanza de la declamacion y la representacion de las pasio-
nes.

Las nuevas actitudes basadas en la observacion de lo particular que se desa-
rrollaron durante el siglo XVIII resultaron decisivas. Anteriormente las ima-
genes estaban muy condicionadas por la tradicion genérica en que se encua-
draban los actores representados. Aunque eran mas libres en géneros popu-
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lares como la commedia dell arte buscaban a la postre lo arquetipico y general.
Pero ahora se impuso una disciplina nueva, al producirse una reflexion sobre
la condicion del comediante. Dos aspectos hay que considerar en esta refle-
xion: la teorizacion sobre las pasiones y la mejora en la edicion de los trata-
dos acompanandolos de imagenes. La primera dio lugar a tratados que fun-
damentaron la declamacion. Joaquin Alvarez Barrientos ha recordado la
enorme importancia de la obra de Le Brun — Idées sur le geste et | action théa-
trale- o entradas de la Encyclopédie como «Comédien» (de Diderot), «Décla-
mation» (de Marmontel) y «Passions» (del caballero Jaucourt pero con débi-
tos de Le Brun) y un detalle que importa aqui: se publicaron acompanados
de laminas dibujadas por Le Brun que muestran como representar las dife-
rentes pasiones (Alvarez Barrientos, 1995). Se describian las pasiones y cémo
se somatizaban, reforzando los argumentos verbales con imagenes. En ade-
lante fue habitual acompanar escritos sobre estas materias con imagenes. Pro-
curaban pintar el gesto y la accion teatrales con naturalidad, pero con expre-
sividad.

En Espana incluy6 ya trece laminas con 52 figuras, Fermin Eduardo Zeglir-
cosac en su Ensayo sobre el origen y naturaleza de las pasiones, del gesto y de la accion
teatral (Madrid, 1800), con un discurso preliminar en defensa del ejercicio
comico (Zeglircosac, 1800; Doménech Rico, 2004). En ellas se visualizan los
gestos y actitudes que acompanan a las pasiones descritas. Los tratadistas,
siguiendo pautas de la fisonomia, se demoraban describiendo las formas
adoptadas por las cejas, los ojos, la boca, los brazos, etc. en las distintas pasio-
nes. Los actores se habituaban a tenerlo en cuentay lo aplicaban a la creacion
de los personajes que representaban.

La aspiracion de quienes grababan estas laminas era ofrecer imagenes
naturales de las pasiones acordes con la intencion naturalista de los tratadis-
tas, pero lo que importa subrayar aqui es que se abria un camino que podia
llevar a la caricatura, cuando a la representacion natural se anadia una inten-
cion satirica y se exageraban los gestos. De hecho, al reflexionar sobre lo
comico y su gestualidad no es extrano que se refieran en los tratados a que el
actor debe realizar «acciones desconcertadas y desagradables» que ha toma-
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do del natural pero que ahora exagera. Se pierde la proporcion en el esce-
nario o si se pasa a la representacion grafica caricaturesca, en el papel, en este
desarrollandose nuevas convenciones. Ernst Gombrich en «El experimento
de la caricatura» (1998: 279-303) o en «La mascara y el rostro: la percepcion
del parecido fisonoémico en la vida y en el arte» (1987: 99-128) ha ofrecido
interesantes apreciaciones sobre como las imagenes del arte pueden ser con-
vincentes sin ser objetivamente realistas. Para mostrarlo analizé diferentes
materiales, entre otros el folleto que sobre fisonomia publicé el humorista
Rodolphe Topffer, en 1845, y a quien Gombrich considera el inventor de la
historieta dibujada. Su maestria en la caracterizacion fisonémica resulto pro-
fética y entendioé bien que se podian contar relatos con sucesion de vinetas.
Algo que habia hecho Hogarth en Marriage a la mode con su secuencia de cua-
dros que para Gombrich equivalen al menos a dos tomos de una novela de
Richardson.

Pero fue mas lejos por otro lado, afirmando que era posible desarrollar un
lenguaje pictorico sin ninguna referencia a la naturaleza, sin aprender a dibu-
jar del natural. Para é€l, el dibujo de linea era un puro simbolismo conven-
cional, rapidamente inteligible. El narrador pictorico solo necesita conoci-
miento de la fisonomia humana. Asi podra caracterizar a los personajes como
le parezca. Se aplico por ello a buscar los rasgos basicos de expresion y con
ellos trazo series de rostros que expresaban emociones. Aplicados los rasgos
basicos con habilidad adquirian una expresividad propia sin necesidad de
contar con modelos del natural. En las laminas de los tratados de declama-
cion se procedié también mas que a copiar de modelos del natural a tomar-
los de los tratados de fisonomia con lo que le camino quedaba expedito por
este lado para la deformacion expresiva y caricaturesca.

Gombrich y Kris en sus investigaciones sobre la caricatura han insistido
siguiendo esta linea en la importancia que en el retrato caricaturesco tiene la
diferencia entre el parecidoy la equivalencia. Lo que percibimos como un buen
parecido en una caricatura no es necesariamente una réplica de nada visto.
La reduccion fisonémica permite realizar hallazgos estupendos como mues-
tra el caso célebre de la poire en que Philipon transformaba la cabeza del rey
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Luis Felipe, con lo que quedaba degradado: lo parecido se transforma en
diferente. La cabeza del rey tenia ciertamente cierta similitud con una pera,
pero el caricaturista la vaciaba de tal manera que una estilizada pera con algu-
nos trazos la sustituia ventajosamente desde el punto de vista satirico.

Los fisonomistas buscaban los rasgos esenciales y a partir de ellos experi-
mentaban. Le Brun recopil6 en su obra modelos de cabezas tipicas, esque-
matizando en ellas los indicios basicos de las pasiones del alma. Eran estos
modelos los que se ensenaban a los actores y por tanto el actor ideal sobre la
escena pintaba a su personaje adecuandolo al modelo aprendido que objeti-
vaba tal o cual pasion. Seria el modelo ideal de representacion distanciada, es
decir, prestando el propio cuerpo para que el personaje se manifestara sobre
el escenario a través de sus miembros. Y segtin fuera tragico o comico su ges-
tualidad facilmente desbordaria unos hipotéticos canones naturales aun sin
contar con otros aspectos que determinan la gestualidad exagerada de los
actores como la distancia desde la que seran vistos por los espectadores. La
naturalidad escénica no es sino una convencion mas, que cambia con el tiem-
poy en funcién de su relacion con otras convenciones. Su representacion gra-
fica no hace sino acentuar y recordar su convencionalismo.

Hogarth en sus caricaturas sigui6 las ideas de Le Brun y también él duda-
ba que copiar del natural sirviera de algo al artista. Su posicion, en opinion
de Gombrich, estaria entre Le Brun y Topffer y reflexionando sobre el agua-
fuerte del artista inglés «Caracteres y caricaturas» escribia que para Hogarth

La caricatura se basa en la comparaciéon comica. Cualquier garabato ser-
vira, si presenta un parecido sorprendente. Hogarth cita como ejemplo de
caricatura lograda un dibujo que representa a un cantante nada mas que por
una raya y un punto encima. El caracter, en cambio, descansa en el conoci-
miento de la forma y del corazén humano. Presenta al artista como creador
de tipos convincentes. Y alli, insintia Hogarth, el arte comico no es menos
supremo que el admiradisimo gran estilo de Rafael, que tampoco hizo mas
—ni menos- que crear caracteres. (Gombrich, 1998: 296)

Sea como fuere, lo que plantean las afirmaciones anteriores es la diferen-
cia entre caricatura y retrato. Entre ambos habra que diferenciar toda una
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gradacion y en la caricatura lo definitivo es la importancia de la linea, frente
a la representacion matizada de la luz y el caracter en el retrato. Los carica-
turistas reducen a lineas porque no importan las funciones meramente des-
criptivas de la imagen sino la busqueda expresiva, que abrevia y simplifica,
buscando elementos esenciales. Ramon Pérez de Ayala cuando traté de defi-
nir y explicar el arte de un caricaturista tan potente y personal como Luis
Bagaria no encontr6 mejor camino que insistir en la importancia de la linea
en sus dibujos, en los que una linea viva desenvolviéndose con sugestiva liber-
tad extrema va configurando un particular mundo (Pérez de Ayala, 1991: 149-
153).

En «El arsenal del caricaturista» insistia Gombrich, ademas, en una posi-
ble explicacion sociologica de esta situacion que se produce en el trabajo de
los caricaturistas: el dibujante moderno trabaja para un publico atareado que
quiere captarlo todo nitidamente de una sola ojeada, haciéndose rapida-
mente una idea de lo representado. Y como esta imagen convive con otras
muchas tiene que destacarse para no quedar diluida entre las otras, pasando
desapercibida para el ojo curioso.

El que se haya llegado a esta situacion no es fruto del azar, sino resultado
de largos y complejos procesos. Los pintores que han sido considerados
inventores del retrato en caricatura eran artistas académicos de elevada posi-
cion, que elaboraron el retrato burlesco para hacer rabiar a sus amigos. El
divertimento, sin embargo, abri6 el camino que condujo a la conformaciéon
del arte sutil y lleno de matices de la caricatura:

Creo que la inspiraciéon provino de la llamada ciencia fisiognémica, que
habia insistido mucho en la comparacién entre tipos humanos y ciertos ani-
males. E] hombre de nariz aguilena seria noble, el hombre de cara aborre-
gada, borreguil. Estas ecuaciones visuales se ilustraron por primera vez a fina-
les del siglo XVI en un libro de Della Porta, que demostro6 al artista perspicaz
cuan poco dependia la impresion de parecido de la exactitud en trazar el
plano de los rasgos del modelo. Unos cuantos golpes podian bastar para cap-
tar una expresion caracteristica, y a la vez transformar al hombre en un ani-
mal. Esto es exactamente lo que los bidgrafos de Annibale Carraccci, el pin-
tor bolonés en actividad en Roma hacia 1600, cuentan que hizo el artista con
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animo de pasatiempo. Las fuentes le atribuyen la invencion del retrato “car-
gado”, la caricatura, y esa tradicion se refleja en un libro de esbozos de su
escuela, que quizas sea la mas antigua de tales transformaciones. (Gombrich,
1998: 134)

Muchas de las imagenes que se encuentran en la coleccion descrita en este
libro representan a gentes del mundo del teatro perfectamente conocidas,
pero no son retratos, sino retratos «cargados». Fueron creadas teniendo a sus
espaldas la tradicion de la fisonomia tanto al menos como los modelos reales.
En muchos se ha acentuado hasta tal punto el valor de la linea que su pare-
cido con los modelos reales nos llevaran a tener que insistir en la verdad axio-
matica establecida por Gombrich de la importancia que en el retrato carica-
turesco tiene la diferencia entre el parecidoy la equivalencia.

La completa democratizacion de retrato en nuestro tiempo no basta para
explicar la gran presencia de retratos caricaturescos en diferentes ambitos de
nuestra vida. Es solo una parte de la explicacion. Otra parte de la explicacion
se encuentra en la propia evolucion de los sistemas de representacion de lo
real en los que la caricatura presenta tal riqueza y variedad que desafia a cual-
quiera que pretenda clasificarlos. A comienzos del siglo XX habian quedado
rotas las teorias tradicionales de la mimesis que han insistido en la reproduc-
cion artistica de lo real como reflejo y se habian abierto paso muchas otras
formas de representacion donde la mancha o la linea silueteando al perso-
naje retratado eran mas importantes. Y a su vez, estas visiones estilizadas de lo
real refluian hacia artes que pretendian representar lo real con elementos
reales —como es el caso del teatro- haciendo que los comportamientos de los
actores —el elemento natural por excelencia del arte escénico- aparecieran
sobre las tablas caracterizados cada vez de manera menos natural, mas estili-
zada, esto es, mas artificial o convencional. En diferentes trabajos he mostra-
do como Espana no fue ajena al gran proceso de reteatralizacion del teatro que
subyace en este cambio. Y de aqui que desde comienzos del siglo XX adqui-
rieran tanta relevancia el arte del maquillaje o una nueva concepcion de la
gestualidad en todo tipo de espectaculos. Importancia que el cine subrayo y
potencié mas todavia al carecer de soporte verbal y tener que suplirlo por
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otros procedimientos (Rubio Jiménez, 2005).

La estilizacion y la deformacion de la caricatura influia asi en el arte de la
declamacion y a su vez, los caricaturistas que contemplaban y trazaban sus
nuevas caricaturas viendo espectaculos cuyos actores se habian maquillado a
conciencia destacando ciertos rasgos y se comportaban cinematograficamen-
te sobre el escenario, no podian por menos que trazar atrevidas lineas cada
vez mas libres y menos imitativas. Pintores como Toulouse Lautrec no se
entienden fuera de esta dinamica. Su arte es hijo de una época donde la cari-
catura habia impregnado la realidad por completo, pero, a su vez, las man-
chas planas y las atrevidas lineas que ponen en pie a sus caricaturescos perso-
najes eran el comienzo de caminos que otros seguian animosos (Cate y Shaw
eds., 1996). Entre los siglos XIX y XX hubo una verdadera encrucijada de
modos de representacion de lo real que no hicieron sino multiplicarse des-
pués y los artistas, cuanto mas dotados fueron, mas atentos estuvieron a estas
incitaciones como seria el caso de Picasso (W. Hofmann, en catalogo, Pablo
Picasso, 2003).

Caricatura y escritura teatral: la caricatura escénica

En la medida en que el teatro gozaba de prestigio social, sus gentes y sus dife-
rentes aspectos se convirtieron en asunto inevitable para los caricaturistas.
Pero no todo iba a quedar en eso, aunque ya es mucho. El poder invasor de
la caricatura llegd también a la escritura teatral de diferentes maneras. Pri-
mero lo hizo trasladandose procedimientos caracterizadores de la caricatura
politica a la escritura teatral durante los anos de la Guerra de la Indepen-
dencia cuando se desarroll6 un variado teatro politico urgido por las cir-
cunstancias y sometido a sus dictamenes. Después fue colonizando los dife-
rentes géneros comicos. A lo largo de todo el siglo XIX tuvo continuidad este
teatro politico de variado signo segin las circunstancias. Utilizaron recursos
caricaturescos especialmente géneros como las revistas teatrales politicas que
José Maria Gutiérrez de Alba puso de moda tras haber estado emigrado en
Paris por razones politicas, familiarizandose alli con el género que estaba en
pleno auge. Este escritor, que habia demostrado su veta satirica con sus Fabu-
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las politicas (1845), entre 1866 y 1869 escribi6 y cuando pudo estrené revistas
que asentaron el género en Espana y crearon una caterva de cultivadores.
Era el momento en que Francisco Arderius con su compania de los Bufos
madrilenos estaba introduciendo en Espana el teatro bufo, que puede de algtin
modo confundirse con la revista. De 1866 es El joven Telémaco, con letra de
Eusebio Blasco, que puede ser tomado como primer hito y que tendria gran
relevancia en la creacion de la revista teatral musical. Pero su horizonte era
distinto en principio —otro asunto es que el desarrollo posterior origine mez-
clas y que ambos surjan dentro del proteico mundo teatral posromantico- ya
que mientras la revista politica realizaba una critica de la politica del dia, el tea-
tro de los bufos abarcaba mas aspectos y no tenia una intencionalidad politi-
ca directa (Casares Rodicio, 1993, 1996-1997; Huertas Vazquez, 1996-1997).
Se apreci6 pronto el interés politico de la revista teatral y la habilidad de
José Maria Gutiérrez de Alba en su cultivo en un tiempo de censura feroz.
Diaz Benjumea explicaba los procedimientos alegorico-simbolicos de las revis-
tas de Gutiérrez de Alba como fruto natural de una situacion en que no se
podia realizar una critica directa y propuso ademas el teatro de Cervantes
como modelo remoto (Diaz Benjumea, 1869). Con la personificacion de
ideas morales o de otro tipo y con la presentacion de cuadros alegoricos Cer-
vantes cre6 modelos validos para el teatro politico con algunos de sus entre-
meses y con El retablo de las maravillas (Rubio Jiménez, 1994, 1995). La revista
politica continud vigorosa en los anos posteriores a la revolucion de 1868,
sufriendo altibajos por la censura durante la Restauracion, en que se velaba
sobre todo para prohibir «las caretas o caricaturas destinadas a presentar o
ridiculizar a determinadas personas» (Canete, 1885). Fue dando lugar a mul-
titud de obras, que apenas ha comenzado a ser analizada aunque criticos
como José Yxart les dedicaron paginas de interés (1894-1896). Senalaba éste
que la forma mas comun de la revista hasta finales del siglo XIX era la «revis-
ta del ano», importada de Francia, pero aqui mucho mas vulgar y con menos
espacio para el repaso de lo ocurrido de notable durante el ano en lo filos6-
fico, literario y artistico. No era un género que apreciara y lo vio ante todo

como sucesion de escenas sueltas, como «un exhibidor de linterna magica,

Tirso Escudero, por Abin.
Informaciones. Madrid, 1941.

Pastora Imperio, por Abin.
Informaciones. Madrid, 1941.

Huberto Pérez de la Ossa,
por Abin.
Informaciones. Madrid, 1942.



Leandro Navarro, por Abin.
Informaciones. Madrid, 1944.

José Gonzélez Marin,
por Del Arco.
Madrid. Madrid, 1939.

89 LA CARICATURA DE TEATRO EN LA PRENSA (1939-1965)

mas en grande», con escenas rapidas y estilizadas (Yxart, 1894-1896, II: 156).
Anos mas tarde, Augusto Martinez Olmedilla la definia como «un periédico
escenificado» (1948: 68). Denigrada por unos y alabada por otros, el hecho
es que perduro6 y fue adquiriendo variaciones. Cuando Navarro Gonzalvo -
uno de sus mas constantes cultivadores- murié6 en 1902 decay6é en cierto
modo la revista politica, mientras el género derivaba hacia lo sicaliptico o el
espectaculo musical. Ello no obsta para que algunos criticos de tarde en tarde
salieran en su defensa, aunque fuera adaptada a nuevos formatos como los
espectaculos de cabaret. Alejandro Miquis la encontraba en los cabarets pari-
sienses, lamentando que no existiera algo parecido en Espana, para que su
arte satirico continuara:

Lo malo es que la satira es prenda de lujo, y los teatros espanoles han per-
dido el habito de llevarla: toda la gracia de nuestro teatro actual esta en los
chistes de diccion, y esa forma de ingenio es, esta demostrado psicologica-
mente, muy inferior a la que hace gracias de intencion. Seria necesario, pues
que nos reeducasemos, y, aiin mas, que se reeducasen nuestros autores, para
que en Espana fuera posible siquiera ese arte de la revuette. (Alejandro Miquis,
10-V-1909)

Pero no es a este tipo de teatro caricaturesco solamente al que quiero refe-
rirme aqui, sino a una modalidad de escritura que llego6 a utilizar el término
caricatura en sus subtitulos y que testifica el caracter invasor de la caricatura
en todos los ambitos de la vida moderna. Al igual que en la novela realista la
caricatura influyo en los procedimientos descriptivos de los personajesy se ha
podido comparar a Daumier con Balzac o a Ortego con Pérez Galdos, tam-
bién en la escritura dramatica la caricatura influy6 lo suyo. Hay que convenir
que Champfleury en su Histoire de la caricature moderne (1865) tenia razoén
cuando afirmaba que ningtn arte representaba mejor a la burguesia que la
caricatura y que ninguno result6 tan demoledor para ella. Esta labor de repre-
sentacion y de zapa alcanzé también al teatro y produjo piezas teatrales cali-
ficadas como «caricaturas».

La primera vez que he visto utilizado el término caricatura es en una breve

pieza de Juan del Peral El maestro de escuela, caricatura literaria en un acto,
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(Madrid, 1846). Eran los mismos anos en que algunos diccionarios espanoles
iban prestando atencion a la definicion de la caricatura, atendiendo a su
mayor difusion y a los nuevos usos que se iban advirtiendo en la prensa,
ampliando definiciones académicas anteriores que se polarizaban en lo per-
sonal. Ramoén Joaquin Rodriguez en su Diccionario nacional de la lengua espa-
nola (Madrid, 1848) la definia como «Pintura o dibujo en el que bajo formas
alegoricas y burlescas se representa a alguna persona o hecho que se trata de
ridiculizar.» No muy diferente era la definicion que presentaba el Diccionario
enciclopédico editado por Gaspar y Roig, con lo que definitivamente, en la cari-
catura no se miraba solo a tipos aislados, sino a escenas, a hechos, a situacio-
nes deformadas con interés satirico.

Pero fue sobre todo a partir de los anos sesenta -cuando la caricatura
moderna espanola alcanz6 gran desarrollo y difusion-, cuando es frecuente
encontrar piezas teatrales donde el término tiene mayor protagonismo, ya sea
en el titulo —Caricatura, comedia en tres actos (Madrid, 1860), de Pérez Escrich-
ya en los subtitulos, donde se orientaba genéricamente la escritura: Tomas
Mendoza, Los mocitos del dia: caricatura en un acto y en prosa (Madrid, 1868).
Heliodoro Criado, La caricatura, juguete comico en un acto y en prosa (Madrid,
1885). Mariano Barranco, Los martes de las de Gomez; caricatura en un acto y en
prosa (Madrid, 1885) y Teatro de las de Gomez: caricatura en un acto y en prosa
(Madrid, 1887). Ramoén de Marsal, Agencia teatral, caricatura comico-lirica en un
acto, en prosa y en verso (Madrid, 1885). Ricardo Taboada, Carabanchel de arri-
ba, caricatura en un acto y en verso. (Madrid, 1895). Emilio Mario, El tesoro del
estomago, caricatura en un acto y tres cuadros, en prosa (Madrid, 1900). Algo simi-
lar ocurria en otras lenguas peninsulares: José Coll i Britapaja, La fantasma
groga: caricatura romantich-caballeresca en 3 actos y cuatro cuadros (1876). Joseph
Asmarats, A ca n taps: caricatura comico-fantastic en un acto, (Barcelona, 1907)...

Sin embargo, donde fue mas utilizado el término fue en piezas donde el
impacto de los géneros comicos de los teatros de los bulevares como la ope-
reta y el teatro bufo fueron importantes: en 1866 encontramos ya, firmada
por Miguel Ramos Carrion y Eduardo de Lustond, Un sarao y una soirée. Cari-
catura de costumbres. E1 maestro Arrieta fue el encargado de ponerle miusica.
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En los anos noventa hallamos muestras de José Zaldivar, Cris-fane o el tio de la
castana, caricatura comico-livica en un acto de la opereta (1893). Laureano del
Monte, Con don y sin don, ayer y hoy: caricatura tragico-bufa, lirico bailable en un
acto (1894). Enrique Chicote, Se suplica la asistencia Teatro Martin: revista-cari-
catura-comico-lirica en un acto, dividida en un prologo y cinco cuadros (1895). El
furor filarmoénico continud6 vigente en los decenios siguientes y lo caricatu-
resco campea en los espectaculos musicales, ya sean extensos o de poca dura-
cion, pensados para los espectaculos de variedades: con musica del maestro
Pascual Marquina, estrené Antonio Fernandez Cuevas, El tejemaneje. Caricatu-
ra en un acto (Madrid, 1904).

Sobrepasado 1900 se siguen encontrando piezas calificadas como caricatu-
ras, combinandose el término con otros que dan cuenta de las nuevas cos-
tumbres que se iban implantando: Enrique Yuste, El nuevo administrador; cari-
catura en un acto y en prosa (1908). En didlogo permanente con otros modos
teatrales que iban llegando a las carteleras: Eduardo Navarro Gonzalvo, Los
monigotes del chico: caricatura comico-livica en un acto (1901). Entreverada tenue-
mente de drama policiaco: Carlos Arroyo Lamarca, El comisario de policia, cari-
catura en un acto (1905). O de drama social: Cristino Sanchez Arévalo, ;iLa
gran huelga!!, caricatura comico-lirica en un acto dividido en cuatro cuadros (1905).
De folletin: Luis Gabaldon, Las lagrimas de Hortensia: amon; celos y vitriolo (cari-
catura de la novela pasional francesa) (1906). Con aire exotico para parodiar la
moda del japonismo: La taza de té: caricatura japonesa en un acto y tres cuadros
(1906). O parodiando los intensos dramas pasionales italianos y el Grand
Guignol: Ramoén Lopez Montenegro, La fiera corrupia: caricatura italiana,
(Madrid, 1907). No se iba a librar la fiesta nacional de verse caricaturizada en
los escenarios tal como ocurria en las revistas ilustradas satiricas: Antonio
Calero Ortiz, La escuela de los fenomenos: caricatura taurina en un acto, en prosa y
en verso (1915).

La difusion del cine dio lugar a piezas donde se alian la satira costumbris-
ta y la fascinacion por el nuevo arte: Ramon Lopez Montenegro, Al cine!!
Caricatura madrilenia en un acto, dividido en dos cuadros (1907). Eduardo Haro:
Los héroes de la pantalla: caricatura en dos actos (1921).
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Estas piezas evidencian que la caricatura escénica en buena parte es litera-
tura en segundo grado, es decir, nacida como contrapunto de otra y facil-
mente se sitia en el dominio de la parodia teatral. En estos casos se cita el
drama de referencia o simplemente el género parodiado. Pueden ser éxitos
fundamentales del teatro modernista como en Luis Gabald6on y Rafael de
Santa Ana, Yo puse una pica en Flandes, caricatura en un acto y tres cuadros del
drama En Flandes se ha puesto el sol. (1911). O en la de Enrique Paradas, ;Cayo
a la una! (caricatura parodia de Cancion de cuna) (1911). La revista teatral, tan
dada a utilizar recursos comicos disparatados, utiliza con frecuencia procedi-
mientos caricaturescos: José Pastor Rubira, La perra chica: parodia de La patria
chica: caricatura politica internacional en un acto, en verso y en prosa (1908). José
Pontes Banos, Don Pedro de Perales, caricatura de melodrama romantico en tres jor-
nadas (1922). Antonio Paso, El capricho de una reina. Caricatura de opereta en dos
actos (1919). La tradicion de la caricatura ligada al teatro politico inmediato
y a la revista gotea titulos: Carmelo Gémez Gascon, Un Dios de la democracia:
monologo politico a proposito de caricatura y transformacion. Inspirado del poder de un
delirante en suenio (1923). Casimiro Prieto, El sombrero de don Adolfo, caricatura
politico-dramatica (1934). Los asuntos de actualidad: Florencio Chiarello,
Ahora mandan las mujeres, caricatura de actualidad en un acto y cuatro cuadros
(1936).

Y siempre se esta a un paso de la parodia del teatro costumbrista, ya com-
pareciendo el término caricatura u otros relacionados —cuadro, boceto, apunte-
con la obsesiva voluntad de pintar la vida moderna. Ocurria en el comienzo
de la andadura de la caricatura escénica: Eduardo de Luston6 y Eduardo
Saco, La comico-mania, boceto de malas costumbres dividido en tres cuadros, original
y en verso (1868). Y continu6 después pujante por el propio arrastre del tér-
mino cuadro en el teatro: Victor Dolard, La doctora de Lanera, caricatura en un
acto y tres cuadros (Madrid, 1919). Alvarez Tintero, primos, S. E. don Agenor
Saladillo: caricatura escénica en un acto y tres cuadros (1917).

Lo musical daba lugar a las combinaciones mas heterogéneas: Luis de Var-
gas, Charleston. Caricaturas escénicas en tres actos (1920). Jacinto Guerrero, Don
Quintin el amargao o el que siembra tempestades. Caricatura de tango argentino
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(1922). Después de la guerra civil se frené la tendencia a subtitular como
caricaturas las piezas teatrales. No he visto sino unos pocos ejemplos y ya un
tanto tardios: Manuel Galich, M hijo el bachiller;, caricatura escénica en tres actos
(Madrid, 1953). Antonio Paso, La huérfana de Dos Hermanas, caricatura de folle-
tin melodramatico en tres actos y en prosa (1954). En alguno se adivina la pervi-
vencia del humor de preguerra: Enrique Jardiel Poncela, Madre (El drama
padre). Caricatura de melodrama moderno en 2 actos (1969) o el recuerdo de cier-
to costumbrismo localista ya fuera de las fechas aqui importan: Fernando de
Staniga, El alcalde de Valls, caricatura dramdtica (1987).

En los anos veinte, algunos de los mayores éxitos teatrales no desdenaban
recurrir a la caricatura: Pedro Munoz Seca supo sacarle gran partido en pie-
zas como Usted es Ortiz, caricatura superrealista, llevando al territorio de la paro-
dia la vanguardia mas extremada. Se olvida con frecuencia que su obra mas
importante y acaso la Ginica que hoy sobrevive fue La venganza de don Mendo,
de intensa e hilarante parodia del teatro histérico medievalizante y que por
algo se subtitula “caricatura de tragedia”. Competia ya esta terminologia por
entonces con otra mas suavizante y relacionada con las nuevas apelaciones del
teatro comico donde campaba el humor. Enrique Paradas, Las corsarias: humo-
rada comico-livica en un acto (1920). Y el caracter costumbrista da lugar a
muchas otras obras como las de Enrique Yuste, El nuevo administrador; carica-
tura en un acto y en prosa (1908), Suarez de Deza, Mi distinguida familia. Cari-
catura de un hogar moderno (1933), Francisco Ramos de Castro, Mds bueno que
el pan, caricatura de comedia en tres actos y en prosa (1936). Salvador Quesada
Torres, El arbitro, comedia de simbolismos en tres actos. Caricatura de comedia en cua-
tro actos (1936).

A'la postre, lo que delata este apresurado y por muchas razones impreciso
repaso de titulos es ante todo que la caricatura escénica pertenece al terreno
mas fronterizo de los géneros teatrales y que solo tras un estudio concienzu-
do y amplio se podria llegar a un intento de definicion valido. Otras deno-
minaciones genéricas en las que el componente caricaturesco es fundamen-
tal demuestran lo labil que es este terreno donde todo se entrecruza para dar
cuenta de ese movimiento incesante y mixto que es la vida moderna. Me refie-
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ro a las prestigiosas etiquetas astracan, tragedia grolesca 'y esperpento que han
colonizado en las historias literarias un territorio que quizas pertenece con
mayor legitimidad a la caricatura (Rubio Jiménez, 2004).

La caricatura en la comedia de posguerra: la «otra generacion del 27»
En 1983, José Lopez Rubio tuvo la humorada de dedicar su discurso de ingre-
so en la Real Academia a La otra generacion del 27, reivindicando la pertenen-
cia de los humoristas que iniciaron su andadura durante los anos veinte a la
debatida generacion del 27. Sin duda, latia en su discurso un deseo de aprove-
char la buena consideracion que ha acompanado a los escritores cobijados
bajo esta etiqueta que, paradojicamente, ya se encontraba en clara revision
entonces una vez que el método generacional iba perdiendo adeptos. Habia en
su posicionamiento, si no estoy equivocado, cierta mala conciencia por su
papel jugado en la vida literaria espanola que ahora se trataba de lavar, ami-
norando las distancias entre quienes padecieron la guerra y en muchos casos
el exilio y quienes tras la guerra se acomodaron a la situaciéon politica resul-
tante. El debate no esta cerrado, pero no parece aceptable recalcar en exce-
so supuestas continuidades estéticas, mediando una terrible guerra civil como
se ha hecho en los altimos anos en un revisionismo nada inocente. Hubo un
antes y un después y cada escritor o artista tuvo trayectorias bien diferentes,
no so6lo artisticas, sino personales.

No va a ser ya facil en todo caso ya desligar la etiqueta sacralizadota del
«27» de los humoristas, que ha generado su propia bibliografia con estudios
como los de Gonzalez-Grano de Oro (2004), quien centra su atencion en
Miguel Mihura, Tono, Herreros, Neville, Jardiel Poncela, José Lopez Rubio,
Alvaro Laiglesia y Perdiguero. Durante los afios veinte iniciaron su obra escri-
tores que en la posguerra jugaron un papel fundamental en el teatro de
humor espanol (Burguera, 2003; Cantos Casenave y Romero Ferrer eds.,
2001). Comenzaron cultivando la literatura humoristica y algunos de ellos la
caricatura grafica lo que les ha valido ser llamados Los humoristas del 27
(Molins, 2002), tratando de buscar una féormula conciliadora y polarizando la
atencion sobre Antoniorrobles, Bon, Enrique Jardiel Poncela, K-Hito, José
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Lopez Rubio, Miguel Mihura, Edgar Neville o Tono. Es decir, considerando a
escritores y a dibujantes muy activos en esos anos. Los trabajos de este catalo-
go tienen la virtud de plantear el estudio del humor cultivado por aquellos
escritores en un horizonte vanguardista y preciso, reconociendo el magisterio
de escritores como Ramoén Gomez de la Serna, quien, ademas de cultivar un
particular humorismo, reflexion6 con agudeza sobre el asunto (Gomez de la
Serna, 1928, 1931). El magisterio ramoniano durante los anos veinte, se mire
por donde se mire, fue extraordinario. Fueron sus anos mas brillantes, sien-
do admirado por casi todos y su nombre aparece mezclado con los de los
dibujantes y escritores que aqui interesan porque desde los anos diez venia
siendo un animador indiscutible de la vida cultural madrilena.

Ademas, su escritura, que tenia gran plasticidad desde sus inicios, acabo
desembocando en unos originales libros donde convivian los textos con dibu-
jos del propio Ramon. El primero de estos libros fue Variaciones, primera serie,
editado por Atenea en 1922. Le siguieron Ramonismo (1923), Caprichos (1925)
y Gollerias (1926), a los que se suma la segunda edicion de El circo (1926), ilus-
trado por Apa (Feliu Elias) y con cubierta de Bon (Roman Bonet). El cultivo
de las greguerias ilustradas dio lugar a notables series como la publicada en
Blanco y Negro entre 1930 y 1935, totalizando 378 dibujos publicados y algunos
otros que quedaron inéditos (Catalogo: Los dibujos de Ramon, 2002) . Dispersos
por las revistas andan muchos mas dibujos con lo que no es exagerado suge-
rir la influencia de Ramon sobre los nuevos dibujantes como escritor y como
artista grafico.

Se seguia con interés cuanto hacia y ademas de colaborar en las mismas
publicaciones periodicas que €1, los dibujantes ilustraban gustosos sus libros.
Salvador Bartolozzi lo hizo desde los tiempos de Prometeo y su primer teatro.
Con cubiertas suyas se editaron Senos (1917), El circo (1917) o El doctor invero-
simil (1921). Y se hicieron habituales los nombres de los grandes humoristas
graficos: Bon realizo las cubiertas de los libros editados en Valencia por Sem-
pere: El novelista (1923), Cinelandia (1923), La malicia de las acacias (1923) y
Gollerias (1926). En la editorial Calpe madrilena dentro de la coleccion
Humoristas, Luis Bagaria diseno cubiertas para El incongruente (1922) y Ramo-



TEATRO Y CARICATURA EN ESPANA 91

nismo (1923). El vanguardista Rafael Barradas realiz6 las cubiertas e ilustra-
ciones de los cuentos infantiles En el bazar mas suntuoso del mundo (1924), El
marquesito en el circo (1924) y Por los tejados (1924). Y otros notables dibujantes
firman también sus cubiertas entonces: el ya citado Apa, la de Senos (Segovia,
1923). Penagos, La otra raza (La novela semanal, 1923). Almada Negreiros, La
hiperestésica (La novela mundial, 1928) ...

Durante el homenaje que se le tributo en el circo a Ramoén en 1923, el
famoso caricaturista Sancha estuvo haciendo caricaturas del publico, actua-
cion que recogi6 a su vez Robledano en una graciosa vineta (Buen Humor,
105, 2 de diciembre de 1923).

Entre los artistas plasticos espanoles y Ramoén habia una sintonia perfecta.
Venia apadrinando a escultores y pintores en iniciativas como la exposicion
de Los pintores integros, que tuvo lugar en 1915 y en la que figuraban Maria
Blanchard, Diego Rivera o el caricaturista Luis Bagaria. En 1917 quiso reali-
zar un album litografico Paris 1917 para el que realizaron obras artistas como
Juan Gris, Diego Rivera, Pablo Picasso o el mejicano Angel Zarraga.

Ramon estaba en permanente ebullicion y cataliza el cambio desde la lite-
ratura y las artes plasticas simbolistas y las vanguardias, que cultivo e historio
con pasion. La valoracion positiva que en la critica de nuestro tiempo conlle-
van los términos vanguardia o vanguardista han favorecido la recuperacion de
aquel horizonte creativo desde los anos noventa recalcando cada vez mas el
magisterio ramoniano con toda justicia (Torrijos, 1989; Rodriguez de la Flor,
1990). Y si punteo estas lineas con referencias a determinados ilustradores es
porque van a ser en parte los que encontraremos firmando caricaturas de la
coleccion que presentamos, quedando asi jalonada la tradiciéon con la que
conectan y también muchas veces explicados ciertos rasgos estilisticos, que
remiten tanto a la tradiciéon simbolista como a manifestaciones vanguardistas.
Entre los ismos acunados en aquellos anos no fue el menos significativo el de
humorismo, sobre el que Ramon insistia al definirlo, que no se trataba tanto de
un nuevo género literario, sino mas bien de un género de vida, de una acti-
tud vital, que muchos compartieron entonces (Catalogo: Los ismos de Ramon
Gomez de la Serna, 2002).
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Ademas, contribuyeron a la conformacion de un horizonte positivo para la
creacion de un nuevo humor algunas revistas durante las dos primeras déca-
das del siglo: Alegria, Gil Blas (LLopez Ruiz, 1995). Hay que anadir también los
salones de los humoristas como ya se ha visto (Francés, 1916, 1919, 1921), el
gran desarrollo del cartelismo y la publicidad (Vela, 1993; Satué, 1985, 1988,
1991), la aparicion de una incipiente tradicion historiografica dedicada a la
caricatura (Francés, 1913, 1915, 1916, 1917, 1921, 1924; Pérez de Ayala, 1916;
Ferran Tarrés, 1917; Garcia Barros, 1916; Elias, 1931). Algunos de estos ensa-
yistas intentaban definir la caricatura, reivindicaban su categoria estética y
proponian intentos de clasificacion mostrando preferencia por determinadas
modalidades de dibujo caricaturesco. Bernardo Garcia Barros es un buen
ejemplo. Tras reflexionar sobre el arte humoristico en el que diferenciaba
entre caricatura, parodia, fantasia'y satira, abogaba por reservar la caricatura
para definir el trabajo de los caricaturistas que eran para €l quienes acechan
«la grotesca comicidad de un individuo» (G. Barros, 1916, I: 18). Y anadia:

La palabra caricatura es un término restrictivo que abarca solo una clase
de humorismo: el personal.

Humorismo que solo tiene que observar los gestos, las actitudes del indi-
viduo caricaturizado. Humorismo para el cual se han de menester condicio-
nes de sutilisimo ingenio, porque actualmente se exige en esta clase de tra-
bajos la perspicacia psicologica. (G. Barros, 1916, I: 18)

Defendia el impresionismo de la linea como instrumento capaz de expre-
sar el alma de los personajes, atrapando la idiosincrasia del gesto y que solo
poseen los grandes dibujantes, adelantandose asi a reflexiones mucho mas
sesudas como las de Gombrich. Aventuraba toda una teoria psicologica del
humor caricaturesco y lo importante que era para el dibujante captar no solo
los rasgos mas salientes del individuo, sino su fuerza interior. O sostenia, en
fin, al hablar del caso espanol, la necesidad de que los dibujantes espanoles
no solo miraran a Paris, sino hacia Goya en cuyos aguafuertes podian hallar
formados los procedimientos técnicos del humorismo espanol.

La insistencia en reservar el término caricatura para referirse sobretodo a
la caricatura personal sera mantenida por otros como Eduardo Robles quien
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en 1955 public6 un atractivo ensayo, Caricatugenia o teoria de la caricatura per-
sonal, donde diferenciaba entre el dibujo de ilustracion y el personal, intere-
sandose sobre todo por este ultimo, que daba lugar a caricaturas deformativas
—Goya en el retrato de La Familia de Carlos 1V, Ortego o Cilla- y caricaturas
caracterizantes, que son caricaturas de expresion donde se trata de captar lo
esencial del personaje, la vida y el alma del modelo (Robles, 1955: 22). Para
él, «La caricatura es la habilidad de dibujar la expresion, de entrever la per-
sonalidad y realizarla como un telegrama o un relato en taquigrafia de la con-
cepcion visual. Se debe estimular a la mente para que tenga poder de capta-
cion y se tiene que entrenar a la mano por medio de la practica para que
pueda expresar lo que ha visto la mente.» (Robles, 1955: 23) Tener caricatu-
ra, es decir, ser caricaturigénico no depende en su opinion de la fealdad que
tenga el modelo, sino que lo fundamental es que el caricaturista debe extra-
er lo esencial. Sera la tendencia dominante en la caricatura de teatro de pos-
guerra, muy centrada en presentar semblanzas de las gentes del teatro.

En una entrevista que le hizo F. Bonmati de Codecido a Sirio, le explicaba
a este la singularidad de la caricatura segun €l la entendia:

La caricatura, segin el concepto que yo tengo de ella, es el arte de repre-
sentar las lineas mas acusadas de una persona, aquellas que le caracterizan
mas exactamente para plasmar en el papel, de una manera simplista, su fiso-
nomia fisica y espiritual. Porque el buen caricaturista, al modo de hoy, debe
aspirar no a recoger simplemente en unas lineas el parecido morfolégico de
un individuo, sino a expresar con ellas sus condiciones de caracter y tempe-
ramento. Por eso las caricaturas que se hacian antiguamente, y aun hoy por
algunos, en que la labor se limitaba a exagerar los rasgos del caricaturizado,
eran, mas bien que caricaturas, retratos deformativos y grotescos, con los que
se ridiculizaba la parte ridiculizable que hay en toda persona. Hoy se tiende
mas a captar y expresar la cosa psicologica, pero sin prescindir, naturalmen-
te, del parecido; porque al amparo de esta teoria hay una serie de genios del
lapiz que, prescindiendo en absoluto del parecido, se dedican a hacer cari-
caturas con truco, colocandole a cada fisonomia que tienen que interpretar
aquellos ojos, narices o bocas que mas les van, de los que su genialidad tiene
de antemano almacenados en la trastienda de su arte de guardarropia. (Bon-
mati de Codecido, s. d.)
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Sirio planteaba las funciones de la caricatura, no solo satiricas, sino orien-
tadas a la representacion de lo esencial de una personalidad y basadas en con-
secuencia en un estudio atento del modelo. Le otorgaba a su arte un alcance
psicologico cuando se trataba de caricaturas de exposicion, mientras que en
las realizadas para la prensa, la celeridad hacia que se pensara mas en el pare-
cido. Explicaba su manera de trabajar:

Pues, vera usted; lo primero para hacer una caricatura es verla, o sea,
mirar a una personay tener el don, por caricaturista, de ver en su fisonomia
el conjunto de lineas capaces de identificarla fisica y espiritualmente, sin
necesidad de llevar al papel todo el plantel exuberante de lineas vulgares que
complementan en una cabeza sus rasgos caracteristicos. Porque no todos los
rasgos de la cara de un individuo sirven para interpretar su psicologia, y el
arte, precisamente, del caricaturista consiste en eso, en elegir con acierto y
llevar luego al papel, con maestria y estilo aquellos que reflejan de una mane-
ra mas terminante el alma del caricaturizado, sin alejarnos de su parecido. El
caricaturista malo, el que no lo es en realidad, no ve la caricatura antes de
hacerla y la busca con tanteos vacilantes en el papel; esto no debe hacerse
nunca en buena técnica; al papel debe trasladarse integra la vision en un pri-
mer apunte y luego, en apuntes sucesivos, estilizar, suavizando lineas y con-
tornos, para mejor aprisionar la semejanza material y psiquica en el marco de
un conjunto artistico y bello.

Ahora bien, para mejor lograr esta vision de que hablo a usted, es nece-
sario estudiar el modelo cuando él esté completamente ajeno a nuestra
observacion, porque los rasgos eficaces no pueden sorprenderse nunca
posando el individuo, por esa tendencia vanidosa de todo el mundo de ocul-
tarlos, adoptando gestos afectados.

Sirio nos coloca en el horizonte preciso del cultivo de la caricatura en los
anos treinta, interesada mas en captar y definir personalidades que no en
deformar gratuita o risiblemente los rasgos de los caricaturizados.

Si se piensa en el humor en general, fue un periodo de numerosas y bri-
llantes reflexiones, siguiendo una tendencia internacional, que encabezan
nombres como Bergson (1905, pero 1973) y Freud (1912, pero 1969) y que
en nuestro pais, ademas de los ensayos citados de Ramon Gomez de la Serna
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produjo muchos otros (Llera, 2001). Los felices anos veinte estan penetrados
por un optimismo y un humorismo que impregnaba todas las facetas de la vida,
desde la poesia vanguardista (Martin Casamitjana, 1996) a los relatos van-
guardistas. No menos relevante resulto la irrupcion del cine comico que
alcanz6 algunas de sus mejores cotas con comicos inolvidables como Buster
Keaton o Chaplin que influyeron enormemente en todas las otras artes.

Si antes se pueden senalar casos de escritores que compaginaron el culti-
vo de la caricatura con la escritura de dramas, ahora fue un amplio grupo el
que la practic6 en nombre del nuevo humorismo. Atras quedaban casos y esti-
los como el de Pablo Parellada y Molas (1855-1944), quien desde 1884 utilizo
el seudonimo de Meliton Gonzalezy escribié numerosas piezas comicas a la vez
que dibujaba caricaturas ingenuas en Madrid Comico, Barcelona Comica, Gedeon,
El Gato Negro o ABC.

Algunos de los artistas representativos del nuevo humorismo fueron sobre
todo dibujantes. Es el caso Ricardo Garcia (Jaén 1890-Madrid, 1984), mejor
conocido por su seudonimo de K-Hito. Comenz6 dibujando caricaturas tau-
rinas en Diario de Valencia mientras trabaj6 como empleado de Correos en
Valencia en 1907, pasando luego Barcelona. Sus primeros dibujos seguian las
pautas de la revista Simplicissimus. Su firma se hizo bien conocida en Madrid
desde 1915, apareciendo en revistas y periodicos como Nuevo Mundo, La Tri-
buna, El Imparcial, Informacionesy sobre todo en Buen Humor. Dirigié antes de
la guerra civil Gutiérrez'y Digame. Son dos publicaciones fundamentales pues
en la primera introdujo la ilustraciéon fotografica, el fotomontaje, el nuevo
dibujo y narracion sintéticos. En 1932, con Xaudar6 creo la S.E.D.A., pro-
ductora de dibujos animados. Desde 1940 fue director de Digame, fundo el
semanario infantil Makakoy dibujo semanalmente en Mundo grafico. Trabajo
ahora en periodicos conservadores como El Debate o Ya.

Hay que destacar a humoristas que dibujaron caricaturas en sus primeros
anos, pasando después al teatro. Enrique Jardiel Poncela en los anos veinte
publicaba vinetas en Nuevo Mundo, Buen Humor, Pinocho. Con José Lopez
Rubio dirigi6 la revista Chiquilin y en Gutiérrez introdujo sus falsas entrevistas
y reportajes ilustrados con fotos. A finales de esta década comenzo a publicar

M Fernanda Ladrén de Guevara,
por Fresno.
La Vanguardia. Barcelona, 1943.

Isabel Garcés, por Fresno.
La Vanguardia. Barcelona, 1943.

Franz Joham, por Fresno.
La Vanguardia. Barcelona, 1943.



Blanca de Silos, por Cérdoba.

Pueblo. Madrid, 1952.

Lepe, por Abin.
Informaciones. Madrid, 1956.
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novelas experimentando con la tipografia -La tournée de Dios (1932)- y hacien-
do de las novelas un batiburrillo en el que todo cabia: greguerias, chistes,
experimentos graficos, desorden cubista en la composicion, etc. El modelo de
escritura de Ramon Gomez de la Serna llevado a la narrativa rozando siem-
pre lo inverosimil. En 1931, viaj6 a Hollywood para dedicarse al cine como
guionista, motivado por su admiracion a artistas como Chaplin. Cuando final-
mente recal6 en el teatro no lo hizo solo como autor, sino que tuvo también
una compania de comedias o realiz6 muchos bocetos para los escenografos
que trabajaban con €l -Burman, Ontanén-, quienes los convertian en practi-
cables. Desde 1933 ensayo6 en la escritura teatral un nuevo uso del humor que
daria lugar hasta 1949 a una veintena de piezas donde el humor mas invero-
simil invade temas, situaciones y personajes, empenado en que lo que suceda
en el escenario sea muy diferente a lo que acontece fuera. Calificadas como
«farsas» o «comedias», no desden6 utilizar la denominacion de «caricatura de
melodrama moderno» en Madre (el drama padre) (1941), que era segun sus
propias palabras una «farsa delirante», «burla llevada al Gltimo extremo, de
una clase de teatro (...) inmoral y resueltamente idiota (...) ideada para ridi-
culizar y dejar fuera de combate esa clase de comedias iniciadas con La Papi-
rusa, de Torrado y Navarro, (...) de nacimientos confusos, hijos naturales...»
Las bodas de cuatro hermanos gemelos con cuatro hermanas gemelas dan
lugar a enloquecidas situaciones. O acudi6 a la denominaciéon de «<humora-
da» para Como mejor estan las rubias es con patatas (1947) que es un conglome-
rado de situaciones absurdas vividas por 26 gesticulantes y absurdos persona-
jes (Gonzalez-Grano de Oro, 2005: 261-332).

Miguel Mihura Santos (Madrid 1905-1977), hijo de un actor y empresario
teatral, al morir su padre comenz6 a trabajar como caricaturista gracias a las
ensenanzas de Manuel Tovar en Muchas gracias. A comienzos de los anos vein-
te dibujaba en colecciones populares de novelas y en Buen Humor. En 1923,
comenzo a dibujar historietas para periddicos diarios como La Voz y El Sol.
Después, con los seudonimos de Miguel Santos'y El conde Pepe, se prodigoé en
publicaciones humoristicas como Muchas gracias (desde 1925), Cosquillas
(1926), Buen Humor (1926), Variété (1927), Gutiérrez (1927) o en Digame, desde
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1935. En La ametralladora con el seudonimo de Liloy en Vértice, desde 1937.
En 1941, fund6é La Codorniz que marco una época nueva en la manera de
hacer humor. La dirigi6 hasta 1944. Buscaban angulos inso6litos desde los que
ver la realidad cotidiana.

Su labor teatral ha sido muy estudiada, llegando a ser comparado con los
grandes maestros del teatro del absurdo por su humor desmesurado y estili-
zado aprendido en el humorista Cami y que €l cultivé antes de escribir para
el teatro en sus colaboraciones periodisticas. La busqueda de lo légico en lo
ilogico, una aparente ingenuidad y gran brillantez en los didlogos que acom-

panaban a sus dibujos seran después constantes (Gonzalez-Grano de Oro,

2005: 22-133). lldefonso Grande, por Del Arco.
Antonio de Lara Gavilan (Jaén, 1896-Madrid, 1978), conocido como Tono, Lo Vanguardio. Barcelona, 1954.

comenzo6 a publicar vinetas en El Guante blanco, en Valencia. Se traslado a

Madrid en 1913. Colabor6 ilustrando novelas populares y en revistas como La

Esfera, Nuevo Mundo, Mundo grdfico. En los anos veinte residié un tiempo en

Paris. Colaboraba en Gutiérrez, Buen Humor, Blanco y Negro, Vogue, o después en

El Sol adonde mandaba historietas desde Hollywood. Luego trabajé en Vértice

(fue su director artistico), La Ametralladora, La Codorniz, Horizonte. Después de

la guerra civil dirigi6 las revistas ilustradas Camara (1941-1943) y Foco (1952-

E=

1953), recuperando la actividad teatral dejada desde sus anos mozos. Disena- Igﬁ;}e :
ba animales recortables y otras figuras. Su encuentro con Mihura dio lugar a r,%—b

una profunda amistad y a que en adelante colaboraran en obras teatrales. Y ‘.‘\‘S\"i .f’;

fue jalonando también su trayectoria con piezas teatrales y relatos propios < -

que siguen los modelos humoristicos de Cami (Gonzalez-Grano de Oro, \
2005: 145-202). /
La mencion de estos dibujantes y escritores y su seguimiento hacia los anos
de la posguerra muestra con nitidez de donde provenia aquella generacion
de comediografos de humor que trato de elevar los animos desde los escena-
S

dando continuidad a la intensa tradicion de revistas ilustradas y humoristicas  ~7 &

s

rios una vez acabada la contienda bélica. Y no solo desde los escenarios sino

que realizaban verdaderos equilibrios para vadear la censura. Una revista en  José Anfonio Giménez Arnau,
por Ugalde.

particular marca toda una época en el humor madrileno de posguerra: La | " "\ 4, 1953.



Esteban Polls, por Escobarr.
Momento. Barcelona, 1954.

Eladio Cuevas, por Ugalde.
ABC. Madrid, 1947.

Federico Chueca, por Ugalde.
ABC. Madrid, 1948.
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Codorniz. Promovida por humoristas que habian iniciado su camino en los
anos veinte perduré muchos anos, constituyéndose en referente fundamental
y en un modelo a seguir. Su historia puede contarse de diferentes maneras:
de forma aséptica como en la antologia publicada por Edaf en 1998, desde la
distancia corta y sentimental como ha hecho sus colaboradores o con mayor
contencion y voluntad de objetividad (Llera, 2003; Gonzalez-Grano de Oro,
2004).

Las historias del humor y de la caricatura espanolas de la posguerra han
tomado como referencia esta revista porque mas de una vez, ademas, fueron
colaboradores suyos los que llevaron a cabo intentos de historiar lo aconteci-
do. Con un caracter memorialistico como Antonio Mingote que hizo sus pri-
meras armas en ella en su ultima etapa (Mingote, 1988; Villanueva Nieto,
2002). Mingote se profesionaliz6 en La Codorniz donde ingres6 a finales de
1946 y donde estuvo hasta 1955. En 1953 pas6 a ABC donde continta traba-
jando. Colabora en otras revistas. Su discurso de ingreso en la Real Academia,
en 1988, contiene un razonamiento sobre su procedencia y las diferencias
entre los humoristas de Madrid Comico y los de La Codorniz con quienes se
identifica. En la coleccion de caricaturas aqui presentada, en su tramo cro-
nolégico final hallamos colaboraciones suyas en ABC correspondientes a los
anos 1958-1959. Mingote no ha sido un caricaturista especialmente dedicado
a la caricatura teatral, pero su obra sirve para mostrar estas continuidades,
que demuestran la profunda relacion existente entre caricaturistas y dibujan-
tes de humor que marcaron toda una épocay aportaron también savia nueva
al arte escénico.

El 17 de febrero de 1965 el perioédico Arriba publicé un curioso collage del
fotografo Alfonso, realizado sobre un cuadro de Dali con sus caracteristicos
relojes blandos. En €l realiz6 un montaje con retratos de diferentes humoris-
tas que se consideraban los precursores del humor de ese momento y a los
que se rindi6 por esas fechas un homenaje en la tertulia literaria de La Cata-
cumba de Gambrinus. El cuadro va acompanado de un articulo explicativo de
Jestus Torres Franco donde comenta la importancia que habian tenido los
colaboradores de las revistas Buen Humor, Gutiérrez, La Ametralladora, Digamey
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La Codorniz en la creacion y difusion de un humor nuevo tanto grafico como
literario.

En el collage, mezclados con los relojes blandos dalinianos, comparecen los
retratos y caricaturas de K-Hito, Sileno, Jardiel Poncela, Mihura, 7Tono, Samuel
Ros, Lopez Rubio, Neville, Galindo, Orbegozo, Bellon, bajo la presidencia
patriarcal de Ramon Gomez de la Serna. Si se anaden los nombres mencio-
nados por Jesus Torres Franco se tiene la nomina casi completa de quienes
desde los anos veinte impulsaron el humor y la caricatura en la vida madrile-
na. Los caricaturistas tienen lugar notable, pues a los mencionados se anaden
nombres como Paco Ugalde, que fue en el periodo aqui estudiado el carica-
turista teatral mas prolifico sobre todo desde las paginas de ABC. Tenian con-
ciencia, en cierto modo, de estar cerrando una época e iniciandose otra en la
que medios como la television abrian nuevas posibilidades para la difusion
del humor como demostraban ya secciones como «Teatro de humor», que
ponia al alcance de millones de espectadores todo aquel singular repertorio.

Alfonso Mufioz, Mercedes Prendes, Seoane y Adriano Dominguez en
Baile en capitania, por Cérdoba. Pueblo. Madrid, 1944.



LADY MACBETH (sefiorita Prendes).~—;Qué! ;No he de ver Lm.
pias estas manos? ;Vamos, sefior! ;Basta! ;Todo lo malogriis con

vuestro miedo!
MEDICO (sefior Gil Marcos).—Amiga mia, sabéis lo que no de-

biais saber,
DAMA (sefiorita Campos).—Ella s la que huabla lo que no debia

hablar.

Macbeth, por Ugalde. Digame. Madrid, 1942.



La caricatura de teatro en la prensa
de posguerra: 1939 a 1965



Primeras figums de
los estrenos del

Sdabado de Gloria

Maria Guerrero, Marcos Redon-
o, Enrlque Chlcote, Loreto Pra-
do, Isabe] Garcés, Olvido Rodri- Sébado de Gloria de 1940, por Del Arco. Ya, Madrid 24 de marzo de 1940.
gucz, Lepe e Ircne Lépez llere-
dla, vistos por Dcl Arco.



La vida teatral en la prensa vista por los caricaturistas

destruido. Se iniciaba la dictadura del general Francisco Franco, que se prolong6 hasta su

muerte en 1975. La coleccion de caricaturas que presentamos corresponde por tanto al
grueso de este periodo historico, abarcando desde sus anos mas duros hasta el inicio del ocaso
de la dictadura. Solamente en los altimos anos del periodo considerado se fueron abriendo
paso intentos de apertura hacia un horizonte mas internacional, que acabaria arrasando el régi-
men autarquico franquista. Acaso no sea una casualidad el que desde mediados de los anos
sesenta se comenzaran a publicar cada vez mas ensayos relativos al humor y se iniciara una toma
de distancia del humor mas caracteristico de la primera posguerra (Acevedo, 1966, 1972, 1976;
Garcia Mercadal, 1964; Garcia Pavon, 1966; Rof Carballo, 1966; De Laiglesia, 1970; Tubau,
1973; Ramirez, 1975).

Los veinticinco anos que abarca la coleccion por tanto corresponden al cuarto de siglo que
la propia dictadura quiso celebrar como «25 anos de paz», apresurandose desde las paginas de
la revista La Codorniz a corregir el eslogan transformandolo en «25 anos de paz y ciencia» sin
que a nadie escapara el alcance de la afortunada expresion en clave ironica. Entonces, como en
otros ambitos, el régimen franquista quiso dar la sensacion de que el teatro vivia un momento
brillante y hasta glorioso, produciendo literatura propagandista que a pesar de los esfuerzos no
logré disipar la grisura de los decenios precedentes (VV. AA., 1971). Habian vencido pero no
habian convencido (Albert, 1998) y cuanto mas tiempo pasaba mas evidentes se hacian las limi-
taciones de aquel sistema de produccion teatral (Monleén, 1971).

El 1 de abril de 1939 terminé la guerra civil dejando detras un millon de muertos y el pais
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El teatro no se encontraba en el inicio de la posguerra mejor que otros sectores. Cuando
antes de la guerra civil se hablaba de crisis en el teatro se hacia pensando en la incertidumbre
de sus repertorios y en la competencia del cine que cada vez ocupaba mas nitidamente el cen-
tro de las diversiones urbanas. Al hablar ahora de crisis era hacerlo de la reconstruccion desde
las bases materiales mas elementales del teatro y con unos elencos profesionales diezmados por
la muerte, las depuraciones, el exilio forzado o el abandono de profesiones en si mismas pre-
carias y ahora practicamente imposibles por la escasez de medios y por el estricto control cen-
sorial de los vencedores, empenados en imponer sus directrices ideologicas.

El teatro fue para los vencedores un instrumento mas de adoctrinamiento y se intent6 en
una doble direccion: cercenando cualquier tipo de critica al régimen y a su ideologia, promo-
cionando obras con intencionada relacion con el momento histérico que se vivia, reponiendo
titulos de especial significacion que las reforzaran y programando autores clasicos con los que
se pretendia apuntalar el sistema politico impuesto al pais (Oliva, 2002: 140). Los logros fueron
limitados si se piensa en la consecucion de una dramaturgia fascista propia, pero se consiguio
limitar cualquier discurso disidente, articulando un sistema de censura eficaz en el que se alia-
ban el estado totalitario y la Iglesia Catolica, que se reservo el control y la orientacion de la
moral social. La normativa y su aplicacion fueron estrictas (Oliva, 2002: 142-144. Garcia Ruiz,
1999; Garcia Lorenzo, 1967; Munoz Caliz, 2005 y 2006). Y se estableci6é una red de criticos que,
desde los periodicos de la cadena del Movimiento, reforzaban la difusion de las ideas del régi-
men. Con la apelacion al buen gusto, a la belleza de la frase, a lo bien escrito o al ingenio se procu-
raba evitar cualquier mensaje critico.

Por otro lado, sin embargo, se sentia la necesidad de aliviar las muchas carencias materiales
de la vida en las ciudades recuperando cierto tono de normalidad en las diversiones entre las
que se contaba el teatro aunque fuera en desigual competencia con el cine o los deportes. Es
por este camino por donde mejor se explica el auge enorme del teatro comico y otros géneros
orientados hacia la evasiéon como la revista. El humor disparatado servia de aliviadero de las ten-
siones cotidianas mucho antes de que se difundiera por Europa el sarcastico humor del teatro
del absurdo (Alas-Brun, 1995). Tendria también hueco en Espana este tltimo, pero limitado en
estrenos y dirigido a publicos minoritarios (London, 1997).

El sistema de produccion teatral habia quedado maltrecho y anticuado. Aparentemente no
habia muchos cambios si se atiende a la descripcion que de los profesionales del teatro ofrece
el correspondiente Reglamento Nacional de Trabajo de estos profesionales (BOE 19 de marzo
de 1949). Se mantuvo la compania tradicional con su organizacion y la categorizacion de sus
miembros, tanto los comediantes como los técnicos y otro personal. Las companias solian ser
propiedad de un primer actor o actriz, que perfilaban el repertorio, programaban los ensayos
y negociaban con los empresarios de los locales las condiciones de su actuacion, ya fuera en el



LA CARICATURA DE TEATRO EN LA PRENSA (1939-1965) 105

Peribéfiez y el comendador de Ocafia, Elira Noriegs, Porfiria Sanchiz, Bruguera, Oalvo, Jﬂelnh‘ 8an
por Usa. Ya. Madrid,1942. Emeterio y Horna,

lugar de origen, ya en gira por otras poblaciones. Era habitual si se trataba de companias enca-
bezadas por comicos, que ellos asumieran la direccion artistica, aunque la figura del director de
escena habia alcanzado un reconocimiento notable en los anos previos a la guerra civil. Si el
empresario no pertenecia al mundo de los comicos buscaba un asesoramiento artistico y enco-
mendaba las labores de direccion de escena a un profesional especializado. Fue, con todo, este
uno de los oficios teatrales cuya recuperacion resulté mas laboriosa en la posguerray solo hacia
los anos cincuenta comenzaron a perfilarse nombres que a la larga merecieron cierta conside-
racion artistica porque desbordaban la mera labor de regidores.

La organizacion jerarquizada de las companias era determinante en su presentacion hacia
el publico a través de carteles, programas o cualquier tipo de publicidad. Verdaderas sagas fami-
liares componian en la posguerra los elencos de las principales companias teatrales y costo
tiempo para que se creara una infraestructura teatral movida por intereses estéticos y no eco-
nomicos. Los teatros de ensayo o los teatros universitarios con sus muchas limitaciones fueron
el semillero de aquel posible nuevo teatro (Gordon, 1965; Garcia Lorenzo ed., 1999; Rubio
Jiménez ed., 1999).

Los teatros oficiales surgieron impulsados por la necesidad de mantener un sistema de pro-
duccion teatral que ayudara al mantenimiento de una tradicion y facilitara el adoctrinamiento
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pretendido por el régimen fueron los primeros que otorgaron un reconocimiento a la labor del
director de escena, que solia ser también su gerente principal. Nombres como Cayetano Luca
de Tena, Luis Escobar, Huberto Pérez de la Ossa o Claudio de la Torre son inseparables de esta
gestion de los principales locales oficiales en los anos cuarenta y cincuenta. Después se fueron
incorporando directores como José Luis Alonso Manes que reforzaron las lineas aperturistas
que caracterizaran a estos teatros en los anos sesenta (Pelaez ed., 1993, 1995; VV. AA,, 1971,
1991).

Los teatros comerciales avanzaban lentamente en su aperturismo mas atentos al negocio que
al riesgo en el repertorio. Buscaban autores que garantizaran la taquilla y no generaran espe-
ciales problemas por lo que no resulta extrano que la comparacion cuantitativa de la presencia
en los escenarios de un autor como Alfonso Paso con la de Antonio Buero Vallejo o la de otros
realistas muestre diferencias abismales a favor del primero. Pero no es este el lugar y el momen-
to de analizar estos aspectos sino de destacar el todavia importante papel del teatro en la vida
de las grandes ciudades por lo que su presencia en los periodicos era también constante, lo que
dio lugar a un mantenimiento de la tradicion de acompanar las resenas de espectaculos con
caricaturas de las funciones y mucho mas de las gentes y costumbres del mundillo de la faran-
dula. Eran usos que habian quedado firmemente asentados en la preguerra como se ha visto y
en buena parte animaban la vida social y cultural de la posguerra los humoristas, literatos y cari-

/
\li /’f/ﬂu il

’Horna, Alfonsollﬂuhoz, Ana Maria Noé, Porfirin Sanckiz y Alise- Don Alvaro o la fuerza del sino,
do; en los recusdros, Burman, escendgrafo, y Comba, figurinista por Usa. Ya. Madrid,1943.
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caturistas que se habian adaptado a las nuevas circunstancias o continuaban sus trayectorias per-
sonales anteriores. LLa caricatura se proyectaba asi hacia la sociedad y lo hacia también median-
te exposiciones o su prestigio puede calibrarse viendo colecciones formadas por caricaturas de
personajes conocidos que decoraban establecimientos publicos como ocurre con la amplia
galeria que tenia el café Castilla de Madrid, hoy conservada en el Museo Nacional del Teatro
de Almagro.

Todo ayudaba a crear la sensacion de normalidad y hasta de continuidad que se pretendia.
Pero, se mire por donde se mire, las carencias del teatro espanol de posguerra fueron eviden-
tes y lo han mostrado con contundencia en los altimos anos no sélo estudios académicos
—Huerta ed., 2003; Ruiz Ramoén, 1975- sino esa literatura que rescata mucho mas y mejor lo
cotidiano como son las memorias de quienes lo hicieron. Apenas unos ejemplos casi tomados
al azar: Escobar (2000), Mariscal (1986), Fernan Gomez, (1998), Marsillach (1998).

Nada impedia, sin embargo, que se tratara de crear una sensacion de normalidad desde los
medios de comunicacion y en particular desde la prensa, que al acabar la guerra civil se encon-
tré6 en una situacion nueva. Varias cabeceras historicas que habian acogido en sus paginas a
grandes caricaturistas desaparecieron: El Sol, La Voz, El Heraldo de Madrid. Una legislacion muy
restrictiva y el temor de los dibujantes determinaron el rumbo en los anos siguientes como en
otros ambitos. Y la caricatura de teatro se centr6 sobre todo en dejar constancia de la vida tea-
tral a través de sus gentes mas significativas, ya fueran retratos caricaturescos de sus bustos o
componiendo escenas caracterizados de los personajes que representaban cuando se hacia cro-
nica de los estrenos relevantes. La dimension satirica de la caricatura se atenu6 casi hasta desa-
parecer.

Del lugar que ocupaban en la vida urbana el teatro y la caricatura teatral en los primeros
anos del franquismo ofrece una imagen genuina El teatro al dia (1946), de Angel Moisés, perio-
dista radiofénico que incluy6 en €l «Mas de 30 charlas radiofénicas sobre Teatro con autores e
intérpretes y una charla artistica dedicada a la pintora Eloisa Moreno». Por varios motivos he
elegido como punto de partida del analisis de nuestra coleccion de caricaturas este libro de
«curiosidades teatrales», como reza su subtitulo. Ofrece, tal como promete, una vision cotidia-
na del teatro madrileno durante los meses de enero y febrero de aquel ano y lo hace enrique-
ciendo sus textos con unos doscientos dibujos y caricaturas. Refuerza ademas este aspecto con
un «Prélogo grafico» de Enrique Jardiel Poncela en el que el dibujante y dramaturgo ensarta
versos e imagenes elogiando su defensa del teatro en tiempos en que se le discute y hasta deni-
gra. El resultado es un libro donde se recogen, en fin, treinta charlas radiofénicas, cuarenta jui-
cios criticos de la prensa madrilena sobre dramas y otros asuntos teatrales. Un libro donde
ochenta autores hablan y cien artistas interpretan y el lector puede visualizarlos a través de sus
caricaturas insertas a lo largo de sus paginas.
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La vida teatral irrumpe asi multiforme y fragmentaria en el libro, concebido al hilo de la
actualidad, situandose a medio camino entre el diario hablado de la radio y el periédico escri-
to. Charlas teatrales e impresiones de la vida teatral de diferentes dibujantes —Asirio, Bin, Cor-
doba, Cronos, Davila, Fresno, Garciagil, Menéndez Chaco6n, Sanchidrian, Savoi, Serny, Ugalde
y Usa— que en palabras del autor «nos ofrecen diariamente en la prensa madrilena el aconteci-
miento teatral» captando con inmediatez en sus caricaturas «los artistas que sobresalieron en
una interpretacion» o «los autores que afianzaron un éxito o llegaron a un fracaso». Y también,
anado, caricaturas de los criticos teatrales del momento —incluido Angel Moisés—, y caricaturas
de los dibujantes de la prensa madrilena, que componen una singular galeria ya en las prime-
ras paginas. Se les agradece su amabilidad que ha permitido ofrecer la informacion grafica del
volumen vy se les dedican estas primeras «paginas de honor». El repaso del libro, ademas, va
ofreciendo imagenes de directores de escena —Huberto Pérez de la Ossa, Cayetano Luca de
Tena, Luis Escobar...—, escenégrafos -Burman—, musicos —los maestros Quiroga o Quintero—,
empresarios —Arturo Serrano- o artistas de variedades y cantantes: Conchita Piquer.

La informacion grafica —y dentro de esta las caricaturas— era por tanto en aquel momento
un elemento considerado fundamental en la vida teatral, siguiendo habitos bien establecidos
en décadas anteriores. Si una seleccion de dibujos de dos meses realizados por caricaturistas
que trabajaban en la prensa de Madrid daban para montar un album de estas caracteristicas, es
facil imaginar el enorme arsenal de imagenes que proporciona un buceo por las publicaciones
de la época en diferentes ciudades espanolas —aqui anadiremos Barcelona—ya que en todos los
lugares se habia establecido este habito cultural y la caricatura formaba parte del dia a dia rela-
cionada con la vida deportiva, los toros, la politica, las revistas infantiles, el cine, etc.

La ciudad entera es un inacabable desfile de seres a quienes el lapiz del dibujante puede res-
catar del anonimato, atareado en el prometeico trabajo de atrapar la fugacidad y la multiplici-
dad de formas y seres que la componen. Andrés Amoros ha reflexionado acerca de como el tea-
tro es por definicion un arte efimero, «algo tnico, irreparable, que nace y muere ante nosotros,
para nosotros. Esa es su gloria y su servidumbre.» (Amoros, 1989: 21) Pasado ese instante, suele
quedar solo el texto o en los tiempos modernos también anécdotas en libros de memorias, foto-
grafias, entrevistas con gentes del teatro, bocetos de escenografias y figurines... Y también, gra-
cias al papel jugado por la caricatura teatral, el testimonio grafico de los caricaturistas, que nos
devuelven al fenémeno vivo del teatro, a su sociabilidad, a sus momentos vividos e interpreta-
dos por estos pintores de la vida moderna, escindidos entre atrapar lo transitorio y buscar en ello
también lo permanente, entre lo fugaz y lo esencial.

El caricaturista forma parte de la fauna urbana y se sabe perdido en medio de la multitud,
en el oleaje incansable que levanta a la gloria por unos instantes de la mediania, pero también
hunde en los senos profundos de la anonimia. Dibuja cuanto ve en ese movimiento inacabable.
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Se sabe perteneciente a esa multitud que hormiguea por la ciudad y a un gremio de artistas que
se afanan por fijarla con sus lapices. Es habitual por ello que preste atencion a definir a sus com-
paneros de oficio y aventura. Y no lo es menos que se autorretrate, tratando de definir sus pro-
pios rasgos o simplemente para dejar fijados los estragos del tiempo en su cuerpo. Hay cierto
placer solidario en definir y rescatar de la anonimia todo aquello que se considera singular y
mucho mas cuando se trata de alguien con quien se simpatiza y a quien se considera parte sus-
tancial del paisaje urbano.

Cuando se repasan publicaciones periddicas con caricaturas, albumes o colecciones facticias
no es extrano encontrar caricaturas que recogen y definen a otros dibujantes. Y cuando este
ejercicio se realiza centrandose en un dibujante a lo largo de su trayectoria lo habitual es que
salpicara su produccion una serie de autocaricaturas. Algunos caricaturistas elaboran un com-
plejo discurso autorreferencial, como es el caso de Luis Bagaria, en otros el autoanalisis es
menos intenso. Los estudios y catalogos sobre Bagaria que he tenido ocasion de citar recogen
una rica y amplia galeria de autorretratos suyos.

Unos ejemplos mas. Andrés Amoroés recogié autorretratos caricaturescos de Fresno, que
muestran como se veia: ya viejo, en 1941, se retrato siguiendo el modelo del portrait chargéy en

Mercedes Prendes y Manuel Di-
centa, protagonistas de “El mé-
dico de su ‘honra”, estrenada en

El médico de su honra,
por Ugalde. Digame. Madrid,1946. el Eﬂpﬂﬁﬁ}
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otra ocasion acentuando ain mas su caracter de viejo clown, encarnando en si mismo su defi-
nicion del caricaturista-humorista como un ser que vive abocado a la melancolia y la tristeza
(Amoros, 1989: 66y 70). Su caracter bondadoso resalta también en las caricaturas que hicieron
de €l otros dibujantes: Bon, Sancha o Bagaria (Amoro6s, 1989: 40, 41, 73).

No muy diferente es la imagen que transmite la larga serie de autorretratos que hizo a lo
largo de los anos Bon. En su excelente pagina de Internet pueden verse varias docenas de auto-
caricaturas de todas sus épocas. Se muestra dibujando con frecuencia y va estilizando cada vez
mas sus rasgos, hasta mirarse compadeciéndose de si mismo en los anos de madurez a la vista
de las dificultades para sobrevivir.

No es un aspecto en el que quiero abundar aqui, pero es llamativa la tristeza que impregna
muchas de estas imagenes de los caricaturistas y su acercamiento iconografico al de figuras tea-
trales y circenses que desde la segunda mitad del siglo XIX fueron utilizadas iconograficamen-
te para encarnar al artista. Imagenes que forman parte de la representacion irénica del artista
moderno, impelido a mostrar la fugacidad y las miserias de la vida moderna de la que suele for-
mar parte sin ser reconocido no ya como debiera sino muchas veces ni siquiera como artista.

No es menos cierto que, pasados los anos, resulta dificil ponerles rostro a algunos de aque-
llos dibujantes por mas que el repaso de la prensa arroje docenas de imagenes rubricadas con
su nombre. Otros han encontrado después reconocimiento de los historiadores y ofrecen un
perfil mas nitido. Aqui se intenta ponerles rostro mas adelante recuperando sus datos biografi-
cos cuando es posible y su retrato caricaturesco tras unas consideraciones mas sobre la teatrali-
dad de la vida urbana.

Al formar parte el teatro de una forma tan variada y estrecha de la vida urbana se ha desa-
rrollado en esta una vision teatralizada de existencia que alcanza a todos sus aspectos. Es asun-
to de conversacion y punto de partida para la reflexion o el simple juego ingenioso que los
humoristas aprovechan para sus creaciones. Aunque no es un aspecto que haya interesado espe-
cialmente en la construccion de esta coleccion, no faltan en ella vinetas chistosas relacionadas
con el teatro que dan idea de esta impregnacion de la vida social por lo teatral. Los periodicos
estudiados incluian dibujos humoristicos que constatan esta incorporacion de la vida teatral a
los juegos ingeniosos y hasta a los chistes.

Las siempre complejas relaciones entre los dramaturgos y los empresarios siempre han dado
lugar a situaciones chuscas. Antonio Mingote se mostré desde pronto habil pintor costumbris-
ta de estas situaciones: «Autor joven pateado en 9 estrenos» (8820).* La figura del empresario

* Para simplificar las citas se remite entre paréntesis al nimero que se les ha asignado en la base de datos de la colec-
cion. Cuando el namero va acompanado de un nombre se trata del caricaturista. Se procura aqui citar imagenes
que han sido incluidas en la seleccion en soporte electronico que completa este ensayo.
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es siempre inquietante (8428, 10797). Los
empleados les rinden «Obediencia» y para
recibir a los dramaturgos friamente lo
hacen metidos en congeladores (Rubio
814).

Los dramaturgos trataran de adaptarse a
la variedad de teatros (Abin 11074), vivien-
do con temor iniciatico su primer estreno
—«Autor novel»> (Rubio 746)—, piden la

reposicion de su obra (307) o disfrutan su

coronacion por el éxito (Serra 955). La lite-
ratura era postergada y se buscaba el éxito
economico: «March... triunfal» (9624),
escribiendo los géneros mas solicitados
como la revista: «El dramaturgo deriva»
(Gaciagil 803). Un dramaturgo acapar6
durante anos las carteleras por lo que no es
extrano que se hicieran chistes sobre su
dominio: Alfonso Paso. Unos ejemplos: «El
altimo estreno del Fecundo D. Alfonso»
(10139) y producia gran sorpresa una
Semana Santa sin un «paso» (Davila 9697).
Ala hora de salir no es extrano que el espo-
so pregunte a la esposa si prefiere «cine» o
«Paso» (Mingote 8266).

Se buscaba la picardia ingeniosa. Para
poner el letrero de no hay billetes nada
mejor que un espectaculo de la exuberan-
te Gloria Romero (3337). Los espectadores
reaccionaban de diferentes maneras segiin
los espectaculos (2440), pero si se aburrian
en los entreactos se ponian a jugar a las
cartas (1776; 10610) o pateaban (2003).Y,
ademas, habia surgido en los tltimos anos
la competencia de la television que dejaba
los teatros vacios (Muntanola 10265).

—Creo que os un gran autor dramitico. ¥a ha pateado nucve estrencs em o gue
va de temporada, 3 - 3

Humor teatral, por Mingote. ABC. Sevilla,1961.

EMPRESAEIO

&l —;iﬂ mie e un espeetdenlo culte, indice de Ia civilizecion de un pueblo! jPass
E0T

Humor teatral, por Mingote. ABC. Madrid,1963.
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ENTRE BASTIDORES
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=¥ 4 ti, jpor qué te laman “El habano'?
—Nada, chica; porque en todas las obras salgo a escena por un

=10 siento mucho, amigo,.. Yo le pedi una obra corta y usted
lado y desaparezco inmedialameate por el otro..

“empieza el primer aclo buScando un piso harato,

Humor teatral, por Rubio. Solidaridad Nacional. Barcelona,1950. Humor teatral, por Rubio. Solidaridad Nacional. Barcelona, 1950.

Humor teatral, por Serra. El Mundo Deportivo. Barcelona,1952.

Humor teatral, por Madrigal. Arriba. Madrid,1965.
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VISTO EN EL ESTRENO
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ESPANUL.—Don Jacinto saoaba
el nGringolren & etoenn.

TRIUNFAL, por Divila

Ya Mahﬁ el colcjo, ¥a u‘a‘hﬁ el cotejol
'i\ﬁ"m lmnrnliang"B:‘nﬁ: Vallejo;
i
e Hierro, ¢! diners de loa paladines.

MARCH...

RIALTO.—~Amparito Marti esta-
ba constipada,

LARA.~—E|l autor: Un Joven 3la]o.

pﬁmms‘

Humor teatral, por Dévila. Informaciones. Madrid,1959.

| =Cémol jPenen sira vez In obra a peficién dol

witerl
- —Clurer o] piblice ne la quisre ver.

Humor teatral, CuCu. Madrid,1946.
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H dramaturgo deriva

—% como ghora triunia e
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' wenero frivolo,
st eseribiendo una revista dramatica,

Humor teatral, por Garciagil. El Alcézar. Madrid,1950.

Humor teatral, por Abin. Informaciones. Madrid,1942.
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 CARTELERA
. =—iué prefieres para esta poche: cine o Alfonso Paso.

e
[ EsTe E_.ggei

Humor teatral, por Mingote. ABC. Modrid,] 960.

EL CARTELITO MAS CODICIADO
DE LAS EMPRESAS TEATRALES

NO
HAY [©
|BILLETES|=

GLoRIA RoweRo

Humor teatral, Digame. Madrid,1951.

TEATRO

—;iQué extrafio! ;Una Semana Santa sin un solo «Pason!

Humor teatral, por Dévila. Informaciones. Madrid,1961.

El paralelo del pateo: palmas por arriba, taconazos por abajo.

Humor teatral. Pueblo. Madrid, 1950.
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—;Pero como se ponen ustedes a jugar a las car- . TEATROS VACIOS
tas durante la representacion? .. ~Yaq verds como esta Idea de dar felavisién al
—Es que nosotros hemos venido al teatro para di- mismo #lempe que la comedia, dard resultado,
vertirnos... .
Humor teatral. El Alcdzar. Madrid,1945. Humor teatral, por Muntafiola.

La Vanguardia. Barcelonal964.

El problema de los entreactos
« DESCANSOS» QUE FATIGAN

Humor teatral, por Asirio

Humor teatral, por Serra. El Correo Catalén. Barcelona,1950. Informaciones. Madrid,1948.

El teatro de cada
autor, en la eara
de los

_espectadores

I ¥ La RASPA DE L4 EX-
! PRESION

GARA DE REVISTA DE PAGD |
(uy arevistax) |

CARA DE +TEATRO NOVELp

(Pero do eos noveles yus pa-

EAN pOr sstrendr, aungue fug-

B0 resulta qua sel gue da pa-
A es el pablico.)
(Ctre did, mas do esle.)

LA RASFA DE LA EXPRE-

SI0H ¥ LOS CRITIGOS TAU.

RIN
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Frente a esto Galdos era un desconocido (8262) o Serra se permitia ironizar sobre los asis-
tentes a los teatros de camara dibujandolos como burros: «Los inocentes del teatro de camara»
(2029). Mingote acert6 a sintetizar la recuperacion de Valle-Inclan a comienzos de los anos
sesenta por los jovenes progresistas de la época que se identificaban con sus melenas (8828), la
de Casona cuando estrené La dama del alba (8575) o a celebrar humoristicamente el estreno de
Las Meninas de Buero Vallejo (8179).
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mufapece mentica, Yo ee lo Dihin ogutrida toode Do Darbe,

_Péres, Pérez.. Come o sea’ suramericane.

Humor teatral, por Miﬁgoie. ABC. Mcdrid,] 959.  Humor feafra,, por Mingote. ABC. Sevilla,1961.

“TTAS MENINAS™. DE TURRO VALLEIO
~Frrger ser due’ a Velaiguen se s nhmlu pintar 1a conchi del apuntador.

—¥a esfamus salisndo de teatro e!wmt tanto umml 1 argentinos.

Humor teatral, por Mingote. ABC. Madrid, 1962. . Humor teatral, por Mingote. ABC. Madrid,1961.

Las gentes del espectaculo dependen a la postre de la benevolencia de los espectadores a los
que se ganan como pueden. No es extrano que un «llusionista agradecido» saque de su som-
brero una liebre para invitar a cada uno de los asistentes (Garciagil 837) o que unas mujeres se
deshagan en elogios por las habilidades manuales de un hipnotizador. Son apenas unas cuan-
tas pinceladas que muestran como el imaginario estaba lleno de referencias teatrales y el arte
escénico servia de base para elaborar frases o imagenes chistosas.
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Caricaturistas relevantes: la tradicion inmediata

Quienes dibujaban caricaturas durante los primeros anos de la posguerra en los periédicos de
Madrid o Barcelona tenian muy presentes en su memoria los trabajos de dibujantes reconoci-
dos en las décadas anteriores. Alguno de ellos desapareci6 en la guerra arruinado y enfermo
como el cubano Sirio segiin conto Joaquin Sama (s. d.). Otros emigraron o fallecieron en los
anos cuarenta. Algunos continuaron su labor unos anos mas. Cabe recordar algunos nombres
que muestran la continuidad de esta tradicion.

Uno de los caricaturistas notables en la conformacion de la caricatura de teatro fue Ricardo
Marin Llovet (Barcelona, 1874-La Habana, 1942). Se le considera inventor de la caricatura tau-
rina y tuvo escarceos con el teatro en algin momento y en todo caso fue dibujante muy influ-
yente en la preguerra. Estudio derecho y hacia 1900 colaboraba en Gente conocida con escenas
de actualidad. Después fue colaborando en La Vida Literaria, El Gato Negro, Hispania, Madrid
Comico, Blanco y Negro, La Esfera, Por esos mundos o ABC. Desde muy pronto también recogian
dibujos suyos publicaciones de otras ciudades como Zaragoza donde Veras Sanz (1995: 145) ya
encuentra muestras en Heraldo de Aragon en 1902, después en portadas de nameros extraordi-
narios y en los anos veinte reportajes taurinos de las corridas de la Feria del Pilar. Jug6 un papel
fundamental en la dignificacion artistica de la caricatura aplicando su arte a ilustrar grandes
obras como El Quijote, trabajo que dio lugar a una gran exposicion en el Palacio de Cristal del
Buen Retiro y a una edicion de gran lujo. Esta dignidad artistica la traslad6 a la caricatura de
teatro elevandola de trabajo inmediato a la categoria de ilustracion simbolista en obras como
Hamlet y el cuerpo de Sarah Bernhardt, que prepard con Gregorio Martinez Sierra en 1905. Otro
tanto cabe decir de las series de dibujos que dedico a presentar a Margarita Xirgu interpretan-
do Salomé en la revista Por esos mundos o de las interpretaciones plasticas que realiz6 de obras
dramaticas de Benavente (Rubio Jiménez, 1991).

Su participacion en los Salones de los Humoristas era siempre esperada y lo encontramos,
por ejemplo, en el VII Salon, que se celebro en el Palacio de Bibliotecas y Museos en 1921 y
fue uno de los mas importantes en el reconocimiento del trabajo de los caricaturistas como
arte. Dio entonces una conferencia en la que cuestioné la linea continua, para defender mas
bien el trazo agil y fragmentado en que era un consumado maestro. Para entonces era un con-
sagrado dibujante de corridas de toros y todo cuanto compone la fiesta nacional, captando la
fugitiva sucesion de imagenes que conlleva el toreo donde la rapidez del trazo afanado en fijar
los rapidos movimientos es siempre un reto. Sus retratos se caracterizan también por la agili-
dad de los trazos orientados a definir el personaje con rigor fotografico mas que caricatures-
co. Ricardo Marin no esta presente en nuestra coleccion, pero su magisterio merece siempre
recuerdo.
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LA PELMAZA DE LA CENSURA
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Se prodigé en las revistas y periodicos madrilenos también Pedro Antonio Villahermosa
Borao (Zaragoza, 1870-Madrid, 1945), que firmaba como Sileno. Creador ya en Gedeén de un
personaje con el mismo nombre, ejercia con sus lapices la critica satirico-politica; luego lo
encontramos en Apuntes, El Heraldo de Madrid o en ABC y Blanco y Negro. No solo estaba intere-
sado en dibujar, sino que escribia con gran agudeza, ilustrando sus trabajos. En 1902 y en 1906
public6 en El Heraldo de Madrid dos series de articulos bien documentados sobre la caricatura
politica y de costumbres.

Alcanzo6 la madurez de su estilo durante los anos de la Primera Guerra Mundial, realizando
comentarios graficos de los acontecimientos que eran muy apreciados por los lectores. Sus
dibujos eran esquematicos, de gran precision y rebosantes de intencion lo que le dio un lugar
relevante en las publicaciones de Prensa Espanola. En los anos cuarenta regresé6 a ABC cuando
solamente las secciones de Deportes, espectaculos o toros hacian posible las caricaturas.
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Fernando Goémez-Pamo del Fresno (Madrid, 1881-
1949), conocido como caricaturista por Fresno, se dio a
conocer en octubre de 1907 en una exposicion colectiva
de caricaturistas en la Sala Iturrioz de Madrid —entre
otros estaban Sileno, Tovar, Sancha—, cuando ya habia
desarrollado cierta trayectoria profesional como farma-
céutico, siguiendo la tradicion familiar. Dibujo sobre todo
en Madrid Comico, Gedeon, El Imparcial, El Heraldo de
Madrid, Los Toros, Nuevo Mundo, Blanco y Negro, ABC, La
Vanguardia, o en las paginas de espectaculos del diario
deportivo Marca. También colabor6 en publicaciones de
ciudades como Zaragoza. Veras Sanz (1995: 110) ha docu-
mentado colaboraciones esporadicas suyas en Heraldo de
Aragon desde 1926 hasta su muerte. También publicacio-
nes hispanoamericanas guardan olvidada una buena
parte de su produccion.

Perteneci6 a la generacion de caricaturistas de entresi-
glos —la de Cilla, Mecachis, Sancha, Sileno o Xaudar6—, que
encontr6 acogida en revistas emblematicas como Madrid
Comico y Gedeon, pero después evolucion6 hacia formas
mas modernas. Se le compar6 con dibujantes franceses
como Des Losques y Sem (Francés, 1915: 52), pero marco
sobre todo una época en la caricatura de teatro, especia-
lizandose en realizar caricaturas personales de actores y
escenas de espectaculos que aparecian al dia siguiente de
los estrenos en los periédicos madrilenos. Con el tiempo
amplio su interés a otros circulos de la vida social y politi-
ca espanola, pero siempre permanecio fiel al trabajo
sobre espectaculos y sus gentes. Continu6 esta tradicion
familiar su hija la actriz Maruchi Fresno.

Amaba el mundo de los espectaculos y se le recuerda
interpretando papeles en obras de los Alvarez Quintero o
Benavente, primero como miembro de la compania de
aficionados «La Farandula» o después con su compania
con la que realizé giras por Espana y América; formo
parte también de las companias de Maria Guerrero-Fer-

Fernando Fresno, por Fresno.
La Vanguardia. Barcelona,1944.

o 32T e

—

Maruchi Fresno en Don Juan Tenorio, por Fresno.
Hoja del Lunes. Madrid,1945.
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Guillermo Marin, Ana Maria Noé. Carmen Seco, Lola Bremon, Elsa del Bampo y Luls de Escobar, La herida del tiempo, por Fresno.
dirsclor artistico éste de la Compaiia que actia en &} Featro Borras la Vanguardia. Barcelona, 1943.

nando Diaz de Mendoza, Lola Membrives, Margarita Xirgu e Irene Lopez Heredia; o hizo de
actor en peliculas: La Madona de las Rosas (1920, con argumento de Benavente) y La prodiga
(1946, basada en la novela de Alarcon). Particip6 en los Salones de los Humoristas y ya en el
segundo de ellos present6 dibujos de los reyes espanoles con sendas caricaturas tituladas «Sim-
patia» y «Belleza». En los siguientes salones era habitual encontrar caricaturas suyas de perso-
najes relevantes de la vida social, en la tradicion de los retratos cargados. Esta especializacion
suya en caricaturas de retrato le permitié trabajar mucho en colecciones populares de libros
como La novela comica que convirtieron en un habito presentar las ediciones de las narraciones
con cubiertas que eran retratos caricaturescos de los autores. Fresno defendié como aportacion
suya a la caricatura espanola justamente el haber tratado de abarcar diferentes aspectos de la
vida social, lo que llam6 «la caricatura de todos»:

He hecho a hombres de Ciencia, a los de negocios, a los Marinos, a los Militares, al Clero, a
las senoras, a la aristocracia, a los deportistas... a todos.

He hecho la caricatura de todo lo que va de siglo en Espana y de todos los visitantes de méri-
to que por ella han pasado. (En Amorés, 1989: 34)

Consideraba fundamental la espontaneidad en el trabajo y el estilo personal: «La caricatura
es un minuto que no se encuentra cuando uno quiere. Es frescura y espontaneidad. Cuando el
hombre posa, se deforma, cambia...» (En Amoros, 1989: 37). Para nada lo consideraba un arte
facil:

Considero a la caricatura como el arte mas dificil. Es la quintaesencia del arte. En cada

nacion se encontraran muchos pintores, escultores, etc., pero, caricaturistas, uno o dos, cuando
mucho.
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Claro que me refiero a caricaturistas de verdadero mérito, personales, capaces. El arte de la
caricatura va mas alla de la monstruosidad corriente. Es una cosa intima: al que esté en ella debe
vérsele mover, oirsele hablar, hasta sentir toda su personalidad. Tal es la meta de la caricatura.
Dificil y terrible meta. (Ibid., pp. 38-39)

Esta espontaneidad no estaba para €l renida con el estudio minucioso del arte de la carica-
tura. Le gustaba ver y leer a otros caricaturistas como Olaff Gulbransson o sigui6 la evolucion
de revistas como Caras y caretas, de Buenos Aires, que reservaban siempre un espacio a la cari-
catura. Y, ademas, siempre defendio6 la vinculacion entre la caricatura y el humorismo, enten-
dido este no como lo comico estridente sino lo comico dolorido y melancolico, continuacion
de la tradicion simbolista que evocaba en sus declaraciones:

Pierrot no fue nunca jocundo. Hay cirujanos que hacen chistes mientras operan y jueces que
gastan bromas mientras enjuician. La familiaridad con lo tragico produce el cultivo de la risa y
los juegos de ingenio. En cambio no se ven personas tan tristes, tan dolorosamente serias, como
el clown, el actor comico y el caricaturista. Son en general, tres simbolos de angustia. Cuestion
de contraste. Fernandez Florez, nuestro sutil humorista, es taciturno. Charlot, también. Humo-
rismo y caricatura no se repudian. El secreto esta en el matiz. Por ahi dicen que yo soy un humo-

rista a través de mi lapiz. Luego, forzosamente llevo dentro la tristeza. (En Caras y caretas, noviem-
bre de 1928)

En 1989, Andrés Amoroés organizé una oportuna exposicion de Caricaturas teatrales de Fresno
(1907-1947) que permite valorar su contribucion en este aspecto. Amoroés consideraba a Fresno

el «maximo cultivador» de la caricatura teatral en Espana. Record6 y manej6 la importante

NOTABILISIMOS ARTISTAS DE LOS CIRCUITOS DEL POPULAR EMPRESARIO CARCELLER, QUE, ENTRE OTROS, VIENEN ACTUANDO
CON EXTRAORDINARIO-EXITO EN EL CIRCO DE PRICE Y TEATRO CALDERON
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El circo, por Fresno. Hoja del Lunes. Madrid, 1943.
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- ' Tosca, por Fresno.
ENBAYO GENERAY, ¥N LA ZARZURLA~E1 Mpis dgfl y eortere do Formands Froome ba serprondide of snonyw 1 de . .
“Towca™, ohra o In s b . Hoja del Lunes. Madrid, 1940.
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coleccion del artista conservada en los archivos de Prensa Espanola como fruto de su colabo-
racion durante muchos anos en Blanco y Negroy ABC, publicaciones para las que fue reclutado
por Torcuato Luca de Tena, quien le dio gran libertad en las paginas de sus periodicos.

Su facilidad para el dibujo estilizado y su rapidez le permitian retratar a todos los persona-
jes de una funcién o de un banquete durante su desarrollo. Con estos materiales componia des-
pués escenas que son sintesis de las obras o galerias de retratos de los intérpretes. En sus esce-
nas incorporaba también elementos de ambientacion o fragmentos del didlogo que las hacian
mas eficaces todavia para los lectores. Desde los anos diez hasta su muerte, sus escenas de tea-
tro, recogen gran parte de lo mas significativo que ofrecieron los escenarios madrilenos.

Su vision totalizadora del teatro le hacia ademas extenderse a todos los aspectos de su socia-
bilidad, comenzando por retratar a las gentes de los oficios mas significativos del teatro: auto-
res, directores, empresarios, criticos, etc. Mas arriba me he referido a lo decisivas que fueron
en la aparicion de la caricatura de teatro las ensenanzas teatrales y los tratados de declamacion
con sus estudios de las pasiones, literarios y graficos, que se describian acompanandolos de ima-
genes que ayudaban a visualizarlos. Fernando Fresno ofrece un ejemplo perfecto de la con-
ciencia de la relacion entre el gesto del actor y el trazo del dibujante. Decia que el actor y el
dibujante
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Para mi, son dos cosas que se unen de forma inseparable. Ambas
hacen sonreir, elevan el espiritu sobre las preocupaciones diarias, tra-
yendo un poco de solaz y buen humor.

En mis primeros anos, de vez en cuando desaparecia de los cir-
culos en que alternaba para hacer algunas incursiones en el teatro,
yéndome con alguna compania. De mis giras, volvia siempre con
gran entusiasmo, hasta que me hice definitivamente actor, sin dejar
por ello la caricatura. Algunas veces, el teatro me obliga a hacer un
paréntesis en mi labor periodistica, pero siempre pienso en volver de
nuevo a la caricatura. (En Amoros, 1989: 38)

De Fresno la critica destacaba la seguridad de sus lineas y que bus-
caba la justeza del rasgo primordial como Sem o Gulbransson (Ber-
nardo G. Barrios, José Francés). Luca de Tena afirmaba que nadie
como €l supo encontrar el rasgo tipico e inconfundible, la silueta pecu-
liar, el ademan exclusivo del caricaturizado, lo que le permitia trasladar
al papel no s6lo la semejanza fisonémica, sino el parecido espiritual. El
siempre sutil periodista Luis Calvo le dedic6 una semblanza memora-
ble al caricaturista con una ajustada definiciéon de su arte:

Hay tres géneros de caricatura: la que se limita a dar un relieve
exagerado de nuestros defectos fisicos; la que, atn representandonos
con una apariencia ridicula, se detiene, sobre todo, en nuestras
pasiones, vicios e imperfecciones morales; la que sutilmente subraya,
con austera vision impersonal, en unos rasgos fisicos hipertrofiados,
la sintesis de nuestro caracter.

La primera es pura diversion, pura fantasia bufonesca y anodina; la
segunda, burla caustica, instrumento de la pasion, de la venganza y del
odio; la tercera es de mas clara y profunda indole psicologica y define,
divierte y corrige riendo, «castigat ridendo», como la comedia. En esta
altima clase de caricaturas sobresalieron los talentos de Fernando Fres-
no y su agudeza de critico. (Cit. en Amoros, 1989: 68-69)

Las colaboraciones que aqui consideramos pertenecen a sus alti-
mos anos en ABCy La Vanguardia. Forman una serie de algo mas de
un centenar y mantienen vivas las que habian sido sus constantes en
los anos anteriores. En ABC en la posguerra vuelve en 1944; tenia una

. . -
CCABALGATAY
MAGRIFICO EEPECTACTLD DE VAR
TRIESENTADD FOR “DANIEL CORI

EX EL TEATRO LARA

MARIA PAY, la megna csivelia corecgrafica
EL MAESTRO ARIGITA, gue jnterpreta ad-
mirablemante a Chopin—RARID GABARROH,
en sy recuerca el gran Chacon—CARMELS

oo con sus can-

Cabalgata, por Fresno.
ABC. Madrid, 1944.
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seccion «Galeria de actualidad» donde recogia los nombres que habian sido noticia durante la
semana. Continuo esta seccion Menéndez Chacon. Hemos podido censar 103 caricaturas suyas

que son como un broche de oro a su brillante e insustituible carrera de caricaturista teatral en
ABC (1944, 1945, 1948) o La Vanguardia (1943-1944).
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Ariistas que lLomaron parte en una representacién que se 4i6 de
“Don Juan Tenorio”, a beneficio del Montepio de Actores de Espaila
(Tentro de la Zarzuela, Madrid, 1926): Don Juan Tenori F

1, Margarita Xirgu; 2, Morano; 3, Irene Alba; 4, Joseflna Niaz Are on Juan fenorio, por fresno.
tigas: 5, M. Luna; 6, Pedrate; 7, Bonafé; 8, Chicote; 9, Pepita Mel4; El Noticiero Universal. Barcelona, 1953.
10, Amparo F. Villegas; 11, Santiago Artigas; 12, Emilio Pértoles; 13, Va-
jeriano Ledn; 14, Carmen Jiménez; 15, Benlto Cebridn; 16, Carimiro
Ortas; 17, Casala, 18, Felisa Herrero; 19, Cayetano Pefialver; 20, 21
¥ 27, Hermanos Andreu; 23, Angelita Martin; 24, Juanita Fabra; 25, Pas-
tora Imperio; 20, Centeno.
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César Abin (Cabezén de la Sal (Santander) 1892-1974),
firmaba habitualmente como Abin. Estudio Bellas Artes en
san Fernando con Sala y Chicharro. Obtuvo notables pre-
mios de dibujo. En Paris public6 dibujos en Le journal y
L Intransigent, exponiendo en el Salon de humoristas. Se
recuerdan algunas caricaturas suyas como obras maestras,
en particular la que hizo de James Joyce en forma de inte-
rrogacion. También otras de Picasso, Cossio, Concha Espina
o de su maestra Maria Blanchard.

En 1939 volvio a Espana y a este periodo corresponden
las caricaturas de nuestra coleccion que ofrecen una mues-
tra de su quehacer en el periddico Informaciones entre los
anos 1939 y 1942, alcanzando la cifra de 108.

En las publicaciones barcelonesas jugaron un papel simi-
lar algunos caricaturistas que todavia encontraremos activos
en los anos de posguerra y que constituyeron modelos que
los nuevos caricaturistas admiraron e imitaron. Entre ellos
podemos destacar a Feliu Elias i Bracons (Barcelona 1878-
1948), que firmaba con el seudonimo de Apa. Lo citaba ya
Francés en 1915 como uno de los mas prometedores carica-
turistas que se estaban dando a conocer por entonces. Pin-
tor, caricaturita y critico. Realiz6 caricaturas para las revistas
L esquella de la Torraxa, La Campana de Gracia, Cu-cut. En 1908
cre6 el semanario Papitu. En 1926 Nova revista. En 1931
publicé el libro L art de la caricatura. En el exilio colabor6 en
revistas francesas y hay muchos dibujos suyos en revistas
espanolas: El Poble Catala, Picarol, La Publicitat, Cuca Fera,
Mirador o Iberia donde realizaba portadas a favor de los alia-
dos. Sus caricaturas se caracterizan por el trazo cerrado y
seguro. Y asi lo confirman las 118 caricaturas censadas en
nuestra coleccion publicadas en el Diario de Barcelona entre
1947 y 1954.

Isabelita Nijera, Francisco
Lozano, José Mufioz Romdn
Y el maestro Alonso,
Ladronas de amor, por Abin.
Informaciones. Madrid, 1941.

Glorgewich, domador de leenes

El circo, por Elias.
Diario de Barcelona. Barcelona,
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Roman Bonet i Sintes (Barcelona, 1886-1967), que firmaba sus caricaturas como Bon, cons-
tituye una de las cumbres de la caricatura espanola del siglo XX, pero fue ademas un aprecia-
ble pintor, un excelente ilustrador y un trotamundos incansable. Comenz6 a dar a conocer sus
trabajos en revistas barcelonesas de solera como L esquella de la Torraxa; desde 1905 en la revis-
ta teatral 7alia, anhadiéndose en anos sucesivos Patufet, La Metralla, Rialles, La Campana de Gracia
o Cu-cut. En 1909 publicé el album de caricaturas personales titulado Caricaturas alcoyanasy en
1911 reunio6 otra muestra de su trabajo en su libro Celebridades contemporaneas. En 1915 realizo
una exposicion en Reus de un centenar de caricaturas haciendo que en la ciudad tarraconen-
se se afianzara el interés por el género, creandose después un salon de humoristas. Por aque-
llas fechas asistia a L Escola Catalana d Art Dramatic, de Adria Gual, lo que le llevo a colaborar
en Teatralia.

Otras obras suyas iban apareciendo en publicaciones madrilenas como Nuevo Mundoy La
Esfera durante los anos veinte y supusieron la consagracion nacional e internacional del artista.
Sintomas de su reconocimiento son su Medalla de oro en la Exposicion Universal de Artes
Decorativas de Paris en 1925 por sus cuatro carteles Verbena, La Muneca de Espana, Hic its BON'y
Nuevo Mundo. La Exposicion de Humoristas de Barcelona, los periddicos La Voz'y El Heraldo de
Madprid también lo premiaron y comenzo a asistir a las reuniones de la Sociedad de las Nacio-
nes en Ginebra, realizando caricaturas de los delegados de los
paises miembros que después acogia la prensa internacional.

Publicaciones de toda indole solicitaban su colaboracion:
emblematicas revistas del humor vanguardista espanol como
Buen Humor, Gutiérrez, Muchas Gracias; era el reportero-carica-
turista de El Heraldo de Madrid donde realizaba una nota politi-
ca diaria y caricaturas personales en la seccion «El todo
Madrid»; dibujos suyos se encuentran también en La Gaceta
Literaria o en periddicos como El Liberal, El Heraldo de Madrid,
cuando fueron adquiridos por los hermanos Busquets, empre-
sarios catalanes que pusieron como director a Manuel Fontde-
vila, amigo de Bon, que le arrastr6 a Madrid, encargandole la
nota politica diaria. Participaba en los salones humoristicos

. . barceloneses y madrilenos, realizaba exposiciones y en ciuda-
Enrique Jardiel Poncela, por Bon.

El Noticiero Universal. Barcelona, 1946. des como Bilbao tenia una acogida espectacular.
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Su actividad fue siempre muy intensa. Ilustr6 novelas de
Ramoén Gomez de la Serna y en 1927 viaj6é a Nueva York donde
coincidié con Edgar Neville, representando alli a la Uni6én de
Dibujantes Espanoles. Expuso individualmente y colabor6é en
importantes periodicos neoyorquinos. En 1929 volvié a Barcelo-
na durante la Exposicion Internacional y se instalé en una rou-
lotte delante del Pueblo espanol en Montjuich, realizando miles
de caricaturas y alcanzando una gran popularidad.

Siempre emprendedor e ingenioso creo un sistema propio
para dar a conocer su trabajo y trasladarse por diferentes lugares:
lo hacia con su furgoneta de caricaturista —su estudio movil—, rea-

lizando exposiciones y conferencias mudas por buena parte de la
geografia espanola, que recorrio entre 1930-1935. Fue estable- Jacinto Benavente, por Bon.
ciendo asi un permanente contacto no sélo con el publico, que El Noiciero Universal. Barcelona, 1946.
podia adquirir caricaturas a precios modicos, sino con numero-

sos artistas. No era extrano encontrarlo en 1931 pronunciando una conferencia en el teatro
Olimpia de Huesca presentado por el pintor Ramon Acin o en el Coliseo de Calatayud, ahora
introducido por el poeta vanguardista aragonés Tomas Seral y Casas, que le dedic6 en su poe-
mario surrealista Mascando goma de estrellas (1931), el poema «Cierzo». Durante los anos de la
guerra civil permanecié en Barcelona colaborando con el Comissariat de Propaganda de la
Generalitat de Catalunya: entretenia y alegraba al publico infantil con sus conferencias mudas.
Los primeros anos de la posguerra hubo de vivir discretamente oculto en un pequeno estudio
de la Avenida de la Luz y solo a partir de mediados de los cincuenta volvio a ser reconocido
publicamente. En 1953 realiz6 una serie de doce laminas tituladas El pare peda¢, que se editaron
con un prologo de José Francés del que entresaco unos fragmentos porque dan bien la medi-
da de como era el artista:

Culmina en esta serie de laminas para ejemplaridad artistica y paternal, la condicién de ale-
gre bondad que, a lo largo de su vida, supo esparcir el autor de ella.

Bondad alegre en el caracter, bondad alegre en la obra; bondad alegre frente al dolor y la
adversidad; bondad alegre en la tarea cotidiana y el cotidiano amor a los suyos.

(...) Bon es el bien nombrado. Su sonrisa de payaso triste o risa de fauno contento respon-
den al perenne afan de mirar las cosas, las gentes y su propia existencia a través de afable ironia,
sin codicia ni rencor.
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(...) Le basta poco para ser feliz y le sobra mucho para no sentirse infortunado. Eligié pron-
to el camino de juglaria, caminos abiertos —angostos o anchos, segin— para andar a la buena de
Dios, en traza, animo y ejercicio abohemiados.

(...) No se encuentra en su obra, tan jugosa y dilatada, la satira acre, el vejamen sombrio, la
crudeza combativa. Tampoco la desvergiienza erética y mucho menos el estiércol politico. Nada
de tanto como contagia y en cierto modo hace temible y justiciero el humorismo grafico, la labor
necesariamente flagelativa de los caricaturistas en toda épocay pais, le atrajo a este noble ilusio-
nado de la comica ternura.

El caricaturista Manuel del Arco, que reconocia su amistad y su magisterio, le hizo dos entre-
vistas excelentes que constituyen una verdadera semblanza de su trayectoria y de sus creencias.
En la primera —«<Mano a mano. BON» (La Vanguardia, 7 de septiembre de 1956)—, cuando ya
iba a cumplir los setenta anos, realizaron un recuento de su trayectoria y el caricaturista fue des-
granando su vida con toda naturalidad, recordando que habia ganado dinero a manos llenas
tanto en Espana como en América yendo de un lado a otro y trabajando incansable. En la
segunda, en 1961 y como un verdadero homenaje al maestro que cumplia 75 anos y se hallaba
ya postrado en una silla de ruedas, hacia balance de su trayectoria:

—Me estoy muriendo a chorros y sigo sonriendo.

—¢Anoras el carro?

—Imaginate que te quitaran las alas...

—:Por qué te has limitado a la caricatura?

—He querido hacer otras cosas. Yo empecé como cincelador y escultor, he hecho pintura, he
sido cartelista, pero la caricatura, arte espontaneo, me entusiasmo siempre. En mis buenos tiem-
pos dormia s6lo tres horas. Dibujar, dibujar, dibujar. (Del Arco, 1961)

En su cultivo de la caricatura nunca se despena por el lado de lo grotesco y un seguimiento
de su carrera permite jalonar las profundas transformaciones de las artes graficas desde el
modernismo a las vanguardias. Bon supo aprovechar y personalizar todo aquel magma, cons-
truyéndose un mundo propio apasionante. Cuenta con una excelente pagina en Internet:
www.bonartista.com con una inmejorable galeria de retratos y autorretratos —-muchos de ellos
caricaturescos— que objetivan con singular brillantez la imagen del artista espanol durante la
primera mitad del siglo XX. La muestra recogida en nuestra coleccion, que proviene de El Noti-
ciero Universal durante los anos 1958 a 1960, no es sino un pequeno recordatorio de este nota-
ble artista que supo ir haciendo una apreciable sintesis personal de cuantas tendencias artisti-
cas el paso del tiempo iba poniendo a su alcance.
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Otro notable caricaturista que ha mantenido una inten-
sa labor es Joaquim Muntanola Puig (Barcelona, 1914)
autor de miles de chistes en cuentos, novelas, obras de tea-
tro (estrenadas 8 comedias con éxito), etc. y que firma
habitualmente como Muntafola. Comenz6 en 1930 sus
colaboraciones deportivas en Patufet, L Esquitx, El Be Negre.
Pasada la guerra civil hizo trabajos de animacion protago-
nizados por el Faquir Gonzalez, dirigio la revista Atalaya,
colaboro en Paginas Vividasy se incorporo como dibujante
en TBO, publicacion esta para la que cre6 personajes de
éxito como Josechu el vasco y Dona Exagerancia. En 1945,
era dibujante en El Mundo Deportivoy otras publicaciones
también ofrecen obras suyas: Vida Deportiva, Lean, RB, Foto-
gramas, Don Balon, etc. En la revista Locus, entre 1955-1956,
pugnoé con la censura hasta que desaparecio. En El Correo
Catalan publicé vinetas diarias con historietas durante
muchos anos. Durante 20 anos hizo una vineta diaria en La
Vanguardia'y en Dicen dos cada dia sobre fatbol y cine.

Una parte de esta ingente labor la ha ido recopilando

Alejandro Ulloa, por Muntafiola.
El Correo Catalan. Barcelona, 1946.

en libritos, que sobrepasan la treintena. El primero se titulaba 160 chistes de Muntarnolay le ha

seguido la serie Muntarnola y..., dedicados al cine, a la administracion, los médicos, el fatbol y

otros temas. El ano 2006 la Fundacion Caixa Sabadell le dedic6 una amplia exposiciéon en cuyo

catalogo se puede ampliar sustancialmente la informacion sobre su trayectoria: Muntarnola, ! art

de viure, [ art de riure, Granollers (2006).

Le caracteriza su trazo agil y que exprime en la caricatura la semejanza sin caer en una exa-

geracion desmesurada. Humor de buena persona. En nuestra coleccion comparecen caricatu-

ras suyas publicadas en Barcelona en El Correo Catalan (1946 y 1949) y El Mundo Deportivo

(1950).
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Los nuevos caricaturistas de teatro

El cultivo de la caricatura durante la posguerra se halla precedido de una brillante tradicion,
que mantenian viva dibujantes como los citados, aunque las nuevas circunstancias planteaban
unas reglas diferentes y varios habian quedado fuera de juego por la muerte o por el exilio.
Quienes se encontraban en Espana y estaban dispuestos a continuar ejerciendo su arte tuvieron
que acomodarse a las circunstancias que para algunos eran ahora mas favorables que antano,
mientras que otros debieron sortear un sin fin de obstaculos para hacerse con un lugar en el
mercado. Importantes periodicos y revistas ilustradas habian desaparecido y se abria un perio-
do diferente con nuevas cabeceras a cuyo amparo fueron haciendo carrera los dibujantes: Ya,
Madprid, Arriba. Revistas promovidas por el Movimiento y otras independientes como La Codor-
niz. El repaso de las biografias de los dibujantes pone al des-

»
Maria Guerrero cubierto sus avatares personales, su trajin buscando donde

Inanguratiin del Teatro publicar sus caricaturas y sus aventuras editoriales para que

Nacional su fragil arte no desapareciera. De varios de aquellos dibu-
jantes no he conseguido otra informacion que la que ofrece
el vaciado mismo de los periodicos donde trabajaban o cola-
boraban. Algunos dibujantes permiten jalonar la continui-
dad de la caricatura espanola de teatro, pero es evidente tam-
bién que una nueva generacion se fue abriendo paso, ocu-
pando los lugares de los fallecidos o consiguiendo sus pro-
pios espacios. Hay que recalcar una vez mas que nuestra
aproximacion se refiere solamente a la caricatura dedicada al
teatro, que no es sino una de las variantes tematicas y aun en
casos en que hemos podido censar ingentes cantidades de un

autor —varios miles en el caso de Ugalde—, no suelen ser sino
£ una parte de su produccion.
Ankela Pl en “Ii vanidad® y Blap- Manuel del Arco Alvarez (Zaragoza, 1909-1971). Firmo

ra Slloa en “la Idolatria”, de “La  habjtualmente como Del Arco. Estudié derecho, aunque sin
erna del Rey Baltasar, ¥ Luls Fa- . X . .
cobar, cominario general do fa com- completar la licenciatura en la Universidad de Zaragoza

A ; : . . . . .
pelin del Teatrs Naclonal donde comenzaron a difundirse sus primeras caricaturas en
la revistilla estudiantil Crénica escolar, exponiéndolas en Hues-

La cena del Rey Baltasar, por Del Arco.

Ya. Madrid, 1940.
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ca y participando en los primeros Salones de Humoristas
Aragoneses. En el tercero de estos, en 1931, present6é una
muestra de cuarenta caricaturas, divididas en dos series: las
sintéticas y las gansadas. En las primeras reducia a sus per-
sonajes casi a la abstraccion y las segundas tenian una
dimension humoristica.

Hasta comienzos de los anos treinta se pueden encontrar
dibujos suyos en Heraldo de Aragon (Veras Sanz, 1995: 101)
donde coincidi6 con notables dibujantes: Marcial Buj, Félix
Gazo, Cardona, Vigaray o Ugalde. Estos dibujantes repre-
sentan la posible vanguardia aragonesa en ese momento
(Garcia Guatas, 2000). Un repaso de sus caricaturas duran-
te los primeros meses de 1931 ofrece las de los diputados a
las Cortes Constituyentes, las que hizo a representantes de
las fuerzas sociales ilustrando algunas entrevistas o también
caricaturas de grupo o de busto de deportistas, actores y
actrices.

Buscando horizontes mas amplios se traslado a Madrid
donde vivi6 en una buhardilla con el escultor José Maria
Aventin y el dibujante Marcial Buj, Chas, también aragone-
ses; trabajo entonces como caricaturista politico en El Heral-
do de Madrid (1931-1936) lo que dio lugar a una nutrida
galeria de politicos de las Cortes Constituyentes. En La
Libertad a partir de octubre de 1931 formaban una seccion
fija, «Figuras de las constituyentes», que acogié mas de dos-
cientas cincuenta caricaturas de los diputados electos; alli
firmaban por entonces vinetas dibujantes de prestigio como
Rivero Gil y esporadicamente Carlos Saenz de Tejada, que
enviaba colaboraciones desde Paris, o José Machado, el her-
mano de los célebres poetas, que iba componiendo una
galeria de tipos madrilenos. Garcia Guatas ha resumido esta
coleccion de caricaturas politicas con estas palabras:

“La gata encantada”

Opereta de los sefiores Tellaeche y
Silva Argmbnru

Maestra Luni, sutor de Ia partitu.

r, ¥ Conchita Palnclos y Placldo

Domingo, principales Intérpretes de
«La gata encantaday

La gata encantada, por Del Arco.
Ya. Madrid, 1939.
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Ante este exhaustivo y espléndido catalogo de rostros de politicos, tomados de apuntes en el
Congreso, del Arco tocara todos los registros de la sintesis y de la abreviaciéon formal del dibujo
adecuadas a cada fisonomia. En algunos ejemplos (que podrian ser muchos los comentados),
como los de Unamuno, con su ganchuda nariz de gran buho, de Ossorio Gallardo, Abadal,
Macia, Castelao, Carlos Blanco, Fernando de los Rios o Franchi se decant6 por una abstraccion
geométrica en planos y lineas ortogonales o circulares (que en la de Ortega y Gasset alcanza su
mas elemental expresion lineal), mientras que en las caricaturas de los escritores-politicos Mara-
non y Ayala sigui6 el patron de las efigies mas divulgadas, como en la muy acertada por su exac-
to punto de simplificacién y ritmo lineal del rostro tan caricato del conde de Romanones. (Gar-

cia Guatas, 2000: 469)

“Enrique 1V, de
Pirandello

- RAMBAL

Enrique IV, por Del Arco.
Ya. Madrid, 1940.

En El Heraldo de Madrid seguia entretanto cultivando la
caricatura de tema teatral compareciendo en ellas dramatur-
gos como Marquina, Valle-Inclan o Benavente, actrices como
Irene Lopez Heredia o la bailadora Argentinita. Sus dibujos
fueron llegando también a Estampa, Cronica, Cinegramas, Varie-
dades, La Hora (Valencia) (1936-1938), Treball (Barcelona,
1936-1938) o en otras publicaciones como Tierra Castellana'y
El Pueblo Gallego. O realiz6 otros trabajos como la cubierta de
la novela revolucionaria de Ramoén J. Sender Siete domingos
rojos (Barcelona, 1932).

En 1936 realiz6 una exposicion de caricaturas en el Ate-
neo de Madrid bajo el titulo «Asi son, si asi os parece» y sobre
la que Ramon Gomez de la Serna le propuso hacer un libro
que €l mismo prologaria, pero que la guerra frustr6 aunque
luego lo retom6 como Manuel Sanchez del Arco antes del 36
(1966). Como adelanto del libro, en El Heraldo de Madrid se
comenzaron a dar estas caricaturas y desgraciadamente
comenzo la serie el 18 de julio de 1936 con la caricatura de
Garcia Lorca, vestido de primera comunion y con un breve
comentario irénico burlesco (Garcia Guatas, 2000: 472).
Parte de la guerra civil la pas6 en Valencia y una vez acabada
regres6 a Madrid pero sus periodicos habian sido clausura-
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dos. Después de la guerra civil colabor6é en Heraldo de Ara-
gom, Ya'y Fotos en 1940, pero cambi6 pronto y en los anos  COLISEVM

siguientes aparece vinculado a la prensa barcelonesa. Debi6 ~ ="

llegar en 1942 y su presentacion en la ciudad fue una expo- Raquel Meller
sicion de medio centenar de caricaturas en las Galerias
Urquinaona referidas a personajes notables de la ciudad:
cantantes, toreros, estrellas del celuloide, etc. En anos pos-
teriores realizo otras exposiciones similares (Garcia Guatas,
2000: 476-477). Trabaj6 en El Correo Cataldn donde llevaba
dos secciones: «Esquina» con comentarios de actualidad y
«Vis a vis», donde comenzo a hacer entrevistas. Después
dibujo en el Diario de Barcelona (1945-1953), creando la sec-
cion de entrevistas «Usted dira» y se incorpor6é como redac-
tor a La Vanguardia desde 1953 a 1971. Ahi entrevistaba en

su seccion «Mano a mano» a un personaje y acompanaba la

entrevista de una caricatura. Colaborador en Siluetas, Desti- R )
no, Vida deportiva, Dicen, Ramblas, Lean, etc. Raquoel Meller, que se presentd
. o . . en « Hip! ;Hip! (Hurra!» ¥y

Recogio parte de sus dibujos y entrevistas en libros como 5} janestro Guerrero, autor,
El personaje de bolsillo. Intervitis no corregidas y aumentadas que dirigi6 la orquesta.
(Barcelona, 1948), Los personajes son de carne y hueso (Barce- o
) c, jHip! jHip! jHurral, por Del Arco.
lona, 1960), 101 intervius, por las buenas (Barcelona, 1963), Yo. Madrid, 1940.
Hablar con ton y son. 111 personajes hablan en voz alta (Barce-
lona, 1969), Mano a mano. Seleccion de entrevistas dedicadas a la memoria del autor (Barcelona,
1972), o el libro ya citado Antes del 36 (1966), con prologo de Ramoén Gomez de la Serna. Un
lugar singular ocupa en su produccion su libro Dali al desnudo, publicado en Barcelona por José
Janés en 1952, ilustrado con numerosas fotografias y donde se da cuenta de las extravagancias
del pintor y sus ingeniosas opiniones.

Las 527 caricaturas que ha censado Lola Puebla en la coleccion del Centro de Documenta-
cion Teatral permiten conocer mucho mejor su produccion entre los anos 1939 y 1956 tanto en
Madrid como en Barcelona: Madrid (1939); Ya (1939-1940); Diario de Barcelona (1946-1947,

1950, 1952); El Correo Cataldn (1946); La Vanguardia (1956); Ramblas (Barcelona) (1946).
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Francisco Ugalde Pardo (Tarazona (Zaragoza), 1903- Madrid, 1978) comenz6é muy joven a
colaborar en el periddico El Noticiero de Zaragoza y en agosto de 1925 paso a Heraldo de Aragon,
donde permaneci6 hasta enero de 1929, participando en diciembre de 1926 en el I Salon de
Humoristas Aragoneses con caricaturas de Luisa Membrives, Ramon Casas, Serafin Alvarez
Quintero o el periodista Mefisto. Eran anos de tanteos y aprendizaje en el retrato caricaturesco.

Sus primeras caricaturas en el periddico eran de gentes de Tarazona y en sucesivas entregas
aparecieron otras de gentes de Borja o Agreda, acompanando a veces a cronicas del periodista
Mefisto. Otras veces eran composiciones mas amplias y pronto se hicieron habituales sus silue-
tas de gente del teatro, futbolistas y personas notables de la ciudad. No faltaban tampoco com-
posiciones humoristicas, acompanando a coplas de Mefisto. Celebraciones como las fiestas del
Pilar o el centenario de Goya también quedaron reflejadas por su lapiz. Con motivo de este se
realiz6 una corrida de toros de la que elabor6 una verdadera galeria de asistentes: toreros, aris-
tocratas, artistas y hasta algunos dibujantes como Xaudaro, Bartolozzi y Fresno (Veras Sanz,
1995: 177-179).

En enero de 1928 comenzdé una nueva
serie «Siluetas del Paseo» con caricaturas
de las damas zaragozanas mas elegantes.
Siempre fue fiel a estos origenes siguio
colaborando sobre todo durante sus estan-
cias veraniegas en Tarazona, cuyas fiestas
daban lugar a vinetas, o con motivo de las
fiestas del Pilar. Hizo también incursiones
en la ilustracion de libros y en el almana-
que para 1927 de La novela de viaje aragone-
sa colabor6 con una alegoria del verano. Si
algin caricaturista merece el apelativo de
pintor de la vida zaragozana durante los

anos veinte este es Ugalde siempre atento
paseante por el Paseo de la Independencia,

Amparo Reyes y Félix Navarro en una escena del auto sacra-
mental de Calderbn.

frecuentador de sus locales de espectaculos

El pleito matrimonial del cuerpo y el alma, por Ugalde. y curioso observador de tipos, actitud a la

Digame. Madrid, 1943, que permanecio fiel toda su vida en Madrid
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desde que Juan Ignacio Luca de Tena le invit6 a trabajar en ABCy Blan-
co y Negro en los primeros meses de 1929 tras haber apreciado la exce-
lente aceptacion que tenian sus caricaturas teatrales en Zaragoza. Alli
sus caricaturas iban a convivir con las de maestros como Fresno mien-
tras este vivié. Se iniciaba asi su contacto con Prensa Espanola que se
prolong6 durante el resto de su vida, salvo periodos breves de dificulta-
des personales como los anos de la guerra civil.

En la capital fue ampliando el circulo de publicaciones en las que
colaboraba: el semanario de espectaculos Digame, que dirigia K-Hito, en
el periodico deportivo Marcay en la Agencia Logos. Su actividad de cari-
caturista de espectaculos se prolongaba en trabajos para la edicion de
obras teatrales. En la Biblioteca Teatral que dirigia Benjamin Bentura
realizo caricaturas para las cubiertas y también ilustraciones interiores
en pasajes de las obras.

Frecuentaba el café Castilla donde habia un gran friso de caricaturas
de gentes del espectaculo realizadas por €l 'y por Sirio; alli se realizaban
tertulias después de los estrenos teatrales. Del ambiente que se respira-
ba da cuenta el Almanaque del Café Castilla (Madrid, 1944), que ofrecio
un resumen de lo acontecido en el ano anterior en los toros, el fatbol,
el cine o el teatro y donde Fernando Castan Palomar gloso el popular
friso de caricaturas que decoraba el café.

En 1951, recibi6 el premio Rodriguez Santamaria como mejor cari-
caturista espanol del ano. Recibia por aquellos annos los modestos home-
najes que un caricaturista puede alcanzar: «<Homenaje a F. Ugalde»
(ABC, 13 de febrero de 1950). Sus paisanos turiasonenses le ofrecieron
un caluroso homenaje en 1957 y para entonces en una entrevista que le
hizo el caricaturista Pastecca en su libro Dibujando caricaturas estimaba
que habia dibujado mas de 70.000 caricaturas sobre todo de artistas de
cine y teatro.

Esto le animaba a realizar algunas exposiciones: «Preparando una
exposicion», (Digame, 27 de agosto de 1957). Para los lectores de ABC
era casi impensable abrir el periédico y no encontrar sus vinetas acom-

Elvira Noriega, Gui-
. llermo Marin y Joa-
* quin Ca_lvu-sotelo

Plaza de Oriente, por Ugalde.
ABC. Madrid, 1947.
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= 7 ]
Salvador Dali y Elvira Norie-
ga, figuras del “Don Juan Te-

norio” representado en el Maria
Guerrero

Don Juan Tenorio, por Ugalde.
Digame. Madrid, 1950.

panando a las resenas de espectaculos. Y en sus altimos anos
de tarde en tarde se le dedicaba algin articulo: F. Serrano
Anguita, «Ugalde y sus caricaturas» (Heraldo de Aragon, 12 de
octubre de 1966). Cuando fallecié a finales de 1978, todas las
necrologias valoraron su larga trayectoria y que con su desa-
paricion se cerraba toda una época de la caricatura teatral en
la prensa (Ya, 24-XI1-1978; ABC, 23-X1I-1978; El Imparcial, 27-
XII-1978).

Repasando entrevistas se puede llegar a establecer el con-
cepto de caricatura que manejaba y el reconocimiento explici-
to de algunos maestros. Entre estos citara siempre con elogio
a Tovar, Bagaria y al cubano Sirio. Para Ugalde, la caricatura no
suponia necesariamente exageracion, sino captacion de lo
esencial del caricaturizado sin que fuera necesario que este
tuviera rasgos fisicos muy destacados:

de un modelo que no tenga ningtn defecto fisico, se
puede conseguir una buenisima caricatura. Lo que sucede es
que cuando una caricatura se nos niega, acostumbramos a
decir: perdone; pero usted no tiene caricatura; con lo que el
interesado se queda tan contento. Y es que muchas veces las
caricaturas se empenan en no parecerse a los originales.
(Heraldo de Aragon, 26 de enero de 1956)

No se trataba de que el caricaturizado posara sino de sor-
prenderlo en su vida cotidiana o en su trabajo e ir penetrando
en lo definitorio de su personalidad: «<no es bueno hacer que
pose el caricaturizado, porque entonces estara violento, es
mejor esperar a que se relaje y entonces memorizar su gesto y
dibujar después.» (En Veras Sanz, 1995: 176). En la coleccion
que aqui presentamos ningin otro caricaturista esta mejor
representado que Ugalde ni con tanta continuidad pues se
han censado 3434 caricaturas publicadas en ABC entre 1939y
1959; en Digame entre 1942 y 1950; o en Pueblo (1946).
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Pocos son los datos personales que he podido recabar del pintor y caricaturista Fernando
Usabiaga, que firmaba USA y esta muy representado en nuestra coleccion. Por algunas infor-
maciones periodisticas conocemos sus primeras exposiciones como pintor en Madrid y su acti-
va presencia en el mundo madrileno a comienzos de los anos cuarenta. El 18 de mayo de 1943,
el periodico Ya ofrecio una cronica de la inauguracion el dia anterior de una exposicion de cari-
caturas, realizadas a base de acuarelas, sepia y apuntes de retrato, que conformaban un con-
junto de 73 obras «depurado y armoénico, desprovisto de las obligadas exageraciones a que nos
tiene acostumbrados el género.» Es decir, se trataba ante todo de retratos estilizados de com-
paneros de la prensa, «primeras figuras del teatro, del cine, del periodismo y del mundillo lite-
rario». Al dia siguiente, daban la noticia de que el caricaturista USA haria caricaturas al publi-
co que visitara la exposicion de la Asociacion de la Prensa al precio de 25 pesetas, que se dedi-
carian al fondo de la asociacion para atender a sus necesidades.

También en El Alcdzar (18 de mayo de 1943) se elogio la exposicion y Antonio de las Heras
unos dias después le dedicaba una breve cronica en la Hoja del lunes (24 de mayo de 1943) des-

tacando su caracter de pintor de la vida modernay sus variados registros:

W .- TNV AT

Aurora Bautista, Blanca de Silos, Seliquin Toreal, Conrado San

Martin, José Maria Seoane, Mercedes Prendes y José Rivero, con

. Nicolds Gonzélez Ruiz, Cayetano L. ge Tena, Manuwel Parada,
' Burmaen y Viodes.

El suefio de una noche de verano, por Usa.
Ya. Madrid, 1945.
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El dibujante Usa pulsa todos los dias la actualidad en las caricaturas de los personajes que se
asoman a la prensa diaria. Su conocimiento del lapiz hace que sus trabajos sean siempre aciertos
renovados, y la brevedad del tiempo en que han de ser realizados le da una espontaneidad que
es una de las condiciones mas estimables de este joven artista que ahora ha reunido un namero
superior a 70 de sus trabajos.

(...) Figuras y rostros de todos conocidos estan presentes en esta exposicion, donde tan diver-
sos procedimientos se emplean y tan varias formulas se aplican, y donde una unidad de inten-
cion artistica los preside y agrupa.

Al ano siguiente, el 31 de octubre, se anuncia en el mismo diario «Una exposicion de pin-
tura de USA» en el salon Marabini, acompanando la informaciéon con una fotografia del artis-
ta terminando de pintar una de sus obras: un convencional paisaje con unas casas pintorescas.
No se trataba esta vez de caricaturas sino de paisajes como recordo el periodico el dia 5 de
noviembre, acompanando el suelto con una caricatura del artista. Y nuevamente en Ya, el 15 de
marzo de 1946 se daba cuenta de otra «Exposicion de 6leos y acuarelas de USA» en el Circulo
de Bellas Artes y que comprendia, ademas de dibujos, 18 6leos y 32 acuarelas del artista a quien
ya se consideraba un reconocido caricaturista. Nada mas natural que este apoyo si se tiene en
cuenta que era caricaturista habitual del periddico.

No cuento con noticias posteriores
de su trayectoria pero el tenaz trabajo
documentalista de Lola Puebla permite
disponer de 1347 caricaturas suyas que
permitiran analizar mejor su trayectoria
de dibujante. Fueron publicadas en Ya
(1940-1952); ABC (1939, 1952); Informa-
ciones (1939).

N

Burnmn, Cayetano Luca de Tena, Aurora Bautista, :i[emedes .,
Prendes, Dicenta, Rivero y Cuenca Maria Tudor, por Usa.

Ya. Madrid, 1947.
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Muy representado en nuestra coleccion se encuentra el caricaturista Asirio cuyo seguimien-
to en el periodico madrileno Informaciones durante los anos 1942, 1944, 1946 y 1950 arroja nada
menos que 719 caricaturas sin que, sin embargo, haya podido contar con datos precisos sobre
su personalidad y trayectoria para este ensayo. La variedad de temas y registros del lapiz del
artista es sorprendente y lo convierten enano de los mas curiosos pintores de la vida moderna

madrilena a mediados de siglo.

EL SABADO de GLORIA en los teatros

19 nimerg de «Charivaris

LOS ESTRENOS EN LOS
TEATROS LIRICOS

La primard senshclon se pro-
ducy an @ paaidle del Oi-ea.
cuando ias muchochas contem
ulm- I Intopratis de In swlan-
@rm s elamanbalion
t-le tag aPnmped 5 Thedyr.)

«ALEGRIAS 1946

por PEPE BLANCO Reaparicion de CARMEN
GUADALUPE MUKDZ y CARMEN MORELL BLMEDD, con «TRES
SAMPEDRG y LUCHY MAS PARR QIIEREHTE::
SOTS en el REINA " Se presenta con enorme :
VICTOR:A txio LINA YEGROS

AruRdsiups Munoz Bampadre
sachy $ola.

Lina tegess. warmen Uimnda

Sadbado de Gloria de 1946, por Asirio.

«ANGUSTIAS LA FARAONA,

Vil Mondion
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NUM. 3»

~

S

W

tunaiia Rrins,

Informaciones. Madrid, 1946.



140 LA CARICATURA DE TEATRO EN LA PRENSA (1939-1965)

No es el Gnico caso. Del productivo caricaturista Cérdoba apenas he podido recabar datos.
Debe ser Fernando Cordoba a quien el gran caricaturista actual Peridis cita como uno de sus
maestros y causante de su vocacion de dibujante de caricaturas. A comienzos de los anos cua-
renta ya tenia una fama consolidada y realiz6 una exposicion en el salon de la Asociacion de la
Prensa. Fue elogiada por Antonio de las Heras en la Hoja del lunes (22 de marzo de 1943), des-
tacando que en la coleccion de personajes ofrecida se acusaba «una depuracion y una mayor
tendencia a la sencillez» que en colecciones anteriores. Lo consideraba «Gran dominador de la
linea, las que emplea en sus trabajos son las precisas, y estan trazadas por mano segura y capta-
dora de expresiones dificiles, que su lapiz da con suma facilidad.» Son 475 colaboraciones las
que se han censado para nuestra coleccion en 7 fechas (1950, 1952); Pueblo (1946-1954) y ABC
(1955-1965).

CQle
do
ra

Don Juan Tenorio, por Cérdoba.

Zlvi ieg ui endes. (= uadro, Salvador Dali. ;
Elvira Noriega y Luis Prendes, (Zn el rec s 0 i.) Pueblo. Madrid, 1949.
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Carlos Méndez, que firmaba con el seudonimo de
Cronos, es otro de los caricaturistas aludidos por Peridis
en sus memorias —El cabo caricaturas (2007)— como moti-
vador de su vocacion de dibujante desde que vio sus cola-
boraciones en Marca cuando era nino. Realizaba también
caricaturas de de jugadores de ftbol en cajas de cerillas,
que los ninos coleccionaban. El 1 de octubre de 1943 El
Alcazar anunci6 la inauguracion de una exposicion suya
en la Asociacion de la Prensa en la que incluia 66 carica-
turas de «las figuras mas relevantes del teatro, cine y

toreo y algunas otras [de] deportistas, autores teatrales,
literatos y periodistas, todas ellas de caras conocidas por  pgercedes fmndeg, Nicolds Gonzélez
el puablico.» Publicaba ya entonces sus trabajos en el ~ Rulz y Dicenta
periodico Arriba'y en Marca que sera donde hallamos el Ricardo Ill, por Cronos.
grueso de las caricaturas censadas en nuestra coleccion, Arriba. Modrid, 1946.
alcanzando casi el millar. Al comentar la exposicion mencionada en la seccion de Arte de Hoja
del lunes (4 de octubre de 1943), el gacetillero ensayo una definicion de «su fino arte en la esti-

lizacion», comenzando por definir la caricatura:

Es la caricatura, ocioso es decirlo, una representacion grafica de una persona preconcebida-
mente bajo un aspecto donde la ironia puede acusar nuestros defectos en la expresion o el gesto.
Vieja como la humanidad misma, la burla y la satira han dado lugar a que en todo tiempo hubie-
ra representaciones caricaturales, y este género ha llegado a una sutileza y penetracion tales, que
ya va siendo dificil encontrarle aspectos nuevos. Sin embargo, Cronos pone al servicio de su
labor su personalidad que consiste, sobre todo en la factura espontanea como corresponde al
artista que trabaja con la prisa que requieren los periddicos diarios.

Por eso atiende solo al rostro. El cuerpo lo suele resolver de una manera general y se entre-
tiene, como decimos, principalmente en las caras de sus modelos.

Representaba bien el prototipo de caricaturista afanado en fijar en las paginas de la prensa
los personajes de actualidad y lo hacia dulcificando la intencion burlesca, sin ensanarse con
ellos. Le auguraba un futuro brillante por la seguridad en el dibujo y su singular personalidad.
No muy diferentes fueron las palabras que le dedic6 El Alcazar al dia siguiente. Son 897 las cola-
boraciones suyas censadas en publicaciones madrilenas: 7 fechas (1950-1951, 1954), Arriba
(1941-1965), Marca (1946-1953), Trofeo (1950) y Triunfo (1950).
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Se resiste también a perfilarse biograficamente el caricaturista Cobos de quien, no obstante,
las paginas de Ya ofrecen una muestra abundante de su quehacer, alcanzando la cifra de 590
caricaturas en nuestra coleccion publicadas entre 1952 y 1965. Y otro tanto sucede con varios
caricaturistas aceptablemente representados en nuestra coleccion: Vicente Flores de quien en
ABC rescatamos 395 caricaturas. Garciagil que en El Alcazar entre 1940-1946 y 1949 publicé al

. G ; : - t
Ramba], Maru- Gabriel Llopart, Olga Peyrd, Leopoldo Querol y el maestro

ja Mas y Jam- Miguel Gomez, Jorge Vico y Pérez Casas, vistos por Garciagil
brina el autor, Juan Ignacio Luea
, de Tena
Fuenteovejuna, por Cobos. Don José, Pepe y Pepito, por Vicente Flores. Concierto de la Orquesta Nacional, por Garciagil.

Ya. Madrid, 1953. ABC. Sevilla, 1955. El Alcézar. Madrid, 1943.
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menos 565 obras. Menéndez Chacon cuyo seguimiento en las paginas de Informaciones permite
recuperar al menos 152 obras entre 1942-1943. Garciagil ilustro justamente con una caricatura
de Romero Escacena el suelto donde El Alcdzar dio noticia el 12 de mayo de 1943 de la exposi-
cion que este caricaturista habia inaugurado en el Salon de la Asociacion de la Prensa. La escue-
ta nota no da lugar sino para destacar su originalidad, intencion, finura en los rasgos y retrato
psicologico de los modelos, lo que lo convierte en otro caricaturista mas especializado en la cari-
catura de retrato, confirmando la tendencia dominante en aquellos anos. En ABC publico entre
1939 y 1940 al menos 131 caricaturas teatrales.

Ortas, Cenchita Leanarde, Ampare Sarm, Arnceti Omstre, duanita
Barcels, Luls Teledor, masstre Querrere y Luls Muher Larents,
vistos por Menéndex Chacédn.

Mil besos, por Menéndez Chacén. Figuras de la danza, por Romero Escacena.
Informaciones. Madrid, 1943. ABC. Madrid, 1939.

El caricaturista cuya firma aparece como Davila, supongo que se trata de José Luis Davila
(«Pepe Luis»), dibujante muerto el 7 de octubre de 1991. A comienzos de los anos cuarenta ya
era un reconocido dibujante de caricaturas. La apertura de su exposicion de caricaturas el 13
de noviembre de 1943 en los salones de la Asociacion de la Prensa era destacada en la agenda
cultural del dia en peridédicos como Arriba. La exposicion ofrecia una coleccion de personajes
relevantes del mundo de la politica, las letras, el periodismo, el arte y el teatro. Y su inaugura-
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cion fue acompanada de una amena conferencia del Secretario de la Academia de San Fer-
nando, José Francés, sobre la historia de la caricatura. No cultivo sistematicamente la caricatu-
ra teatral aunque nuestra coleccion ofrece una muestra significativa de su quehacer en este
campo durante los anos cuarenta y cincuenta en El Alcazar, Yay ABC con 229 caricaturas cen-
sadas. Coleccion que se podria ampliar con una revision del periodico Informaciones a partir del
17 de marzo de 1956 en que se incorpor6 al suplemento teatral de este periédico cuando Maria-
no Zaragiieta, otro interesante caricaturista, lo dejo para trasladarse a Lima (Informaciones, 17
de marzo de 1956). Davila cultivo siempre una gran variedad de tipos sociales en sus caricatu-
ras y utilizo todos los medios para difundirlas: la prensa, cajas de cerillas, publicidad, etc. Su efi-
mero arte anda en consecuencia disperso en manos de curiosos y coleccionistas.

TEATRO ESPAROL—~*No hay burlas con el amor”, de Calderém L.
fle la Barca. Carmen Bernardos, Migue! Angel, Alicls Hermida y No‘hay burlas con e/.amor, por Dévila.
Uarlos Lemos, (Caricaturas de Davila.) Hoja del Lunes. Madrid, 1963.

El anzuelo de Fenisa, por Dévila.

Antonia Ferrandis, José Maria Seoane, Maria Luisa  Ponte ¥ Carmen Bernandns i i
: n Bernandos o, Informaciones. Madrid, 1961.
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El entramado de la vida periodistica ofrece muestras de muchos otros caricaturistas que aqui
quedan mas desdibujados pero que ofrecen interés sobre nuestro arte: firmadas por De Miguel
hallamos colaboraciones en Madrid (1939) donde también colaborada en 1945 Lopez Motos o,
en 1958, Blanes. Guin colaboraba en El Alcazar en 1944. En Informaciones se pueden anadir las
firmas de Bayo —puede ser Manuel Bayo Marin— o Tiempo. Las imagenes de Ceballos salpican

a veces las paginas de la Hoja del lunes (Madrid)

Amparo Rivelles, por Guin.
Momento. Barcelona, 1953.

Ramper, por De Miguel. Benavente, por Lopez Motos.
Madrid. Madrid, 1939. Madrid. Madrid, 1945.

Jetsareesy

1 Corlos 1 , principal intérprete d
Manuél de Juan, Diana Baloed "‘?i'i a'rnr’:"'m:ile ﬂ:,l"ffrf." y .}l:mér ,r:moay:. Los intérpretes de "“Mudume
directpr, vlston por Franclsco Blanes Buterfly”

y mum-uam

Don Juan Tenorio, por Bayo. El avaro, por Blanes.
Ya. Madrid, 1942. Madrid. Madrid, 1960.

Madame Butterfly, por Ceballos.
Haja del Lunes. Madrid, 1940.
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Joaquin de Alba Santizo (Cadiz, 1912-Palma del Rio 1983), que fue conocido como carica-
turista con el seudéonimo de Kim, comparece en las paginas de Arriba. Durante los anos de la
republica ya colaboraba en periédicos de derechay hasta tuvo algtn pleito importante. Comen-
z0 a colaborar en Arriba en 1940 por encargo directo de Dionisio Ridruejo, realizando carica-
turas politicas militantes hasta que rompio con el periodico en 1952. Pasé entonces a colaborar
en Madrid, pero poco tiempo ya que en 1953 emigro a Estados Unidos donde tuvo una brillan-
te carrera y reconocimientos.

Si la mirada se desplaza hacia la prensa barcelonesa también alli hay un buen ntmero de
dibujantes que necesitan estudios pormenorizados. Lamentablemente nuestra coleccion es
mucho mas reducida que en el caso de las publicaciones madrilenas con lo que la imagen de
la caricatura teatral barcelonesa es menos significativa. Ramén firmo al menos 109 colabora-
ciones analizadas en 7 fechas (1952); El Correo Catalan (1947-1948) y El Noticiero Universal (1948-
1950). Rubio firmaba colaboraciones en El Noticiero Universal (1947-1948) y Solidaridad Nacional
(1950). Podria corresponder la firma a Enrique Rubio (Alcazar de san Juan, 1920-Barcelona, 9-
XII-2006), periodista que empez6 como caricaturista en Marcay en Informaciones. Pero no sé si
pas6 luego a publicar caricaturas en Barcelona. Se dedicé6 mas tarde a escribir, recopilando

2 R

Felipe Lluch, por Kim. Pepe Marchena, por Ramén. Elena Lucena, por Rubio.
Arriba. Madrid, 1941. El Noticiero Universal. Barcelona, 1948. Solidaridad Nacional. Barcelona, 1954.
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casos en su Timoteca nacional. De José Maria Serra cuenta nuestra coleccion con 355 piezas pro-
venientes de El Correo Cataldn (1947, 1949, 1950, 1952, 1953); El Mundo Deportivo (1951-1952) y
El Noticiero Universal (1950).

Marcos Kedondo, en «La Alsacianay, visto por Serra.

La Alsaciana, por José Maria Serra. El Correo Catalén. Barcelona, 1950.

Al igual que en Madrid son muchos los nombres que van saltando al repasar los periodicos:
por ejemplo, Rafael en El Correo Catalan (1949), Penagos en La Vanguardia (1944), J. Bernal en
Barcelona teatral. Irurozqui —que debe ser J. A. Irurozqui, que trabaj6é en Barcelona—, publicé el
libro Caricaturas de J. A. Irurozqui (Barcelona, 1942). Su firma aparece en La Prensa o en Hola.

¢Para qué seguir? Estos y otros nombres necesitan busquedas especificas porque son pura-
mente indicativas las caricaturas halladas en la coleccion facticia que manejamos: Pellicer en
ABC; R. Segura en La Prensa; Serny (Ricardo Summers Isern, 1907-1985) que cultivd muchas
modalidades de arte grafico, desde cajas de cerillas con caricaturas de toreros o una historia del
vestido a caricaturas teatrales, lleg6 a colaborar en Ya con caricaturas teatrales, etc.
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En ocasiones, los caricaturistas dibujaban a sus companeros, contribuyendo asi a hacer mas
populares sus perfiles. Hoy nos permiten rescatar sus perfiles del olvido. Fuente retrato a Sirio
en Digame (7223)° o a Garciagil le gustaba ejercitarse dibujando comparnieros de profesion: al
maestro Fresno (10541), a Federico Galindo (10539), a Romero Escacena (10571), a Fernando
Usabiaga, Usa (10573), Luis Lasa (10619), Antonio Solis Avila (10963). Davila retrat6 a Usa en
Ya en 1944 (5769). No faltan tampoco algunos autorretratos como el de Fresno en La Vanguar-
dia el 9 de abril de 1944. O el de Santiago Coérdoba en Pueblo el 14 de abril de 1949, muy rele-
vante para nosotros al no haber podido disponer de informacion sobre el genuino caricaturista.

Sirio, por Fuentes. Fresno, por Garciagil. Galindo, por Garciagil. Escacena,por Garciagil.
Digame. Madrid. El Alcdzar. Madrid, 1942. El Aleézar. Madrid, 1942. El Alcézar. Madrid, 1943.

Usa, por Garciagil. Lasa, por Garciagil. Antonio Solis Avila, por Garciagil. Usa, por Dévila.
El Alcézar. Madrid, 1943. El Alcdzar. Madrid, 1943. El Alcézar. Madrid, 1948. Ya. Madrid, 1944.

° Las cifras entre paréntesis remiten al nimero de las imagenes en el archivo general de la coleccion. En adelante se
citan por este procedimiento. En algiin caso acompana al niimero el nombre del caricaturista.
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Si se acepta al menos que los caricaturistas ejercian una forma de periodismo teatral su: gene-
7is, no resulta excesivo poner también a su lado a los criticos de teatros que como ellos conta-
ban con secciones especializadas en los periodicos de entonces. Companeros de redaccion por
tanto y de andanzas por los locales de espectaculos muchas veces sus lapices fijaron sus siluetas
lo mismo que los criticos podian encontrar un huequecillo en sus articulos para referirse a los
dibujantes. Ugalde nos proporciona aqui las de Alfredo Marquerie en 1948 (2605) y la de
Manuel Sanchez Camargo, también en Marca (880). Hasta dibujo juntos en la jaula de los leo-
nes del Circo Americano al caricaturista Santiago Cordoba y al critico Alfredo Marquerie
(7788). Cordoba perfila las siluetas de José Antonio Bayona (11121) y Cristobal de Castro
(697). Ricardo del Arco la Juan German Schroeder que ejercié mas la labor de director (3429).
Davila la de Eduardo Haro Tecglen (5878). También se localizan las de Manuel Diez Crespo
(5439), Manuel Sanchez Camargo (880), José Antonio Bayona (11121) o Fernando Castan
Palomar (9332).

Alfredo Marquerje y Sa,ntiago Cordoba, en la jaula de los leones
del Circo Americano,

Alfredo Marquerie, por Ugalde. Marca. Madrid, 1948.
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Algunos criticos eran retratados con mas frecuencia como sucede sobre todo con Alfredo
Marquerie (Abin 11148; Asirio 5881). Tenia una gran actividad social y no desentona su prota-
gonismo en una funcién del Price promovida por la Asociaciéon de la Prensa cuya crénica hizo
con sus lapices Garciagil (10558). Ugalde lo dibujé como protagonista destacado del Homena-
je del Circo a Ramo6n Gomez de la Serna y de manera muy apropiada: subido en un elefante y
leyendo unas cuartillas con lo que rememoraba una de las imagenes mas llamativas de Ramon,
que era un gran admirador de estos espectaculos y en alguna ocasion dio una conferencia subi-
do a un elefante (8399). La galeria de imagenes de Marquerie puede completarse con 2062,
2605, 5881, 1148, etc.

“La Yankee™, Alady, Alfreda Marqguerie, domador Dnla, Estrellita St
Castro, Elsie y Waldo. vistos por Garwiagl

Alfredo Margueriz, que

leyé unas cuartillas en

e Uaald el hemenaje a Ramon
CIrco, por aiae. - 5 P
Charivari, por Garciagil. El Alcézar. Madrid, 1943. Ya. MGF; rid ?%3. gg?;?ﬂ% g;ﬂ:ghf;se{;ln%ri%ee

En ocasiones los caricaturistas componian verdaderas galerias con el elenco de criticos de
los periodicos. El 25 de marzo de 1943, El Alcazar presento las de El Tebil Arrumi, Miguel Rode-
nas, Emilio Morales de Acevedo, Jorge de la Cueva, Manuel Diez Crespo, Fernando de Igoa,
Manuel Sanchez Camargo, Alfredo Marquerie, Fernando Castan Palomar... (10565). Una serie
similar de Romero Escacena y Ugalde la publicoé ABC en esa fecha con las caricaturas de José
Calvo Sotelo, «Acorde», Fernando de Igoa, Manuel Diez Crespo, Alfredo Marquerie, Emilio
Morales de Acevedo, F. Fernandez de Cordoba, Jorge de la Cueva, Fernando Castan Palomar,
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Manuel Sanchez Camargo, Lola Rodriguez Aragén y Ernesto Halffter (6300). Y no mucho des-
pués ofrecia otra serie con Morales de Acevedo, Castan Palomar, Miguel Rodenas, Jorge de la
Cueva, Manuel Diez Crespo, Sanchez Camargo, Alonso Montero, Garcia Santos y Francisco de
Cossio (10566). Cobos en Ya el 4 de diciembre de 1958 atin mantenia la costumbre dibujando
juntos a Nicolas Gonzalez Ruiz, Arcadio Baquero, Alfredo Marquerie, Gerardo Castanos, Fede-
rico Bravo Morata, Elias Gomez Picazo y Fernando Granada (9434).

El teatro tenia tanta presencia social y los criticos suficiente importancia como para que en
un momento dado representara un grupo de ellos un drama con motivo de algin evento. El
drama de Joaquin Calvo Sotelo, Cuando llegue la noche, fue representado por uno de estos gru-
pos y dio lugar a una curioso friso de caricaturas de «Acorde», Jorge de la Cueva, Calvo Sotelo,
Isabel Garcés, Rodenas, Marquerie, Crespo, Igoa, Morales Acevedo y Sanchez Camargo (4880).

“Cuando llegue la noche”,
representada por los criticos teatrales
El actor Fernando Rey hace la critica para Y A

Acorde, Jorge de la Cueva, Calvo Sotelo, Isabel Garcés, Rédenas,
Marquerie, Crespo, Igoa, Morales Acevedo y Sdnchez Camargo.

Cuando llegue la noche, por Usa. Ya. Madrid, 1943.
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Sébado de Gloria, por Ugalde
ABC. Madrid, 1940.

Un album de la caricatura teatral en la posguerra

Un analisis minucioso de los varios miles de caricaturas censadas exi-
giria disponer de muchas paginas para explicar sus circunstancias y
alcance. Aqui no se ofrece sino una aproximacion en forma de
album y se hace combinando la publicacion escrita explicativa con
un complemento grafico en soporte digital que facilite el acceso a las
imagenes a la espera de que se pueda acceder a todas ellas por via
electronica. El contenido de la coleccion se explora aqui repasando
sus campos tematicos sin animo de exhaustividad y agrupando nues-
tras observaciones en torno a algunos ejes. Se parte de la insercion
de la vida teatral en la vida social, para continuar con un repaso de
las caricaturas referidas a las diferentes profesiones vinculadas a la
produccion y difusion del teatro. Se concluye con una somera consi-
deracion de los diferentes géneros o modalidades teatrales y parate-
atrales.

La temporada teatral contaba con dos fechas clave: el sabado de
Gloria y domingo de Resurreccion en que se iniciaba la temporada 'y
el primero de noviembre cuando de forma casi ritual se representa-
ba Don_Juan Tenorio, de Zorrilla. Las dos fechas dieron lugar a un con-
tinuo despliegue informativo y caricaturesco a lo largo de los anos
por lo que se les ha otorgado un lugar especial en el album. Los
periodicos ofrecian el sabado de Gloria los elencos de las companias
completos anunciando la temporada y los caricaturistas se aplicaron
a acompanar las informaciones escritas con galerias de personajes
que podian llegar a abarcar no solo a los actores de las funciones sino
a autores, directores y musicos cuando este arte jugaba un papel
notable en el espectaculo. La costumbre permanecioé inalterable
durante todos aquellos anos. Ugalde cultivo esta modalidad de com-
posicion con cierta continuidad. Componia sus caricaturas con per-
sonajes sueltos que después encajaba en grupos. El «Sabado de Glo-
ria» de 1940 incluia ABC unos de sus caracteristicos grupos (5951)
que no difiere sustancialmente de la presentacion de 14 y 12 carica-
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turas agrupadas en Digame en 1950 y 1954 (702, 3784). Cuando se trataba de rese-
nar estrenos las agrupaciones de personajes eran mas reducidas: 4 en Proceso al
escandaloy 5 en Ardéle o la margarita (7210); 4 en La Gobernadoray 3 en Oido priva-
do (7211); 4 en La Espia es Piay 4 en Golfus de Roma (7212).

Nutridos grupos presentan las composiciones a veces a toda pagina de Garcia-
gil con 18y 24 caricaturas (10337, 10700), combinando en esta altima tanto come-
dia como circo y otras variedades. Del Arco hacia galerias con personajes de ras-
gos exagerados (4481), Usa mas atenuadas (4887, 2863, 1096, 4583 y 1445). Asirio
(350), Davila (11035), Cobos (10099, 9386), Coérdoba (355) o Cronos en ocasio-
nes colocando pequenas caricaturas rodeadas de texto (5596, 6602, 133, 2661,
7005, 249, 6826, 208). En Barcelona hacia un trabajo similar Serra, numerando los
personajes para su mas facil identificacion en un listado en la segunda citada
(2910, 3674).

Si un drama representa durante aquellos anos el ritual del teatro, este lo es Don
Juan Tenorio, de Zorrilla, que se montaba en los diferentes teatros en fechas pro-
ximas al primero de noviembre. Dio lugar a una enorme cantidad de literatura y
fue objeto de un tratamiento continuado por los caricaturistas, que plasmaban el
tema considerando diferentes angulos. He seleccionado una muestra representa-
tiva de 76 imagenes que seria facilmente ampliable. Podian tener un caracter evo-
cador, como cuando Fresno dedic6 una plana de caricaturas a evocar la funciéon
que para el Montepio de Actores se realizé en el teatro de la Zarzuela en 1926
(6706). O cuando se celebro6 el centenario del estreno del drama en 1944 en que
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Sébado de Gloria, por Serra
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se le hace comparecer a Zorrilla con la pareja
~protagonista que representa a los personajes
en un montaje de homenaje (10698). La repre-
sentacion del Tenorio estaba estrechamente
ligada a la sociabilidad de la época y eran
muchos los que siguiendo la tradicion se atre-
vian a representar papeles en €l. Un caso curio-
so puede ser el representado por personajes
conocidos en el Festival benéfico de Torrelo-
dones en 1950 donde comparecen Doctor Cal-
deron, Ezequiel Puig, Miguel Rubira Carbo-
nell, Andrés Pelegri y Lopez Quesada (1780).
La representacion del drama era vista como

«La vuelta eterna del Tenorio» (2102) y daba

—1Qué lata, Indst Todos los afios por estas fechas, la misma, historia,

Don Juan Tenorio, por Méximo. Arriba. Madrid, 1964. lugar a comentarios humoristicos como en la
vineta de Maximo donde hace decir a don
Juan: «jQué lata, Inés! Todos los anos por estas fechas la misma historia.» (5710).

Representar a don Juan o a dona Inés en uno de los teatros importantes era uno de los
momentos cumbres de la carrera de los actores y actrices. O también otros personajes para los
actores maduros. Las parejas de intérpretes fue asi una de las composiciones mas habituales de
los caricaturistas. Como eran varios los Tenorios que se representaban simultaneamente, el ingenio
del caricaturista podia llegar a recurrir a presentar varias parejas en una misma composicion
como hizo Usa en 1943 con «Los Tenorios de este ano», agrupando 5 actrices que representaban
a dona Inés en 1943 (4935) o seis parejas en 1946 (11072). Imposible aqui entrar en detalles por
lo que me limito a remitir a imagenes que identifican un numero considerable de estos daos.® Los
actores y actrices mas relevantes quedaron también singularizados en las paginas de los periodi-
cos senalando el hito que suponia su interpretacion estelar. Algunos ejemplos: Irene Lopez Here-
dia (112), Amparo Rivelles (114), Maria Jesus Valdés (3270), Ana Mariscal (5648), que formaba
pareja en el intento con Armando Calvo (5649). José Maria Seoane (5650), Manuel Dicenta
(7599). Maruchi Fresno fue emotivamente dibujada por su padre en 1945 (11062).

%392, 592, 1873, 1909, 1910, 3077, 3078, 3083, 3276, 3549, 3604, 4082, 4670, 4825, 4828, 5365, 5366, 6674, 6937,
7118, 7239, 7569, 8562, 8629, 8984, 10390, 10521, 10598, 11069.
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Otras veces el grupo se amplia a tres o mas caricaturas de actores caracterizados con sus per-
sonajes.” En alguna ocasion se mezclaban las caricaturas de los actores con las de los directores.
No es extrano encontrar a Mercedes Prendes y José Maria Seoane con Cayetano Luca de Tena
que les dirigio en 1944 (6453). O a Asuncion Sancho, Milagros Leal y Luis Prendes con José
Tamayo en 1957 (9370).

Algunos Tenorios alcanzaban especial relevancia por alguna circunstancia que acompanaba a
su montaje y estreno. Usa destaco el interpretado por Los Chavalillos de Espana (3215), pero
un verdadero acontecimiento social fueron los realizados por Luis Escobar con escenografia y
figurines de Salvador Dali en 1949 y 1950 (Rubio Jiménez, 2001). La extravagancia del pintor y
sus sorprendentes propuestas dieron lugar a una abundante literatura a la que se suma también
la aportacion de los caricaturistas. Director y pintor fueron presentados juntos en 1949 por Gar-
ciagil (10394) y en 1950 por Usa (3273). O se presentaba al pintor con los actores: en 1949, con
Elvira Noriega, Luis Prendes, José Maria Rodero, Gaspar Campos y José Luis Lopez Vazquez
(Usa 1949) y Elvira Noriega y Luis Prendes (Ugalde 9100).

En 1950, volvia Ugalde a presentarlo con Elvira Noriega y l
DALI, SI
“Zorrilla fué el

primero que quiso
darlfe asuobra un aire
simbélico e irreal

Enrique Diosdado (1892), dando lugar a una curiosa figura

donde la actriz aparece como en el drama metida en una
jaula. No muy diferente es la composicion publicada por
Ugalde en Digame donde ahora representa a Dali con una
jaula dentro de la cual va Elvira Noriega (1890).

Las escenografias ideadas por el pintor fueron muy
comentadas y algtn caricaturista se hizo eco como José
Maria Serra en El Correo Catalan del montaje de 1950
(3278). De hecho se utilizaban como elemento anunciador ]
muy llamativo frente al tradicionalismo escénico dominan- -
te (3054). El impacto de la figura y comportamiento extra- D AI.I, N 0

vagante del pintor daba lugar a que se le dedicaran también “Ha atentado

contra la dignidad
de una obra que

zado y llamativo (3271). Cronos planteaba una discusion i
sobre «Dali, si» o «Dali, no» (1921).

caricaturas a €l solo: Cordoba ofreci6 su retrato muy estili-

Don Juan Tenorio, por Cronos.
Trofeo. Madrid, 1950.

74829, 5057, 7618, 7700, 7927, 8029, 8473, 9409, 9726, 10061, 11073.
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Hasta la reposicion de 1964 dio lugar a caricaturas. Cronos publicé entonces una donde
comparten espacio Dali y Guillermo Marin (11083). Era inevitable, por otra parte, que el tema
del donjuanismo diera lugar a chistes ingeniosos y que a la larga se desmoronara un tanto el
ritual anual de los Tenorios. Mingote dibujo «L.a decadencia de don Juan» presentando a unas
mujeres modernas hablando con un don Juan aureo con ese comentario: «Habla con mucha
timidez. Debe de ser extranjero» (Mingote 7932). En otra ocasion, lo presenta ofreciendo a un
editor un libro con sus escandalos, pero este lo orienta hacia las revistas ilustradas que son las
que se ocupan ahora de estos temas (Mingote 11082). Y un dibujante hasta se permitia entre-
vistarse con don Juan que lee su relacion de conquistas mientras le pregunta el dibujante: «...y
suecas cuantas, D. Juan?» (8838)

TERCER <TENORIO» DE DALL EN EL ESPANOL

Dali y Guillermo Marin

Don Juan Tenorio, por Cronos. Arriba. Madrid, 1964.
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Siluetas urbanas: las gentes del teatro

La caricatura teatral de posguerra se orient6 decisivamente hacia el portrait chargé de cuantas
gentes intervienen en la produccion teatral y parateatral. Los autores, empresarios, directores,
escenografos, actores o criticos eran vistos como elementos habituales de la vida urbana por los
caricaturistas, que se incluyen ellos mismos en su marco como parte de la variada fauna, bien
autorretratandose, como he explicado mas arriba, o bien retratando a otros colegas. Un aspec-
to determinante para que el caricaturista se fijara en el personaje era su relevancia popular y su
presencia en la vida cotidiana. Por eso es mas facil obtener imagenes de quienes vivian del esce-
nario que de quienes gestionaban aquel mundo. Algunos empresarios tuvieron la suficiente
popularidad como para ser retratados: Juan Carcellé, promotor de artistas y empresario cir-
cense renovador del Price, fue muy representado con su inevitable puro por Usa (4898),
Menéndez Chacon (4258), Cordoba (2824), Ugalde (3688) o Davila (9762). Comparecen tam-
bién conocidos empresarios como Tirso Escudero dibujado por Asirio (4177), Arturo Serrano
(479) y Conrado Blanco (1866).

Mucho mas representados estan los directores de escena ya que fue una de las profesiones
que durante el periodo estudiado fue adquiriendo una relevancia social notable. La continui-
dad de algunos de ellos hace que sus caricaturas compongan una verdadera galeria evolutiva
del retratado, en otros casos la aparicion es mas circunstancial. En los primeros anos de la pos-
guerra resulta llamativa la aparicion de Cipriano Rivas Cherif dibujado por Cordoba en 1946 y
que es casi un homenaje al depurado director (490). También el tempranamente desaparecido
Felipe Lluch dibujado por Kim y por Abin cuando trataba de
poner en marcha los teatros del nuevo régimen (4121, 5155).
Las nuevas circunstancias trascienden al retratado en las pri-
meras caricaturas que hallamos de Luis Escobar, que es pre-
sentado como paladin del teatro falangista, que se muestra
hasta en su uniforme en 1939 (Usa 4439; Ugalde 9019). Des-
pués esta imagen se iria diluyendo para destacar mas su porte
aristocratico o simplemente sus rasgos fisicos definidores
como su prominente menton: Abin (4173), Kim (5408), Cro-

nos (5652), Ramon (1709), Cordoba que centra su atenciéon
en el prominente menton (3562), Rubio (2033), Del Arco Luis Escobar, por Del Arco.
(9182). La Vanguardia. Barcelona, 1957.
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Cayetano Luca de Tena por su importancia en los teatros oficiales también comparece con
frecuencia: Cronos (5413), Cordoba (1333), Gaciagil 3165), Davila (5872). Pocas siluetas resul-
tan inconfundibles en el teatro de posguerra que la de José Tamayo desde que hizo su apari-
cion en la corte o en Barcelona, omnipresente con su franqueza y con su definido perfil: Cor-
doba (2455), Ramoén (2208), Del Arco (3724), Serra (6699), Ugalde (11155), Davila (5872),
Cronos (251) o Menéndez Chacén (10217). Otros directores que pasaron por los teatros nacio-
nales engrosan esta galeria: Huberto Pérez de la Ossa retratado por Abin (4192), con porte
senorial por Gaciagil (10957). Modesto Higueras: Cronos (5431), Lopez Motos (4428). Claudio
de la Torre es retratado por Ugalde (8071).Ya en los afos cincuenta un juvenil y rompedor José
Luis Alonso con su menuda figura: Asirio (2099), Juanito (10997), Cronos (228). De otros
directores apenas queda recuerdo, fueron siluetas mucho mas fugaces de la vida madrilena:
Luis Ballester (Ugalde 9078), Garcia Vinolas (63), Federico Romero (Cronos 1366).

Y menos representado esta el mundo de la direccion escénica catalana al haber sido despo-
jados menos periodicos de este territorio: no faltan con todo algunas rotundas caricaturas de
Del Arco en La Vanguardia con los perfiles de José Delfin Serra (9777), José Maria Loperena
(9789) o un jovencisimo Gustavo Pérez Puig
(9501). Se pueden completar con otras de Pablo
Garsaball (Elias 4031), Ildefonso Grande (Del Arco
6730) o Esteban Polls (Escobar 6744).

Los escenografos no llamaban mucho la aten-
cion salvo en casos como el ya citado de Dali. Cues-
ta repescar sus siluetas, pero ofrecemos aqui al
menos las del historico Sigfrido Burman, todo un
maestro para las nuevas generaciones (Cronos
5682 y Garciagil 10958); o las de otros mas jovenes
como Victor Maria Cortezo (Usa 4972) y Emilio

Burgos (Garciagil 10860). No obstante, en las cari-
caturas de conjunto referentes a estrenos concre-
tos, en ocasiones se incluia la silueta del esceno-

grafo junto a las de los autores, directores y musi-

cos con lo que no es dificil aumentar la galeria de
Emilio Burgos, por Garciagil.

El Alcézar. Madrid, 1949. personajes.
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La presencia del mundo de los autores en la prensa contaba con una
asentada tradicion donde, como ha quedado dicho, confluian desde su
vision como encarnadores del genio de la nacion siguiendo la tradicion
romantica a su consideracion de siluetas caracteristicas de la moderna
vida literaria urbana ligadas a la bohemia con sus numerosas adheren-
cias. Se estaba lejos ya con todo de los arquetipos modernistas y cuando
comparezcan autores de aquellos tiempos son ante todo retratos estric-
tos como sucede con Pio Baroja con motivo del estreno de Adids a la
bohemia (5656). Homenaje lejano es también la figura de Santiago Rusi-
nol (4029). Marquina seguia activo pero ya con poco protagonismo
(383 y 4691) y Valle-Inclan, que habia sido la silueta mas famosa de la
corte, al haber fallecido en 1936 rara vez ya da lugar a vinetas caricatu-
rescas (10313). Quien habia venido a ocupar su lugar es sin duda algu-
na Jacinto Benavente, que a su fama unio su dilatada carrera con lo que
jalona aquellos anos su trayectoria con estrenos continuos a la par que
recibia homenajes y reconocimientos. Su mefistofélica figura, acentua-
dos su calvicie y perfil por el paso de los anos se reitera inconfundible.?
Otros nombres de aquel tiempo comparecen aisladamente: Joaquin
Dicenta hijo (713), Felipe Sassone (1479, 1504, 4202), Luis Fernandez
Ardavin (491, 3256, 5289), José Juan Cadenas (636, 5702), Tomas
Borras (5678), Antonio Paso hijo (4160, 4416, 5686), Francisco Serrano
Anguita (4290), Lopez Marin (5694), Leandro Navarro (2471, 4386,
10938). Son cabezas consagradas y con identidad propia. Y en funcion
de su reconocimiento social se multiplican mas o menos. Su presencia
viene determinada por éxito teatral o de otro tipo. Las nuevas circuns-
tancias politicas favorecieron la omnipresencia de José Maria de Peman
lo que originé la consiguiente galeria de imagenes (39, 618, 682, 1594,
3199, 4118, 5563, 9237). Nuevos dramaturgos eran aupados por su per-
tenencia al nuevo sistema: Juan Ignacio Luca de Tena (1370, 2811,

3498, 4094, 10636), Agustin de Foxa (45, 4993, 5929), José Maria de

® Jacinto Benavente: 817, 1104, 1224, 1478, 1743, 1835, 1985, 1994, 2313, 3556, 3589,
4375, 4425, 10207, 10663, 11020.

Jacinto Benavente, por Fresno.
ABC. Madrid, 1954.

Jacinto Benavente, por Garciagil.
El Alcézar. Madrid, 1944.

Jacinto Benavente, por Abin.
Informaciones. Madrid, 1944.
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Jardiel Poncela, por Garciagil.
El Alcdzar. Madrid, 1949.

Jardiel Poncela, por Fresno.
La Vanguardia. Barcelona, 1944.

Jardiel Poncela, por Abin.
Informaciones. Madrid, 1941,

Segarra (1280, 3260, 9515). Claudio de la Torre a quien hemos visto
como director (367, 5480). Los cultivadores del llamado teatro de eva-
sion: Victor Ruiz Iriarte (767, 992, 3194, 3266, 5580, 5867, 6444), José
Lopez Rubio (294, 815, 1010, 1330, 3990, 9213), Joaquin Calvo Sote-
lo (976, 580, 6863, 1196, 10943). Comediografos de gran éxito que
hoy estan totalmente olvidados: Adolfo Torrado (1347, 1603, 1683,
4123, 4207, 5672) o Francisco de Cossio (1901, 4333, 4668, 5513,
5798). El teatro de humor de los humoristas que venian escribiendo
desde los anos veinte en revistas de vanguardia o humoristicas: Miguel
Mihura (2120, 3926, 5877, 9190, 10856), Edgar Neville (2109, 5882,
9177, 1111), Tono (384, 1851, 2557), Enrique Jardiel Poncela’® o Alva-
ro de Laiglesia (1119). Es extrano que no abunden mas las caricaturas
de Alfonso Paso (9674) teniendo en cuenta su éxito arrollador.

Muchas veces era el éxito pasajero de una obra, la concesion de un
premio u otra circunstancia lo que motivaba la atencién del caricatu-
rista sobre un personaje lo que amplia la galeria de rostros: Luis Teje-
dor (1957), Ramos de Castro (2446, 3250), Manuel Pombo Angulo
(1790), José Antonio Ochaita (910), Horacio Ruiz de la Fuente
(3245), José Suarez de Carrero (3627), Mariano Tomas (11149), José
Antonio Jiménez Arnau (6740), Pilar Millan Astray (5429), Gonzalo
Azcarraga (5690), etc. O nombres que asociamos mas a otros géneros
literarios como sucede con Alvaro Cunqueiro muy bien retratado por
Abin (4116) y por Usa (4544) y a otros menesteres teatrales como la
gestion teatral y aun la critica: José Luis Manes (5398, 10960), Enrique
Llovet (5691).

Quienes promovieron un teatro mas critico también alcanzaron a
ser representados, en particular Antonio Buero Vallejo muy presente
en la vida teatral madrilena desde que se dio a conocer con Historia de
una escalera, que acompana a su figura en algunas de las primeras cari-
caturas: asi en la de Usa (3142) o en la de Garciagil (2152). Enrique-

? Enrique Jardiel Poncela: 1025, 1066, 1247, 1765, 4146, 4229, 4396, 4458, 5669, 5841,

10863.
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cen el anguloso perfil otras imagenes que completan su '
iconografia caricaturesca: 887, 3076, 3289, 5888 o 9512. - Estrenc de HISTORIA DE UNA ESCALERA
Por el contrario, es mas raro encontrar la efigie de Alfon- '
so Sastre (9226). No obstante, al repasar sus primeros
estrenos se pueden anadir algunas mas.

Tuvieron siempre presencia en los periodicos las efi-

gies de los maestros de musica que hacian posibles los
espectaculos musicales. Algunos dieron lugar a una per-
sonal galeria de caricaturas como Federico Moreno
Torroba de quien recogemos retratos de Pellicer (8599),
Asirio (4143), Ugalde (3096). Francisco Alonso pintado
por Del Arco (4448), Asirio (4155), Garciagil (10419).
Jacinto Guerrero por Asirio (4152), Coérdoba (3377) o
Cronos (3518). Francisco Serrano Anguita por Bon
(1487) o Cordoba (1635). Garciagil ofreci6 siluetas tam-
bién de Regino Sainz de la Maza (10637), Ataulfo Argen- Antonts Buero Valieso, autor do wvis magnifics comedta
ta (11159). Ugalde lo hacia de Federico Chueca (7082), Antonio Buero Vallejo, por Usa.
Federico Romero (1023) o Romo (876). Ramén dibujo a Espafia. Tanger, 1949.
Daniel Montorio (316) o a Pablo Sorozabal (2845).

Esta galeria queda reducida a casi nada si se compara con la originada por los actores si bien

en este caso se anade una dificultad a cualquier intento de ordenacion de las imagenes: la impo-
sibilidad de separar sus retratos personales de aquellos en que comparecen interpretando per-
sonajes, que obligaria a un desglose amplisimo teniendo en cuenta, ademas, las diferentes
modalidades y géneros en que un actor se desenvuelve. Parece por ello mas oportuno remitir
al apartado sobre la dinamica de los géneros para la localizacion de los comicos actuando en
diferentes funciones, aunque es inevitable también la tentaciéon de hacer una pequena galeria
de grandes comicos de aquella época. Sin ningin animo exhaustivo una serie de caricaturas
individuales, ya retratos, ya representando personajes pero que dan una idea de aquel mundo
desaparecido. La contemplacion de estas vinetas recalca especialmente el caracter transitorio
del teatro: detras de cada nombre recordado hay siempre una multitud que ha pisado los esce-
narios y ni recuerdo queda de ella. Otras veces son comicos que gozaron de éxito pero luego
se han desvanecido con el paso del tiempo de la memoria de las gentes.
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De las generaciones de preguerra actuaban ain comediantes como Enrique Borras (113,
480, 1731, 4209, 11112), Enrique Rambal (1176, 5350) o Mariano Asquerino (2435, 4397).
Grandes damas de nuestra escena como Catalina Barcena (2494), se recordaba a Maria Gue-
rrero (4100), Irene Lopez Heredia (117, 3109, 4995, 10699), Lola Membrives (700, 866, 1248,
1766, 2423, 10948), o Maria Fernanda Ladron de Guevara (648, 765, 4228, 4408, 4882, 4976,
5797, 6114).

El desfile de nombres puede ser inacabable. Algunos ellos por orden alfabético: Angel de
Andrés (798), Luis Arroyo (2420), Mariano Azana (587, 5448, 10592), Armando Calvo (70,
9231), Ricardo Calvo (560, 3353), Alberto Closas (122, 9217), Marco Davo (1738), Fernando
Diaz de Mendoza (4099), Enrique Diosdado (1777), Enrique Guitart (877, 1762), Carlos Lemos
(1767), Valeriano Leon (1355, 4311, 5697, 7138), Guillermo Marin (884, 4090, 9035), José
Orjas (2616), Casimiro Ortas (1368), Luis Prendes (1742), Rafael Ribelles (342, 1764, 2816,
4852, 5791), Joaquin Roa (894, 5344), Somoza (1763, 4461, 9023), Alejandro Ulloa (1730,
1870, 3272), Antonio Vico (1510), Ernesto Vilches (1242, 1883)...

Otro tanto sucede con las actrices, muchas de las cuales han tenido larga carrera: Aurora
Bautista (1418), Irene Caba (2284, 3972), Carmen Carbonell (862, 1093), Concha Catala
(1952, 4732, 5399), Tarsila Criado (3208, 4470, 4923), Maruchi Fresno (9210), Analia Gadé
(9221, 9363, 10225), Isabel Garcés (1741, 5357, 5788, 7780, 9215, 11116), Tina Gasco (2720,
4628, 6688, 8594), Ana Mariscal (108, 5487), Conchita Montes (1005, 3678, 10268), Nini Mon-
tian (1307, 1736, 4724, 5263, 9036, 11132), Guadalupe
Munoz Sampedro (138, 1437), Lili Murati (821, 1276), Elvi-
ra Noriega (28, 5342), Esperancita Navarro (1378, 2447),
Laura Pinillos (5433, 10655), Aurora Redondo (1395,
4409), Amparo Rivelles (1737, 2251, 8639), Mary Santpere
(2703), Eugenia Zuffoli (2437, 10855).

Algunos de aquellos actores son mas recordados después
por su paso por el cine como Pepe Isbert (1450) o Fernan-
do Fernan Goémez (3785, 9881). Otros pertenecen al
mundo de las variedades: Franz Joham (5803), el recitador
falangista Pepe Gonzalez Marin (4084, 4407). Y alguno
llena una época entera del teatro espanol con su particular
estilo: Paco Martinez Soria (956, 1732, 1930, 3063)

Fernando Fernén Gémez, por Del Arco.
La Vanguardia. Barcelona, 1962.
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Si de la declamacion se pasa al canto, la galeria tiende a complicarse por la variedad de
espectaculos que incluian musica. Me limito a unos pocos ejemplos: Luis Sagi Vela fue retrata-
do por Del Arco (4449) o Fresno (9030). Marcos Redondo lo era por Fresno (5796), Elias
(1654) o Rubio (1540). Antonio Medio por Ugalde (141) o Rubio (1540). Muntanola retrat6 a
Emilio Sagi Barba (3017) y no faltan retratos de italianos: Tito Schippa (Cronos 441) o Benia-
mino Gigli (Ugalde 1305).

Si se pasa a lo folclorico basta la pequena seleccion que aqui se incluye para percibir la extra-
ordinaria calidad de aquellos caricaturistas para captar a sus figuras esenciales. Cronos dibujo
un sensacional Manolo Caracol (1334) o Ramon a Pepe Marchena (2444). Juanito Valderrama
dio lugar a caricaturas de Usa (578), Rubio (2433) o Coérdoba (3411). Mano a mano son pre-
sentados los dos (10274). A veces compartian escenario figuras del empuje de Pilar Lopez,
Luisa Ortega y Manolo Caracol (9329).

La gracia de conocidas artistas del baile y también cantantes fue constantemente fijada por
los caricaturistas: Pastora Imperio (Abin 4190; Del Arco 9211), o bailando en El amor brujo con
Rafael Ortega (4768). Conchita Piquer (Del Arco 4474; Abin 4117; Usa 4858; Cronos 5384 o
Pellicer 11070; 4726, 6159). Bon plasmo a Jua-
nita Reina (1511, 5889, 10513), Rosarillo de
Triana (10546), Marifé de Triana (8823), Estre- |
llita Castro (1451). O, en fin, una rutilante Lola
Flores es perfilada por Cronos (5515), Cobos }
(9899) y otros (4916, 10643). A veces formando
pareja inconfundible con Manolo Caracol |
como en Zambra en 1946 (5696). Con Feito en
La copla morena (8159).

Si se considera el mundo del baile espanol la

galeria crece sustancialmente con Pilar Lopez
(1389, 7489, 7648, 8868), Carmen Amaya
(1592), Mariemma (5733, 7801), Rosario y su ) .
Ballet de Arte Espanol (7474). Bailarines como | S _‘b—\\" — —_—

Lolg Flores y Faico, principales figuras de “La copls morena”
Paco Reyes (4443), Vicente Escudero en El amor ' estrenada anoche en el teatro Caldercn
brujo (5730, 9037) o con Ana de Espana y Car-
mita Garcia en el teatro Espanol (10549). Un

La copla morena, por Ugalde.

ABC. Madrid, 1961.
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. jovencisimo Antonio con su ballet en la Zarzuela (7754,
‘ 8374). Cuando de los nombres concretos se pasa a las
companias o a los espectaculos los nombres y los retratos
se multiplican: Festival Ballet (3846), Los ballets del marqués
de Cuevas (7680), la Gran Compania de bailes espanoles
{ (10534). Espectaculos como Rumbo esparnol con Minerva 'y
el Principe Gitano (548); Melodias de Esparia con Carmen
Morell y Pepe Blanco (1505), que repiten en Me debes un
beso (3994, 4678); Solera de Espania con Juanita Reina y
Mario Gabarréon (5474). En Feria de coplas competian
Macarena del Rio, Paco Caro y Teodora (8855). En Asi
canta Andalucia: Paquera de Jerez, Rafael Farina y Pepe

A | Pinto (10275). Compiten en casticismo los espectaculos:
| Pregon de feria (674), Sortilegio andaluz (3259), Capullitos
malaguenos (10880), etc. En medio de tanto casticismo de

Rosita 5P§%|3 y {res momentos de Anfonio en el “Hallet esna-

eStrenads anoche en e leatro ac &2 zasuela . cante y danza espanola se colaba en la programacion del
Ballet Espariol, por Ugalde. teatro de la Zarzuela Maurice Béjart (8002) y también en
ABC. Madrid, 1957. Sevilla (10825).

En la medida que nos abrimos hacia el teatro de variedades acuden otras figuras del teatro
popular de entonces como wvedettes: algunas de ellas reiteradamente presentes: Celia Gamez que
quizas fue la mas popular durante anos fue dibujada por Del Arco (4509), Fresno (11005), Usa
(5765), Cronos (5634, 5639), Bon (1739), Cérdoba (1646), Garciagil (3026, 10939) o José
Maria Serra (1270). Raquel Meller también comparece (4401, 4517, Abin 4103y 11012). Otras
lo hacen con menos continuidad, ya exo6ticas como Josefina Baker (Abin 4131), Bora Trudi
(Cordoba 1573, Cronos 1474, Ramoén 2514, Ugalde 1143; con Sepepe en 11117), ya nacionales
con nombres exoticos o castizos: Marika Magyari (Fresno 5805), Maruja Tomas (452), Conchi-
ta Leonardo (Ceballos 11063, Ramoén 2522), Maruja Tamayo (Rubio 2434), Maty Mont (Ramoén
3425), Paquita Gallego (Asirio 3002), Mary Begona (1032), Elena Lucena (Rubio 3881), Car-
men Montes (5491)...

Algunos humoristas obtuvieron también una gran acogida del publico. Naturalmente
Miguel Gila ya llamaba la atencion de todos (Ugalde 2066, Cordoba 7499, Vicente Flores 8772).
O Luisita Esteso (Usa 4794, Rubio 2436). Algunos otros: Alady (5544, 2008), Eduardo Gomez,
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«Gometes» (2644), Pepe Iglesias «El Zorro» (2223), Kalarrag (3414) y el Profesor Alba (9316).
O Lepe con sus caracterizaciones (6597).

Ilusionistas y ventrilocuos trataban de llamar la atencion de las gentes con sus trucos y habi-
lidades y algunos obtuvieron grandes éxitos. Cabe recordar las siluetas de ilusionistas como
Cantarelli (1332), Lopez Mendizabal (9604), Richardi jr. (3600) o Li-Chang (6839, 10920). Muy
aceptado fue el ventrilocuo Balder (107, 4743, 5811).

Un repaso de espectaculos de variedades amplia sustancialmente la néomina: Calor (516),
Melodias del manubrio (890), Variedades (2947), Scala (4951), Cabalgata (6417, 10459), Rapido
internacional (10363), la serie de Ondas animadas (10454, 10577, 10583, 10688)'°, Altas varieda-
des en Maravillas (10635) o en el Price (10641) con lo que nos internamos en otro elastico
mundo abierto a las variedades, como lo ha sido siempre el circo sobre el que vuelvo mas ade-
lante.

La revista fue el género mas ambicioso de los espectaculos de variedades y en ella trabajaban
los artistas mas cualificados. En torno a figuras como Celia Gamez se desarroll6 toda una indus-
tria con titulos como: La Estrella de Egipto (1596, 1607)'!, cuyos autores fueron Adrian Ortega
(libreto), el maestro Fernando Moraleda (musica) y Sigfrido Burman (decorados). En su repar-
to intervenian, ademas de Celia Gamez, Ricardo Espinosa, Pepe Porres, Fernando Nogueras,
Miguel Rupert, Pepe Barcenas y Olvido Rodriguez. Del amplio repertorio de Celia Gamez se
pueden recordar Rumbo a pique (4875, 10428), Fin de semana (4999, 5521, 10703), El dguila de
Suego (7641)'2, S. E. la Embajadora (7934, 9475)"%, Vacaciones forzosas (11152)'.

Se buscaba el tono internacional en estos espectaculos lo que dio lugar a funciones como
Luces de Viena de la que Fresno dibujo un bello friso de personajes: Arthur Kaps, Marika Mag-
yari, Rossi von Bischoff, Herta Franckel, Gigotte, Elisabeth Pickardt, Mignon, Franz Joham
(5793, 5789). Cuando superé las trescientas representaciones fue homenajeada (5801). El
mismo tono en el espectaculo de Pier Busseti, Ellas... siempre ellas con Sergio Lanchi, Miriam
Kleckova, Spadaro, Herta Franckel, Fanny Valero, Dora Gherdol y Mara Valeri (4838).

1209 funciones entre el 19 de junio de 1943 y el 3 de octubre de 1943. Sefnalo en adelante algunos espectaculos que
sobrepasaron las doscientas funciones segtun los datos del CDT

1 273 funciones en el teatro Alcazar entre el 10 de septiembre de 1947 y el 2 de febrero de 1948. (Datos del CDT)
2 879 funciones en el teatro Maravillas entre el 19 de enero de 1956 y el 9 de junio de 1957. (Datos del CDT)

'* 437 funciones en el teatro Alcazar entre el 21 de noviembre de 1958 y el 30 de junio de 1959. (Datos del CDT)
14208 funciones en el teatro Alcazar ente el 7 de noviembre de 1946 y el 21 de febrero de 1947. (Datos del CDT)
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s

(Arriba) ' Ariur Kops, Marlka Magyarl, Rosz! von Blschoff, Herla Frankel
. (Abajo) Glgotte, Ellsabeth Pickardl, Mignon. y Franz loham

Luces de Viena, por Fresno. La Vanguardia. Barcelona, 1943.

El exotismo podia ser buscado con una ambientacion oriental como en la opereta La gata
encantada, libreto de Tellaeche y Silva Aramburu, con musica del maestro Luna y la actuacion
estelar de Conchita Palacios y Placido Domingo (4456, 9081). Otras veces el aire internacional
recaia en el nombre de las vedettes fueran o no extranjeras: Monique Thibaut y Pepita Benavent
(417). El eterno femenino con Liesce Stranziger y Pepita San Salvador (1421). Todo por el corazon,
con Mignon (10353). O se trataba de atrapar al publico con titulos sugerentes: Tengo momia for-
mal (1150), Ladronas de amor (4128), Mil besos (4239, 4878), Los tres maridos de Eva (1907), La
media de cristal (4854), Déjame querer (4730). Los titulos podian estar dictados por la moda —Las
topolinos (4818)—, o espejear con otros ambitos espectaculares de la ciudad: Alla peliculas (4910,
10458).

En el recuerdo perviven todavia nombres de aquellos artistas que han tenido larga trayecto-
ria en el género o en otros afines: A lo loco, a lo loco con Maruja Boldova, Angel de Andrés y Anto-
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nio Casal (3826). Madame Frivolidad, con libreto de Antonio Paso (hijo) y musica de Alguero,
donde destacaba ya una jovencisima Lina Morgan (7961). La nena y yo, compartiendo reparto
Mary Sant Pere y Miguel Gila (11060). Ven y ven... al Eslava, armada por Luis Escobar para luci-
miento de Nati Mistral y Toni Leblanc (9487)'5. Carambola y Olé torero con la actuacion de Zori,
Santos y Codeso (9400, 9467). Cinco minutos nada menos, del maestro Guerrero y con la actua-

cion de Queta Claver (6439, 9298)1°.

g

Mestres y Cabrera, autores de la maslica: Pepita Huertas, Kleo-
kova, Rina Cell y Re,

jAllé peliculas!, por Usa. Ya. Madrid, 1943.

' 353 funciones en el teatro Albéniz entre el 20 de diciembre de 1958 y el 29 de junio de 1959. (Datos del CDT)
1° 1856 funciones en el teatro Martin entre el 21 de enero de 1944 y el 7 de marzo de 1948. (Datos del CDT)
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La dinamica del repertorio

La galeria de retratos de las gentes del teatro de aquellos decenios se enriquece facilmente
recurriendo a un repaso de estrenos. Los caricaturistas dibujaban a sus intérpretesy a otros pro-
fesionales que intervenian en aquellas funciones: directores, escenografos, figurinistas, adapta-
dores de los textos. Era frecuente la caricatura de grupo donde se incluian caracterizados con
sus personajes a los actores y también a veces a otros participantes en la puesta en escena,
siguiendo un modelo de composicion que Fresno habia popularizado desde los anos diez. Estos
frisos a veces proporcionan informacién secundaria sobre los espectaculos, pero en general
mimaban mas el retrato de los personajes que otros aspectos. Selecciono caricaturas de espec-
taculos que se presentan diferenciando las etapas del teatro espanol y pueden dar una idea
tanto de como iba llegando aquel teatro a los escenarios de posguerra como también el teatro
contemporaneo. El teatro clasico estaba mas presente en los escenarios de los teatros oficiales
mientras que con el teatro moderno la diversidad de lugares era mucho mayor. El repaso puede
comenzar con la Tragicomedia de Don Duardos, de Gil Vicente (10349) y seguir con La Celestina,
que fue objeto de diferentes montajes, el tltimo citado con arreglo del texto de Alejandro Caso-

na (15, 9354, 10047). Lope de Vega y Calder6n fueros los dramaturgos aureos mas representa-

Don Duardos, por Garciagil.

Cuarlos Mufioz, Marin Paz Molinero, Mercedes Albert y Alicia El Alcéizar Madrid. 1942

M. Valderrama, vistos por Garciagil,
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dos. De Lope: Peribanez o el comendador de Ocana (49), Fuenteove-
Juna (2156), El villano en su rincon (88), El perro del hortelano
(7179), La bella malmaridada (8315, 10238), El acero de Madrid
(8333), Los melindres de Belisa (3453), Las bizarrias de Belisa (96),
El castigo sin venganza (4928, 10483), La discreta enamorada
(5200), La estrella de Sevilla (6824, 9345), El acero de Madrid
(8333)...

Calderon, que fue enarbolado como referente por el nacio-

nalcatolicismo, comparece con sus grandes dramas, sus autos
sacramentales y con comedias: El alcalde de Zalamea todavia
interpretado por Borras (4391, 10766). La vida es suenio (7485,
9249, 10396), Los encantos de la culpa (8258), El pleito matrimonial
y La mojiganga de la muerte (32, 5333), La cena del rey Baltasar
(4490), El médico de su honra (84), La dama duende (4195,
10354), La hidalga del valle (3797), No hay burlas con el amor

AN

Modesto Higuerns (director),

Ceellin ¥erraz y Joséd Luls Lo- (7193)
pez (actor y figurinista), vistos )
nor Garclagil No faltan otros dramaturgos aureos: Moreto, Ll desdén con el
El burlador de Sevilla, por Garciagil. desdén (3582) y El lindo don Diega (7183) . Tirso de Molina: El bur-
El Aledzar. Modrid, 1942, lador de Sevilla (10403), La prudencia en la mujer (3939, 7413) y

Don Gil de las calzas verdes (5111). Guillén de Castro: Las mocedades del Cid (4580). Resulta un
ejercicio curioso poder comparar como visualizaron una misma pieza diferentes caricaturistas.
Valga el ejemplo de la comedia de Lope de Vega, El anzuelo de Fenisa (10972, 10974, 10990,
11033).

Mas escasa es la informacion sobre montajes de dramas clasicos posteriores si se excluye el
caso ya comentado del Tenorio de Zorrilla. Se puede afiadir, con todo, por ejemplo, Don Alvaro
o la fuerza del sino (20).

El teatro contemporaneo da lugar a un despliegue mas rico y en el que los lectores de los
periodicos debian encontrar mayor familiaridad y con el atractivo de que con frecuencia se ana-
dia también la caricatura del autor de la pieza ampliando la galeria de retratos de dramaturgos.
Benavente seguia ocupando un lugar central en los escenarios: Los andrajos de purpura (6186),
Nieve en mayo (4619, 5090), o la reposicion de la pieza ya clasica, Los intereses creados (7656). Con
un caracter de homenaje se repuso Maria Rosa, de Guimera (939).
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José Maria Peman continuaba estrenando sus dramas de fuerte carga ideologica: Yo no he
venido a traer la paz (4874) o su traduccion del drama de Segarra, La herida luminosa (7635)".
Agustin de Foxa, Baile en Capitania (42, 44). Juan Ignacio Luca de Tena con su gran éxito ;Donde
vas Alfonso XII? (7745)'8, Dos mujeres a las nueve (3355), José Pepe y Pepito (7358, 8644)". Exitos
extraordinarios como La muralla, de Joaquin Calvo Sotelo, que dio lugar a una cascada de ima-
genes (4001, 6842, 7454, 7480).2° Otros dramas suyos: Cuando llegue la noche (4860, 4880), Una
muchacha de Valladolid (7763).

Si se piensa en el teatro comico hay que recordar a Torrado con piezas como Que verde era
mi valle (5687), Una gallega en Nueva York (5237), Chiruca (4154, 4837, 10527, 11125)2.

Los nuevos humoristas convertidos en dramaturgos dieron lugar a una parte notable del
repertorio de posguerra con piezas como las de Enrique Jardiel Poncela: Los habitantes de la casa
deshabitada (4812, 5354)%%, Eloisa estd debajo de un almendro (11053). Miguel Mihura: Tres sombre-
ros de copa (8784), Maribel y la extrania familia (8018, 9461) y en colaboracion con Tono, Ni pobre
ni rico sino todo lo contrario (4950, 5482, 10621).

El teatro realista critico representado por Antonio Buero Vallejo dio lugar a llamativas ima-
genes tanto de sus dramas como del autor, comenzando por Historia de una escalera (859,
10929), Hoy es fiesta (7686, 9320), Madrugada (2283) y En la ardiente oscuridad (3292). Menos fre-
cuente es ver a Alfonso Sastre si bien a las imagenes de los estrenos las acompanan también cari-
caturas del dramaturgo: La mordaza (3777, 3952) y El cuervo (7820, 9371).

Algunos grandes dramaturgos espanoles contemporaneos estuvieron durante muchos anos
silenciados por lo que resulta gratificante asistir también desde el lado de la caricatura al inicio
de su proceso de recuperacion: Federico Garcia Lorca con La casa de Bernarda Alba (7202) y
Valle-Inclan con Divinas palabras (11057).

'7436 funciones en el teatro Lara ente el 20 de diciembre de 1955 y el 26 de septiembre de 1956. (Datos del CDT)
' 373 funciones entre el 20 de febrero de 1957 y el 22 de abril de 1957. (Datos del CDT)

1 218 funciones en el teatro Lara ente el 7 de noviembre de 1952y el 1 de enero de 1953. (Datos del CDT)

* Alcanzé 597 representaciones entre el 6 de octubre de 1954 y el 15 de octubre de 1955. (Datos del CDT)

1 391 funciones en el Teatro Infanta Isabel entre el 26 de septiembre de 1941 y el 1 de abril de 1942. (Datos del
CDT)

* 232 funciones en el teatro de la Comedia entre el 29 de septiembre de 1942 y el 24 de enero de 1943. (Datos del
CDT)
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¥ Céndida Losada, intérpretes de “La casa de Bernarda Alba”
ot B e Gl A ba.. estrenada anoche

La casa de Bernarda Alba, por Ugalde. ABC. Madrid, 1964.

Una pequena galeria del teatro extranjero puede estar formada por Medea (91), la version
libre de un mito en Tiestes (9322) y La Orestiada (9445) si se piensa en el teatro mas lejano. Sha-
kespeare fue el mas frecuente de los dramaturgos ingleses y en estos casos se destacaba mucho
al equipo responsable de la produccion: asi en Ofelo acompanan a los actores las caricaturas del
director —Luca de Tena-, figurinista -Comba-, escenografo —Burgos—, y el adaptador: Nicolas
Gonzélez Ruiz (5075, 10763). El mismo equipo en Romeo y Julieta (4946). Otros: Macbeth (58),
Falstaffy Las alegres casadas de Windsor (4605), El suerio de una noche de verano (76), Hamlet (546,
2768) o destacando la version de Buero Vallejo con su retrato (11061).

Mas escasa fue la presencia de Moliere: El Avaro (10303, 10346), Carlo Goldoni —El abanico,
traducido por Rafael Sanchez Mazas (3637)- o el teatro de procedencia alemana: Schiller, La
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conjuracion de Fiesco (93, 381, 387), que permiti6 incluir las caricaturas del viejo Eduardo Mar-
quina junto a la del escenografo Sigfrido Burman; o Maria Estuardo (4850).

Entre los autores contemporaneos esta muy representado Pirandello: Seis personajes en busca
de autor (7493), El gorro de cascabeles (3212), Enrique IV (4521 o interpretado por Rambal, 7872),
La vida que te di (4847). Algunos autores italianos llegaban también a los escenarios espanoles:
Aldo Benedetti con Cinco minutos antes (1126).

La llegada a los teatros oficiales de Luis Escobar ayud6 a iniciar un movimiento de atencion
al teatro nuevo que se hacia en el extranjero y se pudieron ver en algunos anos dramas de Pries-
tley —Llama un inspector (3508), La herida del tiempo (4839, 5802)—, Arthur Miller —Todos eran mis
hijos (3463, 7188)—, o Tennessee Williams: La gata sobre el tejado de cinc (8027). Son unos pocos
ejemplos entre otros posibles.

También los espectaculos cultos donde la musica jugaba un papel central fueron recogidos
por los caricaturistas con sus diversas manifestaciones. Podian ser actos sociales de reconoci-
miento a musicos como Arbods cuyo concierto de homenaje se resena (4728) o circunstancias
tan peregrinas vistas desde hoy como la celebracion de un concierto del pianista Cubiles a bene-

;Ialfonso Goda, Ane Marin Méndez, Asuncion Sancho, Antonio /
Prieto ¥ Juan José Menéndez, principales hgwaaz' gc “gezls per=- e KT e a =
ajes e 8 aeutor”, estrenada en el Espanol. el Arcos, dwrore Bautista y Anitonio Pricte, intérpreter de
sonuies en busca: e Z “La-gale scbre =l tefado de cine”, estrenedd anoche en Eilroa

Seis personajes en busca de autor, por Ugalde. La gata sobre el tejado de cinc, por Ugalde.
ABC. Madrid, 1955. ABC. Madrid, 1959.
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ficio del aguinaldo del soldado en Sevilla (11071). Pero con mas frecuencia eran conciertos de
artistas relevantes en aquel momento como el pianista Manuel Castillo, acompanando a Mer-
cedes Wirth (8605) o actuaciones de reputadas formaciones como la Orquesta de Camara de
Berlin (10599), La Orquesta Nacional de Espana (30) o la Orquesta Nacional de Lisboa con la
pianista Maria Antonia Levecquer de Freitas Branco, cantando como solista Freitas Branco
(10710).

La opera ofrece también un muestrario de imagenes atractivas, que van desde una estampa
de la entrada del teatro del Liceo de Barcelona en el momento de inaugurarse la temporada
con Nabucco (1933) a resenas de operas de gran tra-
dicion como La boheme (366, 10525), Rigoletto (4036,
5753, 10378, 11159), Madame Butterfly (4980, 5292,
5734, 22003), El barbero de Sevilla (5663, 5737), Elixir
de amor (8857), Tosca (11004, 11091)... En alguna
ocasion en espacios no habituales para estos espec-
taculos como el Price donde se dio La Traviata apro-
vechando su popularidad (5731, 10335).

La zarzuela compaginaba titulos clasicos con
otras propuestas mas nuevas. No faltan Dornia Fran-
cisquita (4745)%, Las golondrinas (7812), La alsacia-
na, representada por la compania de Marcos
Redondo (335); La condesita (3537). La compania
Vazquez Terol presentaba Pepe Montes cantado por
Placido Domingo y Amparo Marvidal (4523). Al sur

del Pacifico (9248). Algunas fueron notables éxitos
como La Caramba, de Ardavin, con musica de More— Los cantantes Mescguer y Pe-
no Torroba (5299, 10339, 10336). En el balcon de pita Rollan, que cantaron ano-
Palacio, del maestro Romo (4936, 10493). Polonesa, che con gran éxito «Dofta Fran-

con libreto de Arozamena y Torrado, con musica cisquitar, la inmortal zarzucla
del maestro Torroba, interviniendo en sus papeles de Vives.

principales Pedro Terre, Maria Rosa Parés, Matilde Doiia Francisquita, por Usa. Ya. Madrid, 1942.

# 239 funciones en el teatro de la Zarzuela entre el 23 de octubre de 1956 y el 12 de marzo de 1957. (Datos del CDT)



174 LA CARICATURA DE TEATRO EN LA PRENSA (1939-1965)

r %F ™ R %
Bl 2y

Maiivel Alares, i i . . L
L R I B T e i oG
Vazquez y Manuel Hernandez (4964). La eterna cancion con libreto de Luis Fernandez Sevilla y
musica de Pablo Sorozabal (5192, 11133). Y cuando La monteria, de Ramos Martin y el maestro
Guerrero rebaso las 12000 representaciones, los caricaturistas aplicados a oir el pulso social de
los espectaculos no dejaron de resenarlo (10650).

Con el repaso de imagenes circenses se vuelve a los espectaculos de variedades por la gran
permeabilidad de su programacion que abarcaba desde los caracteristicos nameros de clowns
o domadores a ilusionistas, cantantes o malabaristas. Los retratos individuales abundan. Elijo
casi al azar algunos clowns: Pompof, Thedy y Unus (416), los hermanos Moreno (1544), los
inolvidables hermanos Tonetti (2114), Rico y Alex (4102). Domadores de exoticos nombres:
Giorgewich (1544), el capitan Doksausky (2097). El fakir Horbia Hussem (603), el ventrilocuo
Balder (107, 4743, 5811), etc.

El ritual anual del circo comenzaba con las sesiones de inauguracion de la temporada con
sus programas renovados, buscando siempre la novedad y la sorpresa que atrajera la atencion
del publico. Era el momento en que los caricaturistas comenzaban a afilar sus lapices (599,
10309). En el transcurso de la temporada algunas fechas alcanzaban mayor relevancia y la bis-
queda de un contacto mas estrecho con el publico se evidenciaba en programaciones especia-

les como los caracteristicos festivales navidenos o una costumbre que sobre todo el circo Price
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cultivd durante anos: el dia de los pobres en el Price (1996, 2175), también considerado sim-
plemente como el tradicional y grandioso festival benéfico del Price (3575, 4692). Otras veces
eran funciones relacionadas con asociaciones como la patrocinada por la Asociacion de la Pren-
sa que conto con la participacion de La Yankee, Alady, Estrellita Castro, Elsie, Waldo y el inevi-
table Alfredo Marquerie (10558).

Actuaron diferentes circos en aquellos anos, pero tuvo una especial relevancia el Circo Price,
sobre el que vuelvo tras mencionar algunos otros: el Circo Americano (9605, 10309). El Circo
Americano de Feijoo y Castilla (7876). En alguna ocasion con especticulos muy llamativos
como Los cosacos del zar (2113, 2114). Otras veces eran circos de denominacién internacional
como el Circo Royal de Bruselas (1118). Se daba noticia de los debuts de los circos llamando la
atencion sobre algunos de sus artistas mas destacados como los hermanos Cape en el Circo
Olimpia (3185). Y abundan las imagenes sobre espectaculos mixtos como el de Roberto Fonty
la revista circense (2754) o simplemente artistas de circo actuaban en teatros como Barnum y
Zulayma en el Fontalba (4736).
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El Price abrié sus puertas, por Abin.
Informaciones. Madrid, 1940.

Sin duda alguna, el Circo Price es el mejor referente del
mundo circense madrileno a lo largo del siglo XX hasta su demo-
licién en 1970, ocupando actualmente su solar el Ministerio de
Cultura. La nostalgia ha hecho que se reabriera una sala con el
mismo nombre en la Ronda de Atocha en 2007 y justamente con
un espectaculo de titulo que fue muy grato en los anos que estu-
diamos: Charivari.

El Circo Price fue creado en 1860 por Thomas Price, quien en
1866 construyo un edificio neoarabe en la Plaza del Rey en el
solar donde habia estado desde 1834 el teatro del Circo. A partir
de entonces este Circo de Price —otras veces llamado Circo de
Parish— fue un lugar emblematico de ocio y diversiones, combi-
nando espectaculos circenses con conciertos, bailes, zarzuelas y
espectaculos de variedades (Eguizabal Mata, 2008).

La informacion sobre nuevos espectaculos programados
reforzada con imagenes de los caricaturistas fue muy frecuente.
Los inicios de temporada (4115, 4151). Nuevos programas dibu-
jados por Davila (5886, 5890, 9743). En ocasiones de tipo gené-
rico —por ejemplo payasos (1357, 1563) o ilusionistas (3899)-,
pero mas con retratos de artistas: las hermanas Jara (1313), Ras-
tellini, Siki, Lauren, Guerra (1529); los payasos hermanos Pajares
(1535); importantes debuts: el gran ciclista Kolmedy y Coco el
chimpancé motorista (2236); Wimpey, Normand, Fred y Dorcani
(2608); el Circo Fémina con Nina Sokolska, Roszy, Miss Moune,
Tula y Senny (2813); el payaso Thedy toreando (2917). Algunos
espectaculos adquirian personalidad propia como El Salto de la
muerte (4353), a cuyos intérpretes Fresno dedico un detallado
friso (6411). O eran companias invitadas como el circo «La Ale-
gria» con actuaciones de Luisito, Murillo, Los Aglodins y Tarzan
y su companera Dolly (10520).
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El tiempo en que el gran empresario Juan Carcellé fue su
propietario o gestor la actividad fue enorme y variada®*. Pre-
sentaba sus programaciones con gran despliegue publicitario
arropando a los artistas como en el programa que incluia a
la alambrista Carmelita Torres, a los Schtmits, malabaristas
ingleses que actuaban a caballo o la manada de elefantes
(4682). Solia gestionar las actividades de numerosos artistas
a los que promocion6 creando circuitos de actuaciones. Asi
se recoge un llamativo friso dibujado por Fresno con los

artistas que actuaban con éxito en el Circo Price y el teatro

Calderon: Amalia Isaura, la contorsionista Mercedes Diaz, la

bailarina Pepita san Salvador, los excéntricos Elga y Waldo, el

L
. c oy lambrista Oarmelita To
profesor Mario, las hermanas Jara, el prestidigitador Floren- urm.‘lo:‘ m:l:ur!s::‘o ingleses

i & cabalto Les Schimits y un tro-
cer, Ramper y Pastora Imperio (11017). D & s e Tos sintantes o
Fue el gran impulsor de una modalidad de espectaculo ta gran teropes.

conocida con el nombre de Charivari, término con el que se

. P . El Circo, por Asirio. Informaciones. Madrid, 1945.
acogian espectaculos de gran variedad y en los que en oca-
siones aparecian muchas gentes a la vez en la pista haciendo cada uno sus respectivos niimeros.
El repaso de caricaturas a que dieron lugar seria inacabable. Bajo tal etiqueta se cobijan actua-
ciones de la bailarina Clavilla y los animadores de orquesta Barreira y Roberto (4729); Cronos
dibuj6é como «Charivari en la pista» a Lolita Benavente, Moll y Barnum (5353) Ramper y Zafra
(10559); Garciagil dibujo a Celito Rogelio, René Rivels (10590), al pequeno Arriola, Lola Jorge,
el domador Dola y a Mario, etc.

En la prensa suelen aparecer hasta numerados para facilitar quizas su asimilacion por los lec-
tores: Charivari 18, dibujado por Usa: Ramper, Gaby Ubilla, Ballesteros, Lolita Torres (4789);
22: Lolita Benavente, el trio Willy Wells (Usa 4810); 23: la familia Andreu (Usa 4815); 38: el
mago Clarston, las hermanas Jara y Ramper (Garciagil 10457); 41: Celito Rogelio, René Rivels
(Garciagil 10590); 45: Arturo, Carlitos, Pedrito, Esteban Cape y el capitan Guerre con sus focas
(Garciagil 10498, 10556); 48: el domador Dola y Rossi Avalos (Usa 4957). Al traspasar los cin-

* Los cambios de programa eran rapidos pero algunas funciones sobrepasaron las doscientas representaciones en el
Circo Price: Charivari infantil (322, entre 1941y 1944), Luces de Madrid (260 en 1947; 219 en 1948), Gala infantil
(211 en 1948), Non Stop-Show (211 entre 1950 y 1959).
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cuenta programas celebraron unas «Bodas de plata de Charivari» con Mercedes Borrell, los her-
manos Cape y D Anselmi (10548). Y la serie continud, ya que aparecen programas con cifras
mas elevadas: con el namero 59, Asirio dibujé un programa (4378), con 61 a Zampabollos y
Nabucodonosorcito (4387) y con el 67 el capitin Guerre y los hermanos Cape (11123).
Ugalde recogio a los artistas de Madrid-Parada (7734), figurando entre ellos Kolmedi, Los
Alavas y la inolvidable trapecista Pinito del Oro (7734). Con todo, este repaso no da sino una
somera idea de la enorme variedad de espectaculos ofrecidos en aquel inolvidable local madri-
leno, que confirma lo que venimos aseverando a lo largo de este ensayo: las grandes ciudades
en los ultimos siglos han visto multiplicarse sus locales de espectaculos en los que se ofrecen los
mas insolitos nimeros conviviendo con las formas mas tradicionales del arte escénico. Los cari-
caturistas han encontrado en ellos materia inagotable para tratar de fijar lo transitorio y darle

alguna forma de permanencia tal como figuraba en el programa de la modernidad artistica.

ey
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“Pinito del Oro”, Kolmedi, Los Alavas y Bobguerri, figures
de “Muadrid-Parada”, deZ_Festflvb:I Mundial del Circo cn Price

Madrid-Parada, por Ugalde. Abc. Madrid, 1957.
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Caricatura, humor gréfico y teatro: el mundo sub specie theatri

Llega el momento de concluir esta aproximacion a la caricatura de teatro en Espana. Lo hago
con la fundada sospecha de haber ofrecido apenas una muestra impresionista de aquel mundo
tan fugaz como inabarcable. La clasica imagen del mundo como teatro se hace aqui mas evi-
dente acaso todavia que en otros estudios teatrales: la sensacion de paso fugaz por el mundo y
de desaparicion después de interpretados los papeles asignados adquiere un ritmo vertiginoso
cuando nos acercamos al mundo de las diversiones urbanas. Cada dia se ofrecen y consumen
un sin fin de espectaculos en los que sus creadores ponen toda su ilusion artistica y sus expec-
tativas economicas. Al dia siguiente, sin embargo, casi nada queda de todas aquellas ilusiones
artisticas y en el mejor de los casos dinero y aplausos para seguir alimentando la ilusion en el
escenario. Asi era en los anos estudiados en este libro y asi es en la actualidad todavia mas ver-
tiginosa en su afan consumista.

Si nuestro proposito ha llegado a buen puerto, habremos puesto al alcance de los lectores
curiosos una pequena muestra de las caricaturas teatrales en las que excelentes dibujantes —hoy
también mayoritariamente olvidados— trataron dejar constancia grafica de aquel mundo. Es el
destino del arte en esta sociedad bulimica que consume mucho y digiere poco como indicaba
en las primeras paginas de este ensayo. Y, sin embargo, siempre resulta gratificante echar un vis-
tazo al pasado. Ayuda a entender el presente, a saber de donde proceden no pocas cosas de las
que todavia hoy ocupan los escenarios en dura competencia con el mundo electronico donde
—no podia ser dentro modo—, hallan cobijo buena parte de los caricaturistas de nuestro tiempo,
conscientes de que su trabajo es todavia mas fragil y evanescente que el de sus antecesores, que
llenaban cada dia planas en los periodicos.

Nunca como hoy ha existido una conciencia tan aguda de transitoriedad y aun asi contina-
an vivos los mitos del genio artistico y se consumen las vidas aspirando a alcanzar un palpito de
eternidad. Los caricaturistas con su mezcla de risa y melancolia siguen mirando curiosos el gran
teatro del mundo y se afanan por plasmarlo mordaces o compasivos, fieles a su destino.



Fernanuo Key, lsabelita Gareés, José Maria del Val, Rafacl Bardem,
Mercedes Muiioz Sampedro, Paco Alarcon y,..

Las siete vidas del gato, por Garciagil. El Alcézar,. Madrid, 1943.
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