PANEGIRICA AL
SILENCIO. o
MOTI_VA'DA DE SV APOSTROPHE

PSALLE BE SILE
A LA PROTECCION DEL

EMINENTISSIMO REVERENDISSIMO
Sefior Don Baltafar de Mofcofo y Sandoval, Carde-
nal Presbyrero delaSanta Iglefia de Roma, del Ti-
ST tagﬁdc Santa Cruz en Ierufalen, del Confejo d€
¢ Eftado de fuMageftad, Arcobifpo de Toledo, +
‘ Primado de las Efpafias,y Gran Chanciller |
. Mayorde Caftilla,&c.

o I b P05 R

.- % DON PEDRO CALDERON DE ILA

: Barca,Canallerodela Orden de Santiago,yCapellan

de fu Mageftad er fi Real Capillade los
Senores Reyes Nuenos.

T TN

Estudio piﬂeliminar’de
Vicror GARCIA DE LA CONCHA L

1. \ Homenaje a

CALDERON

e en el IV centenarvio de su nacimiento



PSALLE.ET SILE






Nuestro agradecimiento a la Biblioteca Nacional que nos ha cedido Ia edicién original,
y al Personal del Area de Preservacién y Conservacién de Fondos
por su inestimable colaboracion

Coleccién al cuidado gréfico de:
Vicente A. Serrano

Primera edicién: diciembre 2000

© Del estudio preliminar:
Victor Garcia de la Concha, 2000

© De la presente edicion:
Centro de Documentacién Teatral
Torregalindo, 10. 28016 Madrid

Impresion: A.G. Luis Pérez, S.A.
Algorta, 33. 28019 Madrid

Dep. Legal: M. 47.270-2000
.S.B.N.: 84-87583-42-3



PSALLE.ET SILE

P O R

DON PEDRO CALDERON DE LA
Barca,Canallerodela Orden de Santiago,yCapellan
de fu Mageftad er (w Real Capilla de los
Sertores Reyes Nuenos.

Estudio preliminar de
VicTor GARCIA DE LA CONCHA

Homenaje a

CALDERON

en el IV centenario de su nacimiento

1

Centro de
Documentacion
Teatral







INDICE

Psalle et Sile
Estudio Preliminar,
por Victor Garcia de la Concha
Pdg. 9

Psalle et Sile
Versién modernizada
del texto de la edicién princeps
Pag. 77

Psalle et Sile
Reproduccion facsimil
de la edicién princeps
conservada en la Biblioteca Nacional
Pdg. 97






Psalle et sile

En 1650 y cumplidos los cincuenta afios de edad, tras una
juventud agitada, con buen curriculo de servicios nobiliarios y
militares y ain mejor de dramaturgo, determiné don Pedro Cal-
derén de la Barca hacerse sacerdote. Sin negar una motivacién
basica espiritual, no hay que descartar que a ello lo animara tam-
bién la posibilidad de disfrutar del beneficio de la capellania
madrilefia instituida por su abuela materna y a la que su madre lo
habia, como segundén, destinado. Para ello habia estudiado en su
juventud en Alcald y Salamanca.

Ordenado en 1651, supone Cotarelo que ese mismo afio, tras
ocupar la capellania familiar, solicité y obtuvo por merced regia
una capellania de los Reyes Nuevos de la catedral de Toledo, que
le habria sido retirada por el Patriarca de las Indias, don Alonso
Pérez de Guzman, «capellin mayor de los Reyes Nuevos y gran
enemigo de las representaciones de teatro, fundandose en que Cal-
derén era indigno del cargo por escribir comedias»'. No conoce-
mos con exactitud la fecha del interesante Papel de don Pedro
Calderon de la Barca al Patriarca, el cual le habia mandado
«escriuir las fiestas del Santissimo Sacramento», esto es, los autos
del Dia del Corpus. Por ello Wilson atendiendo a la ldgica del tex-

! Emilio Cotarelo y Mori, Ensayo sobre la vida y obras de D. Pedro Calderén
de la Barca, Madrid, Tip. de la “Rev. de Arch, Bibl. y Museos”, 1924, pag. 290.
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to, descarta que el contrincante de Calderén fuera el Patriarca, y
afiade que no sabemos qué puesto seria el que Calderén solicit6 en
16512, A mi juicio, las cosas pudieron ocurrir asi: apenas ordena-
do sacerdote, para lo que Calder6n debié de prepararse algiin
tiempo en Toledo, pidi6 al Rey que lo presentara a la capellania
de Reyes Nuevos y el Rey accedié. Mas no se inici6 el proceso
—solicitud y formalizacién de la propuesta, expediente de limpieza
de sangre, etc.— porque alguien, detrds del cual podria estar el
Patriarca, avanzé la reserva que paralizé el intento. De ahi que
Calder6n aproveche la ocasién que este le brinda para pedirle a
cambio de escribir los autos, que desbloquee la situacién.

Y asi ocurrié. El 1 de marzo de 1653 presenté don Pedro su
solicitud, avalada por la presentacién del Rey, y, cumplidos los
tramites, tomé posesion de la codiciada plaza —la Capilla poseia
cuantiosas rentas y conservaba autonomia frente a la propia cate-
dral toledana en que radicaba’-, el 19 de junio del mismo afio.
Poco después ingres6 en la Hermandad del Refugio, consagrada a
recoger en calles y posadas a pobres desamparados, y a atenderles
en su hospital. Calderén se dedic6 a ello hasta agosto de 1656,
afio en que fue nombrado Hermano mayor.

En contraste, su asistencia a la Capilla de los Reyes Nuevos
fue pronto discontinua. Asidua en 1635 y buena parte de 1654, en
enero de 1655 solicita ausentarse por la necesidad de ir a Madrid,

2 Vid. texto y estudio en Edward. M. Wilson, “Calderén y el Patriarca”, en
Studia Iberica. Festschrift fir Hans Flasche. Ed. de Karl-Herman Korner y
Klaus Riihl, Berna y Munich, Francke, 1923, 700. Y en mi estudio Psalle et sile.
Homenaje a Calderén en el IV centenario de su nacimiento. Universidad de
Salamanca, 2000, pags. 35-38.

3 Los Reyes Nuevos de Toledo. Descriuense las cosas mas augustas y notables
desta Ciudad Imperial; quienes fueron los Reyos Nuevos, sus virtudes, sus
hechos, sus proezas, sus hazaiias; y la Real Capilla que fundaron en la Santa
Iglesia, Mausoleo sumptuoso, donde descansaron sus cuerpos. Al Rey Nuevo,
celestial y Divino y Rey de todos los Reyes, Christo Sefior Nuestro, le consagra
y dedica la pluma del doctor don Christoval Lozano, capellan de su Magestad
en su Real Capilla de los Reyes Nuevos de Toledo..., Madrid, Francisco Serrano
de Figueroa, 1667. Sigo la edicién de Barcelona, Pablo Campins, 1744.
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«a negocios de importancia», sin duda asuntos de teatro®. A
comienzos de abril suplica al Rey que le conceda dos meses de per-
miso, alegando que estd enfermo y que el clima de Toledo no favo-
rece la curacién. Desconfian sus colegas y cada nueva solicitud
suscita controversia entre los capellanes. Al fin el Rey, como
Patréon de la Capilla, le otorga una licencia indefinida.

No significa —todo hay que decirlo— desvinculacién de los
intereses de la Capilla por parte de don Pedro. De hecho, se le
encomiendan importantes gestiones en Madrid y cuando, muerto
el Rey, la Reina Gobernadora le renueva en 1665 la licencia inde-
finida, el Secretario da cuenta a los capellanes de una carta de Cal-
derén en la que, tras renovar el agradecimiento, se declara presto
a venir, renunciando al privilegio, cuando fuere necesario y se
declara «el mas humilde criado de la Real capilla».

Pero ya no volvié a Toledo.

Exhortacién panegirica /

El 31 de diciembre de 1661 firmaba don Francisco de Aranda y
Mazuelo, canénigo magistral de la Catedral de Toledo, el Nibil obs-
tat para la publicacién de la «Exhortacion panegirica a que dio moti-
vo el Sagrado Mote Psalle et Sile, inscripcion Religiosa del Coro de la
Santa Iglesia de Toledo, Primada de las Espafias». A su juicio, en el

«noticioso y heroico discurso ha sabido cefiirse a lineas
breves el fervor, la eloquencia, discrecion de don Pedro
Calderén de la Barca [...], sugeto bien conocido y estima-
do en toda Europa por sus numerosos Escritos, y por sus
decentes, morales, y celebrados Poemas, que deven coro-
narse con este sagrado y provechoso assumpto».

4 Vid. Eduardo Julid Martinez, “Calderén de la Barca en Toledo”, Revista de
Filologia Espanola, XXV (1941), pags. 182-204. Alli se ofrece una relacién
detallada del proceso de licencias.
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Tras destacar los «nuevos y muy importantes primores» que
en él halla, siente la necesidad de advertir de que no se trata de un
encargo hecho para corregir abusos o faltas en el silencio re-
querido en el Coro:

«reconozco y venero la observancia perpetua de lo que
persuade: pues de la suerte que los Oradores Sagrados
proponen las verdades Evangélicas que mas eficazmente
batallan con los vicios en Auditorios (algunas vezes) de
tanta perfeccion espiritual, que més necessitan de desaho-
go en sus temores que de amenaza en sus €xcessos; y no
por esso la moral doctrina falta a la prudencia, pues lo
que no es reprehensién de lo que sucedid, es cuerda pre-
vencion a lo que puede suceder».

Sélo, en todo caso, a él —afiade el Censor- puede llegar la ex-
hortacién a modo de advertencia de obligacién:

«a los demas [llega como] el consuelo de satisfazerla con
puntual solicitud, y serd bien que todos gozen, entre las
suavidades del metro, una verdad tan importante, y una
ensefianca tan libre de censura».

Cerraba de este modo la Censura el camino a cualquier in-
terpretacion torcida y justificaba lo que, como veremos, algunos
juzgarian impertinente.

No consta la fecha de publicacién efectiva, pero el precioso
grabado de Pedro de Villafranca que antecede a la portada, lleva
la data de Madrid, 1662. En él se ve el interior de la reja del Coro
que forjaron a mediados del siglo xvi Domingo de Céspedes y su
yerno Hernando Bravo’. En la cara anterior de las cartelas «supra

5 Vid. Fernando de Olaguer-Felia Alonso, Las rejas de la catedral de Toledo, To-
ledo, Publicaciones del Instituto Provincial de Investigaciones y Estudios
Toledanos, 1980, pag. 180.
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portam» se lee «Procul esto prophani». En el reverso, debajo de
la inscripcién espaciada del Salmo «Cantabo-Dno. qui-bona
tri-buit mihi», el mote que da lugar al poema de Calderén: «Psal-
le et Sile». El titulo exacto es Exortacion / panegirica al / silencio
/ Motivada de su apostrophe / Psalle, et Sile. Va dedicada a la pro-
teccion del Eminentissimo Reverendissimo Sefior Don Baltasar de
Moscoso y Sandoval, Cardenal Arzobispo de Toledo.

En la Carta-Dedicatoria explica Calderén que, habiendo te-
nido noticia de que al Cardenal le habian llamado la atencién esas
cartelas,

«Me parecio que assumpto tan piadoso, que avia mereci-
do su atencion debia llevar tras si la de quantos con
segundos acuerdos a nuestra primera obligacion, milita-
mos (o debemos militar) debaxo de su exemplo. A esta,
pues, noticia mal despierto el apagado espiritu de mis
tibiezas, se hallé obligado (o mejor dixera convencido) a
responder en la pequefia parte a que supo esforgarle la
flogedad de su pereza».

Se excusa a rengldn seguido el poeta de dedicar esta «exor-
tacion a la interior vnion (que al primer viso opuesta) tienen entre
si Silencio y Canto», a alguien como el Cardenal-Arzobispo
«quien (tan a todas horas) la reconoce, aun antes obedecida que
intimada». Pero no se trata de exhortar en correccién sino de
aprovechar el ejemplo de lo que de hecho se practica en el Coro
de la catedral toledana:

«pues sera entonces aprovechada doctrina de la regular
observancia de su culto, bien como Primada Cathedra a la
restante Escuela de la Canonica Milicia».

No se trata, en definitiva, dice, de ir «con presumpciones de
advertencia mia, sino antes con rendimientos de ensefianza suya».
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Registro de ediciones

No lleva la primera ediciéon pie de imprenta. Wilson y
Cruickshank sospechan® que sali6 de los térculos de la Imprenta
Real de Madrid: asi lo avalaria el cotejo de las capitulares utiliza-
das con las que aparecen en obras alli impresas. Regentaba en esa
época la Imprenta Mateo Ferndndez y a él debié de entregarle
directamente el original Calderén, quien tal vez —segiin ellos; a mi
me parece dudoso, por las erratas— supervisé la impresion. Se con-
servan muy pocos ejemplares de esta princeps’ pero Rodriguez
Moiiino vio en la Biblioteca de Lizaro Galdiano, en Madrid, un
ejemplar de otra edicién temprana, sin pie de imprenta y fecha,
que a la materia preliminar de la princeps afiade una aprobacién
laudatoria de Fray José Laguna, Provincial de la Orden de San
Francisco de Paula en el Arzobispado de Valencia. Wilson y
Cruickshank, que la cotejan minuciosamente con la anterior, creen
que debid de hacerse en Valencia all4 por los afios de 1690.

En su extremosidad laudatoria, tan barroca —la hipérbole fue
flor del tiempo—, la Aprobacién del Padre Laguna constituye una
lectura glosada de la doctrina del poema. Pasemos por alto la de-
sorbitada comparacién inicial del papel del poema con un retrato
del cielo, en el que las letras son estrellas, al igual que el Coro, imi-
tacion de los coros angélicos, es la mas «noble Concha de la mas
divina Perla de la Gloria». Las dos voces, Psalle et sile, serian, en
fin, los dos polos que sirven de apoyo doctrinal al Cielo, por el

¢ Tomo los datos bibliograficos de su estudio “Adiciones a la bibliografia de
Psalle et sile”, en Hacia Calderén, Calderoniana 7 (1973), pags. 13-26.

7 Biblioteca Nacional de Madrid; The Hispanic Society of America; Coleccién
Wilson (regalo de Rodriguez Moiiino) y Archivo-Biblioteca de la Casa de los
Pardo de Donlebiin en Figueras (Asturias). Este altimo es el que sirve para la Re-
produccién en facsimil que, seguida de una noticia bibliografica, preparé don
Leopoldo Trénor, perteneciente a esa misma familia, y que incorpora un co-
mentario critico de Joaquin de Entrambasaguas. Lleva el pie de imprenta de Va-
lencia, Miguel Juan, 1936, pero el colofén explica que, interrumpida la edicion
por la guerra civil, se termin6 “en abril del Afio de la Victoria de 1939, que abrié
de nuevo la ruta del Imperio Hispanico”. Para entonces, “vencido por la pena
de haber perdido a tres de sus hijos”, don Leopoldo Trénor habia fallecido.
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que discurre como un «Sol; Apolo de las Musas, el celebrado in-
genio, siempre si admirado, de don Pedro Calderén».

En una primera aproximacién al poema, entiende Laguna el
mote sin contradiccion: «cédntale a Dios dignas alabanzas, y calla
distrahido en ociosas curiosidades; que es indecencia grande mez-
clar profanas atenciones con las alabancas de Iglesia». No es, des-
de luego, contradiccion «hablar para Dios y callar para los hom-
bres». Recuerda el fraile a este propdsito el caso de Lamia, que
hechiz6 al Rey Demetrio no con su belleza sino con la masica. Y
se pregunta: «¢Ha de ser menos poderosa la misica con armonias
de Cielo que la musica de una caduca habilidad?».

Pero, penetrando mas en la lectura, se percata de que el poe-
ma encierra un mas alto concepto. Gracias a «la llama que encien-
de el ayre de la Pluma de don Pedro Calderén» —-no es extrafio que
Wilson y Cruickshank califiquen esta prosa de «bastante repug-
nante»—, Laguna entiende que el valor supremo del Panegirico con-
siste en «hallar en el canto [sagrado] un silencio apacible, y en las
suspensiones del silencio armoniosas consonancias, siendo para
Dios el silencio mudo canto, y siendo el canto retérico silencio».

«En el coragon suele introduzirse el estruendo de las
humanas passiones, que turba y destempla las consonan-
cias de la boca en alabar a Dios; y assi para la dulgura del
Coro de la boca ha de cessar el rumor molesto del Coro
del coragon, cantando en el coragon el silencio, para que
en la boca suene con dulgura el quiebro de la voz».

En esa linea dice la version hebrea del Salmo 64 «Tu alabanza
es el silencio» y en esa Orbita interpreta Laguna la afirmacién del
Rey David de que «los Cielos cantan la gloria de Dios» (Ps. 18).
La canta —dice- la muda elocuencia de los astros,

«a que puede afadirse aver afirmado muchos Filésofos
que los Cielos se mueven a compas de musica, formando
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Ccon Su MOVimiento un rumor SONoro, y un armonioso
estruendo; pero que la costumbre de oirlo entorpece el
sentido, passando el ruydo de su consonancia a imper-
ceptible silencio».

Si hasta ahi el razonamiento simbélico se mueve dentro de
limites aceptables, dando un paso mas afiade Laguna que el
ejemplo supremo de esa oracién lo dio Cristo en la cruz: «En-
mudecer y gemir; no abrir la boca y suspirar ¢cémo pudo ser?
Era Christo piedra; y assi al herirle el azero del clavo despidié un
suspiro como centella que sale del pedernal...». Detengo ahi el
resumen del comentario de Laguna, que termina estallando en el
ditirambo:

«Para aplaudir sus elegantes escritos [de Calderén] en lo
humano templé sus acordes instrumentos el Coro de las
nueve Musas; y para celebrar lo que escrivi6 en lo Divino,
ajustaron en dulces consonancias sus vozes los nueve
Coros de los Angeles, al ver tan enriquecida de aplausos
la Catdlica Iglesia».

En 1741, don Antonio Fernandez de Azevedo saca a la luz en
la imprenta madrilefia de Lorenzo Francisco Majadas una reim-
presion de la princeps. En ella se suprimen los preliminares ori-
ginales y el grabado de Villafranca; se moderniza la ortografia, vy,
lo que es mas importante, se modifica el titulo, cambiando, como
dice Trénor, «el tan calderoniano [de Exhbortacién panegirica al
silencio] por el de Discurso métrico ascético, de un culteranismo
engolado». Culterana es, desde luego, a mas no poder la Dedica-
toria que el editor hace al infante don Luis de Borbén, cardenal
arzobispo de Toledo, en la que interpreta que, en su poema, Cal-
derén «habla con todos los Fieles, convenciendo o la indevocién
o el descuido [...] moviendo a que se dé a Dios el supremo Culto
en todo lugar, especialmente en sus Templos, obligando no solo al
interior, si también al exterior, por actos, y demostraciones modes-
tas, y silenciosamente reverentes».
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Aunque cree que, en efecto, la obra puede ser 1itil a todos, el
jesuita José Félix Ibafiez de Mendoza, a quien se debe la pre-
ceptiva «Aprobacién», consagra todo su informe a explicar que lo
que Calderén pretende sobre todo es ensefiar «que el Clero, con
este solo Sagrado ministerio [el del canto del Oficio divino en las
horas canénicas] es el mas util, y el mas fuerte Esquadron de las
Republicas Christianas; pues con sus Oraciones continuas alcanza
de la Divina clemencia todas las felicidades de los Pueblos y jun-
tamente es el mas seguro auxilio en la defensa de los injustos aco-
metimientos de Enemigos». Para probarlo recurre al Antiguo Tes-
tamento, recordando los casos de Moisés, David y Josué, vy, ya en
la Ley de Gracia, interpreta en esa misma clave los triunfos cris-
tianos de la Reconquista. Y es verdad que no faltan en el tramo
conclusivo del poema, como veremos, apoyos para esta lectura,
que, sin embargo, simplifica, en linea de pragmatica y con interés
apologético eclesidstico, un discurso mucho mas complejo y rico.

Ya en el siglo XIX, apoydndose en esta reimpresion de 1741,
edité Hartzenbusch el poema,® ofreciendo una versién muy defec-
tuosa. Con erratas, faltas importantes y muchos errores de lectu-
ra, suprime las referencias marginales y todos los preliminares.
Mejora poco mas el texto Felipe Picatoste, que lo edita, con esca-
sa comprension de bastantes pasos, en su Poesias inéditas de Cal-
derdn.’ Por fin, tal como acabo de indicar en la nota 5, el bene-
mérito Leopoldo Trénor recuperé en facsimil la princeps, enrique-
ciéndola con una «Noticia Bibliografica» (pags. 45-65), acompa-
fiada del «Comentario Critico» de Joaquin de Entrambasaguas
(pdgs. 65-85). Interesa aqui de este dltimo el apartado IV, donde
recoge, a través de Cotarelo, las referencias que al poema hace el
carmelita fray Antonio de Jestis Maria en su biografia del carde-
nal Moscoso®. En ella se afirma que fue éste quien, deseando que
el mote «Psalle et sile» moviera efectivamente a devocién, «enco-

¢ En el tomo IV su ediciéon de Comedias de D. Pedro Calderén de la Barca, Bi-
blioteca de Autores Espaiioles XIV, Madrid, 1850, pags. 731-734

® Biblioteca Universal, LXXI, Madrid, 1881.

1 Don Baltasar de Moscoso y Sandoval, Madrid, 1680, nims. 2.366-2.368.
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mendé6 esta obra a don Pedro Calderén de la Barca», el cual
«compuso unas canciones reales con tal dulzura, que nadie
comenzard a leerlas que las deje, y con tal devocién, que nadie las
leerd sin mejorarse». Y aun afiade otro dato de interés: «Impri-
midse; y no falté alguno, demasiadamente pagado de si, que cen-
surase tanto el asunto como la obra».

Saber para quién se escribe...

Lo decia Virginia Woolf actualizando un viejo precepto fun-
damental de la Retdrica: «Saber para quién se escribe, es saber
cémo hay que escribir». Con independencia de la errénea con-
sideracion de la métrica, las dos dltimas noticias de fray Antonio
de Jesiis Maria —que el poema responde a un encargo hecho por el
cardenal, y que hubo algin canénigo que se pic6— tienen interés
para determinar la pragmatica del poema.

Villar Dégano, que ha dedicado un largo y documentado es-
tudio a precisarla’, da por seguro que, en efecto, se trata de un
encargo, por mas que «Calderdén pueda identificarse con facilidad
con las intenciones del purpurado»:

«El principe de la Iglesia y el dramaturgo aulico se dan la
mano para exhortar a los capellanes —poética y libre-
mente- a la oracidn y al silencio, en una ciudad cada vez
mds apartada del bullicio cortesano, cada vez mis ence-
rrada en si misma y en su catedral, que es todo un simbo-
lo. Calderdn, probablemente en crisis como el pais, pone
su pluma al servicio de su nuevo estado [el sacerdocio] y
de quienes lo representan, sin olvidar, claro esta, lo que
era el motor de su obra: el teatro» (pag. 152).

"Juan E Villar Dégano, “Pragmadtica y poesia en un texto de Calderén de la
Barca”, Letras de Deusto. Numero extraordinario con ocasiéon del III Cente-
nario de Calder6n (1681-1981), Universidad de Deusto, julio-diciembre 1981,
pags. 145-183.
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No sé, porque no lo explica, en qué se apoya para sospechar
una crisis personal, que, desde luego, las obras calderonianas de
ese momento no traslucen. A su juicio, de no mediar «el encargo
directo de don Baltasar, y si un deseo conocido por oidas, la situa-
cién hubiera sido la misma, aunque entonces habria que resaltar
mas la faceta de adulacidn —aristocratica y contenida adulacién de
don Pedro- pero evidente» (pdg. 156). En cualquier caso, conclu-
ye, el panegirico calderoniano, aun limitando el conceptualismo
barroco, «puede mover a admiracion o a critica, pero no a pie-
dad». El poema, que «le sirve para quedar bien, para justificarse
y tener contentos a algunos» como compensacién de las ausencias
de Calderén de Toledo, seria «una suma calderoniana [...], matraz
de lugares comunes y de dialéctica barroca [...] que es aprovecha-
da por el escritor para un acto de justificaciéon personal y de luci-
miento».

El énfasis que Villar Dégano pone en el supuesto de que es
una obra de encargo, dirigida principalmente a los capellanes de
la Capilla de los Reyes Nuevos para promover su devocidn, le lle-
va a concluir que parece que la obra no dio los apetecidos frutos
y que al cardenal «le fall6 la pragmadtica de la recepcién», por lo
que él mismo compuso e hizo repartir por la didcesis esta exhor-
tacion en versién latina y castellana:

“Qui intras chorum, fac in eo  “Entra en el coro y haz dos

angeli officium ibi: oficios de angel alli:

Psalle Deo, sile tibi; calla al mundo, calla a ti;
sile mundo, psalle Deo. habla solamente a Dios.
Iusto Dei judicio, Por justo y sereno juicio
sine verbo moritur de Dios, sin hablar fenece
qui in divino officio quien al rezar enmudece
negligenter loquitur”. tibio en el divino oficio”".

Bastarian estos versos para demostrar que, en efecto, al car-
denal le motivaba el mote de la cartela de la catedral toledana:

2 Villar, art. cit., pidg. 183. Corrijo por mi cuenta alguna lectura.
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«Psalle et sile». Lo confirma de manera expresa en la dedicatoria
que de su poema le hace Calderén. No veo, sin embargo, por qué
habria de silenciar el dramaturgo que se trataba de un encargo, si
realmente lo era. ¢Por qué presentarlo como obsequio de iniciati-
va personal en sintonia con la excitada curiosidad del Prelado?
Segin afirma fray Antonio de Jesis Maria,

«mezclar lo dulce a lo til fue lo que intenté don Baltasar
[de Moscoso y Sandoval] cuando se lo encomendé a don
Pedro, dejando hombres tan doctos como tenia en sus
capitulares y ministros; juzgando con prudencia que para
divulgarle, un papel, importa mas la armonia de las con-
sonancias percibidas de todos que la gravedad de los tex-
tos penetrados de poquisimos»".

¢Divulgarlo en qué medio o entre qué destinatarios? La refe-
rencia a la censura que algiin capellin «hizo tanto del asunto
como [de] la obra»' parece sefialar como destinatarios directos a
los miembros del capitulo de la Capilla de los Reyes Nuevos. El
texto del poema no deja en este punto lugar a dudas. En su con-
clusién exhortativa panegirica el poeta se dirige a los sacerdotes
que van al coro, como a audiencia de Dios, a rezar cantando las
horas del Oficio:

«Pues atiende, que obrando sin decoro,
el audiencia de Dios es ese coro.

El negocio a que vas no es menos grave;
que toda tu republica fiada

en que es tu oficio orar y orar es llave
que a siete horas del dia te da entrada,

qué fatiga no esperan ver suave
e P

ee #00 sse ese see o

13 Fray Antonio de Jesis Maria, Don Baltasar de Moscoso y Sandoval, Madrid,
Bernardo de Villadiego, 1680, nim. 2.367.

1 «;Pero qué accién publica [afiade fray Antonio] parecié a todos igualmente?
Nada tiene bueno la envidia sino el gusto: siempre va a lo mejor”, ibid., nim. 2.368.
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Como hemos visto, el primer censor, el candnigo magistral
toledano Aranda y Mazuelo, interpretd el poema en la linea de
esos sermones dirigidos a un auditorio de tanta perfeccion espiri-
tual, que, al advertir contra los vicios, estin en realidad desaho-
gando temores y previniendo contra posibles excesos mas que
reprendiéndolos. Avanzando en esa linea, el P. Laguna atiende
sobre todo en la obra a la exhortacién a una perfeccion superior
en el ejercicio del canto del Oficio. No lo hace sin apoyo. El pane-
girico concluye reclamando mucho mas que silencio exterior o
material —supuesto objetivo pragmaitico del poema segin Villar
Dégano— y aun que el silencio interior del que conjuntamente
habla la breve exhortacién en verso del cardenal Moscoso: al vin-
cular el maridaje de silencio y canto a las tres vias o grados de la
espiritualidad clasica —purgativa, iluminativa y unitiva—, Calderén
estd ensanchando la perspectiva del ejercicio coral de los sacerdo-
tes desde la ascética a la mistica. Y ahi radica, a mi juicio y como
explicaré, la clave de la construccién del poema.

Queda todavia un punto, el esbozado por el jesuita Ibafiez de
Mendoza, para completar el conjunto de perspectivas de lectura
realizadas por los censores: el del interés social de esa funcién
capitular de los capellanes, que forman, segiin sus palabras, «el
miés fuerte Esquadrén de las Repiiblicas Christianas». Fiel, toda-
via, a la concepcién estamental acufiada en la Edad Media -la
piramide de oratores, defensores y aratores—, Calderdn le encare-
ce, retérico, al sacerdote

«qué fatiga no esperan ver suave,

noble el bastdn y rustica la hazada,

al ver en los afanes de la vida

su medra en tu oracién comprometida».

No tan de balde sirves, que no sea

logro tuyo lo que uno y otro gana,
pues el soldado por tu paz pelea

y el labrador por tu sustento afana.
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Lo que hay de una tarea a otra tarea
mide y veras cudnto es mas soberana
la de tratar y conversar al cielo

que arder al sol y tiritar al hielo».

Volviendo al aforismo de Virginia Woolf, cabe decir que si es
cierto que «saber para quién se escribe es saber c6mo hay que
escribir», no lo es menos que, en cierta medida, «saber cémo se
escribe es saber para quién se escribe». Y bien, al enfrentarnos al
poema en su edicidn original, comprobamos en primer lugar que,
siguiendo la pauta de los poemas doctrinales o cultos de su tiem-
po, todo él discurre jalonado de referencias explicitas a lugares
biblicos y patristicos, de autores escolasticos y tratados histéricos
o doctrinales. Es verdad que casi todos ellos aparecen registrados,
como oportunamente sefialaré, en Polyantheas y otros repertorios
anilogos. Calderén prefiere, la mayor parte de las veces, citar la
fuente original con indicacién de libros y capitulos, aunque lo
haga de memoria y con bastantes inexactitudes.

El hecho basta para demostrar que la redaccién no se produ-
ce en la linea supuesta por el bidgrafo —mas bien, ‘hagiégrafo’- del
cardenal, quien, segiin fray Antonio de Jesis Maria, habria deci-
dido prescindir de doctos capitulares y ministros para confiar su
encargo a alguien que escribiera en estilo de divulgacién armo-
niosa. Con armonia, ciertamente, pero, pretextando erudicién
sagrada y profana, Calderén se reviste de docto. En las citas mar-
ginales articula el entramado doctrinal que estructura la compo-
sicién poética y avala su mensaje, y en ellas va también anotando
en contrapunto pasajes cuya lectura repercute en la del poema.
Todo eso va en busca de lectores cualificados y precisos. Precisos,
digo, porque en el conjunto de citas no faltan las procedentes de
libros usuales entre los canénigos toledanos de la época o de es-
critores que debian de serles absolutamente familiares.

Si de este dato formal, el aparato critico explicitamente yux-
tapuesto a los versos, pasamos al texto, una somera lectura nos
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muestra que la discusién del precepto aparentemente contradic-
torio, «canta y calla» —«acciones varias, / imposibles de que a un
tiempo / pueda el Coro ejecutarlas»—, se inserta entre una larga
introduccién encomidstica de la catedral toledana y la conclusiva
exhortaciéon panegirica a adunar silencio y canto en la apertura
trascendente a que acabo de referirme. No comprendo cémo
Démaso Alonso, tan gran lector y maestro insuperado de las téc-
nicas del Barroco, pudo escribir que «Calderén, excitado por la
tan calderoniana contradiccién [«Psalle et sile»], la plantea en su
poema vy la resuelve entre distingos, como un galidn de sus come-
dias en caso de conflicto entre dos deberes»". Porque es cierto que
el planteamiento del poema, como él mismo dice, estd hecho con
arreglo a una situacién «dramdtica» planteada por la narracién
introductoria. Pero justamente este hecho, el engaste de la discu-
sion del mote de la reja catedralicia entre la narracién inicial de
exaltacion gloriosa y la exhortacién conclusiva que intencionada-
mente acabo de calificar de panegirica, desplaza la reflexion des-
de un plano puramente intelectual discursivo a otro trascendente,
que la contamina de tono panegirico y la convierte en apoyo jus-
tificativo de la exaltada conclusién.

No creo, en consecuencia, que se trate de una obra de encar-
go ocasional para recomendar silencio en el coro, y mucho menos,
por supuesto, que sea producto o reflejo de una crisis. Pienso, por
el contrario, que Calderén, a poco de incorporarse como capellan
a la Capilla de los Reyes Nuevos', quiso exaltar las glorias de la
catedral primada y la dignidad excelsa:

«Y asi, oh ta, que, angel humano,
ejercer venturoso has merecido
oficios que él ejerce soberano... »

1s Reseiia critica de la edicién facsimil citada en la nota 5, Revista de Filologia
Espariola, XXIV (1937), pig. 422,

!¢ Creo con Julid Martinez, que la fecha de escritura del poema debe ser varios
afios anterior a la de su publicacién, art. cit., pag. 203.
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No contradicen al propésito las alabanzas que tributa a su
Prelado, habituales en los escritos de la época, ni contradice al
espiritu que anima la obra el hecho de que desde 1657 no viviera
ya en Toledo y no pudiera, por tanto, cumplir el oficio que tanto
ensalzaba.

Cuestién distinta, y marginal, es que, como figuradamente
sospecha Entrambasaguas, Calderén haya podido «ver en aque-
llas palabras Psalle et sile el emblema contradictorio de lo que se
le pedia: poesia y apartamiento religioso; arte y ascetismo; crea-
cién e inercia... La antitesis, en fin, de su vida y de su obra mis-
mas. Esta, la voz sonora y alta de una época y de un pueblo. Aqué-
lla, segin frase feliz de Valbuena, «la biografia del silencio».

Un sermén en dramadtico estilo

Toda la critica coincide en sefialar la estructura dramatica del
largo poema panegirico. «S6lo un dramaturgo —dice Entrambasa-
guas— podra concebir esta disposicién de elementos en que, como
en las comedias, el romance es el metro fundamental que se inte-
rrumpe por tiradas de versos distintos (sonetos, décimas, estan-
cias, octavas) donde se tratan temas concretos, separables de la
acciéon principal» (pag. 82). Y Damaso: «todo, con sujecién a
aquella casuistica de las formas estréficas de la comedia, que tan
ejemplarmente fij6 Lope en su teatro y tan claramente definié en
su Arte nuevo» (pag. 422)".

No puede esto ultimo tomarse al pie de la letra, entre otras
cosas porque no se trata de una comedia. Pero si es aplicable al
caso el principio lopesco —en realidad, aristotélico- de acomodar

17 Joaquin de Entrambasaguas, “Comentario critico”, cit., pag. 85.

' “Las décimas son buenas para quejas, / el soneto estd bien en los que aguar-
dan, / las relaciones piden los romances, / aunque en octavas lucen por extre-
mo; / son los tercetos para cosas graves, / y para las de amor las redondillas”.
Vid. Emilio Orozco Diaz, ;Qué es el Arte nuevo de Lope de Vega?, Salamanca,
Universidad, 1978.
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«los versos con prudencia / a los sujetos de que va tratando». Y
aun el enunciado con anterioridad: «En el acto primero ponga el
caso, / en el segundo enlace los sucesos... ». En romance comien-
za, en efecto, Calderén por exponer (vv. 1-24) el caso doctrinal
como era comun en los sermones: es decir, enuncia el texto que va
a ser objeto de consideracion —Canta y calla—; explica de dénde lo
ha tomado, y sefiala la dificultad de comprenderlo:

«y, otra vez suspensa el alma,
duda cémo se reduzca

a un precepto canta y calla
¢cémo, compuesto de dos

proposiciones contrarias,

sagrado precepto a un tiempo

cantar y callar me manda?» (vv. 10-12 y 21-24).

El sermén propiamente dicho, cuyo comienzo aparece marca-
do en la princeps a la altura del v. 25 por la repeticion del titulo,
Psalle et sile, presenta la macroestructura de una meditacién igna-
ciana, que ejercita las tres potencias. En su primera parte (vv.
25-200), la que corresponde, fundamentalmente, a la composicién
de lugar, se sirve fundamentalmente de la memoria, impregnada
de afectividad y movida por ella. El poeta se presenta como un
«ignorante peregrino» que ha llegado a Toledo, a su catedral, al
Sagrario de Maria, no por casualidad sino directamente atraido
por la gloria histérica de la ciudad y de su iglesia metropolitana
(vv. 25-44).

Al llegar al umbral de ésta prorrumpe en una salutacién entu-
siasta en forma de soneto (vv. 45-58). Al tiempo que articula el
discurrir de la accién, el cambio de metro hace que el lector —o
espectador, porque Calderdn es maestro en ir sembrando indica-
ciones gestuales—, se introduzca en la accién. Ninguna otra forma
mejor que la del soneto para cantar las glorias de la catedral. De
inmediato, tras verle pisar reverente la primera grada de la escale-
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ra del perdén (vv. §9-62), le contemplamos avanzando, de nuevo
en una narracion en romance, por las naves del templo; navegar,
diria mejor, porque eso es lo que exactamente hace: engolfarse en
los siglos de historia concentrados en el templo, hasta desembocar
«en puertos de Maria» (v. 115), en la capilla de la Virgen del
Sagrario. Calder6n habia dedicado una obra teatral al Origen,
pérdida vy restauracion de la imagen, y aprovecha, naturalmente,
elementos narrativos de ella, ligindolos ahora a la tarea del car-
denal Moscoso y Sandoval. En cierto modo, cumple la ley estruc-
tural de los sermones, introduciendo la figura de Maria y solici-
tando su mediacién —lo que Calderén hace mediante tres décimas—
momentos antes de afrontar la discusion intelectual. A ello se
suma, en fin, el aprovechamiento simbdlico del espacio concen-
trado de la capilla, del que trataré mas adelante.

Retomada la linea narrativa romancistica, cuando ya ha
amplificado los elogios, se pregunta:

«¢Qué dijera? Mas dijera

si a voces no me llamara

aquella primera duda

que tras sus ecos me arrastra» (vv. 169-172).

Comienza asi una transicién (vv. 170-200) en la que Calderén
justifica retéricamente el largo excurso de memoria histérica y
loa, argumentando que no ha sido ocioso el paréntesis,

«... pues si hablara

del mote sin que del mote

diera el cincel que le graba,

fuera dejar sus noticias

al escripulo de vagas» (vv. 186-190).

Vuelve, pues, a la inscripcion y, replanteando la duda de cémo
a un tiempo puede el coro cumplir dos acciones varias, cantar y
callar, decide alegar por cada una de ellas.
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Si la primera parte estaba movida por el ejercicio de la memo-
ria afectiva, es ahora el entendimiento el que entra en accién para
discurrir en la segunda parte del poema, vv. 201-429, sobre las vir-
tudes del silencio y del canto, la aparente contradiccién de su rea-
lizacién simultdnea y la posibilidad real de maridarlos. El plan-
teamiento del discurso adopta forma de silogismo. Est4 constitui-
da la premisa mayor por las alegaciones sucesivas a favor del
silencio, vv. 201-256, y del canto, vv. 257-373; la menor, por el
razonamiento de la compatibilidad avalada por la autoridad de su
realizacion en los grandes momentos de la historia sagrada y en
otros ejemplos evangélicos, vv. 374-421; y la conclusién, vv.
422-429, por el establecimiento de la doctrina:

«por ambas partes asentado quede

cudnto el silencio y voz se avienen, cuando
tan atento el espiritu se halla,

que, cumpliendo con todo, canta y calla».

De forma andloga a la utilizada métricamente en la primera
parte, en la que se combinaba la narracién bisica romancistica
con el soneto y las décimas, en esta segunda escoge el poeta para
cada alegacién un molde métrico distinto: siete octavas reales para
tejer el elogio del silencio y trece estancias de nueve versos, que
siguen el esquema a b C a b C ¢ d D, para modular el del canto
sagrado, tras lo que cuarenta y ocho versos en romance sientan la
base de la resolucion, que se plasma en una octava real.

Vienen a cerrar el sermé6n meditativo, en la tercera parte, doce
octavas reales, en las que es la voluntad la que, potenciando los
afectos, tiene la primacia. Calderén habla ahi directamente al coro
de los entonces veinticuatro capellanes de la Capilla de los Reyes
Nuevos, para exhortarles a cumplir el doble mandato que el mote
de la reja recuerda: «asiste, ora, medita, canta y calla».

La variedad métrica, que sirve a la animacién dramatica, y el
arte del poeta para llevar la atencion del lector-espectador desde
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la experiencia del narrador a otras experiencias histéricas, exci-
tando y armonizando las tres potencias del alma, hace que aqué-
lla no decaiga y avance a lo largo de quinientos veinticinco versos
en busca de ese horizonte final, comun a todos los sermones de la
época, en que se descubre la gloria celestial:

«veras, vacando a lo demis, que, atento
el cielo al alto fin de tu esperanza,

te muestra cuanto encierra, incluye cuinto
la unién felice de silencio y canto».

Suspensa el alma

Sigamos ahora la Exhortacién panegirica paso a paso, aten-
tos a descubrir las claves principales de su arte.

Le bastan a Calderén pocos versos para, como pide la Reté-
rica a todo exordio, convencernos del interés de su discurso. Ape-
nas enunciado el mote de la reja, Canta y calla, lo compara con
aquel conjunto, también binario, de versos —siete y siete- que,
segiin cuenta el Libro III de los Reyes, hizo inscribir Salomén en
los capiteles de las dos columnas de bronce de su grandioso tem-
plo. Y con esa sola comparacién queda la catedral toledana, a la
que enseguida va a ensalzar como cifra de la historia sagrada de
Espaiia, transportada en dignidad, al tiempo que el aparentemen-
te contradictorio mandato del mote, Canta y calla, hace que el
alma quede suspendida cada vez que la lee:

«Canta vy calla, otra vez leo

y, otra vez suspensa, el alma

duda cémo se reduzca

a un precepto canta y calla» (vv. 9-12).

Para explicar de modo sumario la contradiccién, aprovecha el
poeta la imagen tdpica del silencio como carcel, presente en muchas
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de sus obras dramaticas: de «romper con el silencio / carceles de nie-
ve» habla Mencia en El médico de su honra (I, vv. 126-127) y
Mariene, en el acto I de El mayor monstruo del mundo, dice:

«Mas rompiendo a mi silencio
las prisiones y los grillos

con que en carceles de hielo

el temor los ha tenido,

quiero declararme»®,

Pero, iniciando una serie de trenzados alegéricos de dindmica
ascensional, el poeta ve el ejercicio del canto no sélo como una
ruptura de las cadenas sino como elevacién de los sonidos «al
acordado compds / de métrica consonancia». Y asi nos vemos de
pronto situados en un plano elevado, catedral-templo de Salomén,
ante un dilema trascendente.

Un peregrino hacia el corazén del misterio

«Es emocionante para nosotros, espafioles, el respeto, la ve-
neracién que nuestros compatriotas del Siglo de Oro sentian por
Toledo». Esto escribia Ddmaso Alonso al comenzar el estudio
comparativo de las visiones que de la imperial ciudad ofrecen Gar-
cilaso y Gongora®. Toledano a fin de cuentas, Garcilaso exaltaba
la hazafia que supone el que el Tajo pretenda abarcar aquel mon-
te, «corazon de Espafa» segin Tirso de Molina, quien, a su vez,
consideraba al rio un «incansable rondador» de la ciudad a la que
cifie por el talle. Garcilaso gustaba de contemplarla, en su Egloga
ITI, desde abajo, desde la vega, en perspectiva ascendente:

' Aduce ambos ejemplos Marie-Frangoise Déodat-Kessedjian en su estudio
sobre El silencio en el teatro de Calderén de la Barca, Universidad de Navarra
—Iberoamericana— Vervuert, 1999, pigs. 47 y s.

2 Poesia espaniola. Ensayo de métodos y limites estilisticos, Madrid, Gredos,
pags. 88-99.
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«Estaba puesta en la sublime cumbre
del monte, y desde alli, por él sembrada,
aquella ilustre y clara pesadumbre,

de antiguos edificios coronada».

Todo —dice Ddmaso-, desde la imagen a la simétrica colocacién de
los acentos, connota seguridad, majestad de siglos, armonia de
masas.

También Géngora contempl6 a Toledo alguna vez en esa pers-
pectiva de elevacién hacia la altura. Hablando de la visita que la
Virgen hace al arzobispo San Ildefonso, dice:

«Al cerro baja, cuyos levantados
muros, alta de Espafia maravilla,
de antigiiedad salian coronados
por los campos del aire a recibilla».

Pero esa vision de la ciudad que levita de entusiasmo -asi la con-
templ6 el Greco en el cuadro que se conserva en su casa de Tole-
do- cede ante la fuerza de otra formidable pintura literaria que
hace don Luis en Las firmezas de Isabela y que comienza con
aquellos dos versos impresionantes:

«Esa montafia que, precipitante,
ha tantos siglos que se viene abajo».

Al reposo de la vision de Garcilaso se opone este movimiento
abrupto, que nos hace contemplar la ciudad tal como el Greco
la vio en el cuadro del Metropolitan Museum de Nueva York:
«como si se estuviera derrumbando, derrumbandose eternamen-
te»,

En pleno auge del fervor mariano, alentado en su archidiéce-
sis por el cardenal don Bernardo Sandoval y Rojas, que edificé y
consagrd la nueva capilla del Sagrario, escribié don Pedro Calde-
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rén la comedia La Virgen del Sagrario. En ella pone en boca de
San Ildefonso, al explicar las glorias de Toledo, una visién que se
beneficia directamente de la de Géngora:

«Desta gran madre de tantos
hijos, cuyo aborto fueron

los montes, que a ser se atreven
pardas columnas del cielo,
naci6é un pefiasco eminente

en el mas seguro puerto

Este, pues, un tiempo fue

de verdes hierbas cubierto,
correspondencia de Atlante,
puesto al hombro el mismo peso.
Hoy es fibrica gallarda

y tanto, que en el espejo

del rio ve su hermosura

con tal desvanecimiento

que, enamorada de si,

sobre las ondas del Tajo,

no sin gran fatiga, ha tantos
siglos que se esta cayendo»?'.

El derrumbamiento deja de ser precipitante para convertirse
en un narcisista desmayo amoroso, en busca de la propia imagen
de la ciudad reflejada en el rio.

Ahora, en el poema Psalle et sile, vuelve Calderén a adoptar
la perspectiva ascensional. Me parece importante subrayar que el
sujeto lirico se presenta como un peregrino que no llega al azar
sino atraido como por iman —«boreal iman de mis ansias»— por la
aguja de la catedral

2 En Comedias de don Pedro Calderén de la Barca, ed. de Juan Eugenio Hart-
zenbusch, Biblioteca de Autores Espaiioles, I, 1848, pag. 330 c.
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«... que sobre tantas

cervices, ya de edificios,

ya de montes, se levanta

a ser en el desvelado

eco de sus atalayas

cada clamor un sonoro

clarin de la fe cristiana» (vv. 30-34).

El calificativo de «ignorante peregrino» que el poeta se otor-
ga, no va ligado al desconocimiento de la historia que enseguida
va a exponer con erudicidn, sino, exactamente, al de su inicial
incapacidad para comprender el significado del enigmdtico mote.
Es, pues, su itinerario en algiin modo inicidtico: viaja atraido por
la fama y se ve, de subito, atrapado por el misterio.

No hace falta subrayar la acumulacién de elementos léxicos
que denotan ascensidn hacia la altura. Acaso merezca la pena, por
el contrario, indicar un procedimiento artistico que contribuye a
enfatizarlo: hablo del periodo que ritmicamente va subrayando
esa ascensién a la altura espiritual que estalla en el soneto lauda-
torio.

«;jSalve, basilica santa!

iSalve, primer metrépoli de Espafia,

pues hasta coronar tu frente altiva

ni en su dosel cifié la paz oliva

ni la guerra laurel en su campaiia!» (vv. 44-48).

Han sido tan numerosas las glorias, que aun los marmoles de
la «angelical cimara bella», la capilla del Sagrario, son todos reli-
quias de ellas. Como apoyo documental cita en ese punto Calde-
rén al arzobispo toledano Cixila, que escribié una Vita vel gesta
Sancti Ildephonsi, toletanae sedis metropolitani episcopi®®. En ella
habla, en concreto, de la existencia en la catedral de una piedra en
la que, segiin antigua tradicién, posé su pie la Virgen cuando se

2 Recogido en la Patrologia latina de Migne, t. 96.
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apareci6 a San Ildefonso®. Un texto de San Ambrosio que el cape-
llin de los Reyes Nuevos, don Pedro Calderén, recitaria ritual-
mente como preparacién a la Misa todos los miércoles —«Aufer a
nobis cor lapideum et da nobis cor carneum quod te amet, te dili-
gat, etc.»— le da pie para concluir el soneto diciendo:

«jSalve, y permite al adorar tu huella
que enterneci6 una piedra con sus plantas,
no esté mi corazén mas duro que ella!» (vv. §6-59).

Todo el pasaje de la llegada del peregrino a la catedral est4 en
deuda con Géngora. Basta repasar el didlogo de Galeazo y Emilio
en el Acto III de la Comedia de las firmezas de Isabela:

Galeazo: «Salve, oh ciudad metrépoli de Espafia,
emula de los afios, y perdona
a mi pie enfermo y a mi edad cobarde,
que tarde te pisé y te admira tarde».

® 40 see cee 000 see e0e css see eee cse ses s

2 Merece la pena repasar las paginas que en el cap. X de su libro sobre Los
Reyes Nuevos de Toledo, dedica don Cristébal Lozano a probar histéricamen-
te el hecho y a describirlo en detalle: El arzobispo Ildefonso habia tomado tan
a pecho la defensa, frente al hereje, de la perpetua virginidad de Maria “que, a
cuchilladas de razones, esgrimiendo la espada de la justicia su ardor, y devoto
zelo, no dex6 herege que no le huyesse la cara, escapando todos, confundidos,
corridos y amedrentados. Por este vencimiento gané todo el Pueblo; bendicio-
nes, aplausos y parabienes. Viva el defensor de la Virgen, clamaba hasta la
plebe a grito herido. Hasta los difuntos (cosa rara!) salian de los sepulcros a
darle el vitor. Basta para testigo la ilustrisima Leocadia, pues en su iglesia de la
Vega (donde yacia su cuerpo) en piblico concurso, delante de el Rey, y sus
Grandes, levantindose la losa, salié a dar el parabien de la vitoria”. ¢Y en el
cielo? Pues, “acompaiiada de mil coros de Virgenes, de mil legiones de Ange-
les, y de casi toda la Corte de el Cielo (pues tengo para mi, que a poder de Dios
quedarse solo, solamente en este caso no avria Santo, ni Angel, que captindo-
le la venia, no quisiesse baxar a acompafiar a Maria) [... que baja en la] mis
rica carroza de alados Serafines, que con doradas plumas se calan al ayre, pene-
trando los Cielos, y atravessando candidas regiones”. Llega en la vigilia de la
Expectacién, a media noche, y va a sentarse en la sede del Arzobispo, a quien,
a la hora de Maitines, le entrega una celestial casulla (pags. 62-75).
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Emilio: «Aquella milagrosa aguja, aquella
que de sus fundamentos se desvia,
no barbara piraimide, mas bella
lisonja de los aires y alegria,
de la espiritual milicia en ella
penden las trompas, pende la armonia;
que el canoro metal de una campana

clarin es dulce de la fe cristiana»
(vv. 2174-2177 y 2186-2194)*.

Entra ya el peregrino en las naves del templo, y el narrador-
predicador abre, desde la duplicidad de sentido del término
‘naves’, un espacio alegorico que constituird el marco de una lar-

ga evocacion historica:

«al 4mbito pasé, en cuyas

naves la vista engolfada,

sin peligros de tormenta,

corrié achaques de borrasca» (vv. 63-66).

De modo que al avance del peregrino por las naves corre
parejo un recorrido por la historia de Toledo cifrada en su cate-
dral, que se cierra cuando de las naves pasa a la capilla del Sagra-

rio:

«En cuya admiracién (ya

lo dije), absorta y turbada,

la vista corrié tormenta;

mas no, que todo es bonanza

en puertos de Maria...» (vv. 111-115).

Tormenta o borrasca, ya se entiende, de emociones del espiritu al
recordar las glorias histéricas.

 Sigo la edicion de Laura Dolfi en Il teatro de Géngora “Comedia de las fir-
mezas de Isabela”, Pisa, C. Cursi Editore y E, vol. II, pags. 194 y 196.
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En las anotaciones marginales al ensartado de recuerdos ins-
crito en ese espacio alegérico, multiplica Calderén las fuentes: San
Isidoro, San Antonio de Florencia, el Speculum bistoriale y el Bre-
viario reformado por Pio V. Para cuanto se refiere a los arzobispos
de Toledo, sefiala‘el De viris illustribus de San Ildefonso® y, ademas
del Toletanum Officium, «breviarios, martirologios e historias
antiguas». Esta tltima referencia genérica repite al pie de la letra lo
que dice Francisco de Pisa en la Descripcion de la imperial ciudad
de Toledo vy bistoria de sus antigiiedades y grandezas, publicada en
Toledo en 1605%. Pienso por ello, que, con independencia de que
los datos histéricos citados eran de dominio comiin, en esa obra de
Pisa pudo contrastar alguno. Si explicita otras fuentes, es, a mi jui-
cio, para demostrar el caricter universal de la fama de la ciudad.

A nuestro propdsito tiene mayor interés fijar la atencion en el
rosario de imagenes alegdricas que va engarzando:

«Desde aquella primitiva
edad, que en la tierna infancia
de la fe, Diego y Torcuato
en ella sus raices plantan;
Eulogio las fertiliza,
Julian y Eladio las labran

o oo see eoe sse see see ses ses see Do

Pronto las flores se convertirdn en estrellas que adornan el
cabello de Santa Leocadia y el vestido de Maria cuando se apare-
cen a San Ildefonso, y mds tarde, ensangrentadas esas flores por la
guerra contra el Islam,

«un Rodrigo las deshoja
y otro Alfonso las restaura».

% Vid. El De viris illustribus de Ildefonso de Toledo. Estudio y edicién critica de
Carmen Codofier, Salamanca, Universidad, 1972. Se trata de una continuacién
del De viris de San Isidoro, también editado por nuestra colega salmantina.

% Hay reedicién moderna, Toledo, Diputacién Provincial, 1974.
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Con la reconquista de Toledo en el afio 1085, inaugura Alfon-
so VI una etapa de esplendor. La imaginacion barroca se desbor-
da, y piensa el poeta que, al romper la coyunda que apretaba su
garganta, Espafia convierte los sonidos oprobiosos de la cadena de
esclava en aplausos de emperatriz. Y con un nuevo aprovecha-
miento de la connotacién del periodo, en un «in crescendo» de
treinta y dos versos en el que la emocidn se intensifica, la alegoria
de las plantas de la fe que florecen y se hacen estrellas (vv. 71-82)
y que después son deshojadas (vv. 82-89), torna a reproducirse
convirtiéndose en olivas, laureles, cedros y palmas, simbolos de las
torres de las numerosas iglesias que coronan la «catélica monta-
fia» en torno a la catedral:

«haciendo, restituida,

de los aprobios de esclava
aplausos de emperatriz,

que al sacudir su garganta
la mozarabe coyunda,
vuelva en honor de su patria
esta espafiola Sion,

esta Salén castellana

a ser ceiniida de olivas,
laureles, cedros y palmas,
segunda Roma de Europa

y primer silla de Espafia» (vv. 91-102).

No era gratuita —artisticamente, quiero decir— la conexién inicial
de la catedral toledana con el templo de Salomén, implicita en la com-
paracién del mote de la reja con los versos de las columnas. En este
pasaje del poema queda dibujado el triple eje Jerusalén-Roma-Toledo.

En el puerto de Maria

Llega ya el peregrino en su navegacion histérica al momento
en que San Fernando convierte la antigua, soterrada mezquita en
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suntuoso alcazar catedralicio. Y en él, avanzando en las naves, lle-
ga el peregrino al puerto de Maria, a la capilla «que se llama del
Sagrario, / por reliquias que este templo / guarda de martires san-
tos», segun habia explicado Calderén en la comedia. La imagen
de Maria como puerto seguro procede de San Bernardo:

«aunque extranjero en su playa,
saber su colocacion

no me cost6 preguntarla:

que muchas sefias de cielo

me dio el iris de unas armas,

de quien zodiaco y signos
fueron estrellas y bandas».

Las armas del escudo son las del cardenal Sandoval y Rojas,
constructor, como he dicho, de la nueva capilla. Pero la referencia
a las estrellas le lleva a entroncar la historia de la Virgen del Sagra-
rio en la anterior alegoria histérica en que habia mostrado c6mo
las plantas de la fe habian florecido y las flores, a su vez, se habian
convertido en estrellas. Jugando con el calambur y el doble senti-
do, se dirige al Prelado al que dedica el poema para decirle:

«No sin misterio es que a un Sando?

timbres de otro Sando-valgan?®,

ni la primera vez que

estrellas digan del Alba.

Con que en su antigua eminencia

llegué a verla colocada

(que bien parece que sea

Su Eminencia quien la ensalza)» (vv. 123-130).

Las cinco estrellas del escudo del cardenal, de las que habla
también Goéngora en Las firmezas de Isabela (v. 2205), anuncian a
Maria, cuya imagen de la advocacién «del Sagrario» repuso San-

27 El cardenal don Baltasar de Moscoso y Sandoval.
% Los del cardenal Sandoval y Rojas.
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doval y Rojas en la eminencia que tuvo en la antigiiedad, de modo
que tal parece que sea la Eminencia del cardenal Sandoval, para
quien Gongora presagiaba la tiara pontificia, quien la ensalza.

Para entender lo que sigue, y principalmente las tres décimas
a la Virgen del Sagrario, que, a juicio de Edward Wilson, consti-
tuyen el pasaje mas dificil del poema®, conviene recordar lo que
Calderén cuenta en la comedia La Virgen del Sagrario. A instan-
cias de los Reyes, explica el arzobispo Ildefonso que «la opinién
heredada / de nuestros padres y abuelos» es que se desconoce
quién colocé en aquel lugar la imagen:

«... Y yo sospecho

que el encubrir sus principios
arguye grandes misterios;

pues da a entender que no es obra
de mortal mano, y que bellos
dngeles la fabricaron

para ser refugio nuestro».

Siempre es tenida como mayor entre los hombres la nobleza
no calificada con un solar y fecha precisos.

«Y asi esta divina imagen
aun del solar de los cielos

no quiere probar nobleza
puesto que desciende dellos;
porque los hombres mortales
no se alaben que supieron
un origen, que ha de ser
antes y después eterno».

La verdad es que, a rengl6n seguido, el mismo arzobispo ofre-
ce otra version: debi6 de ser San Eugenio quien trajo a Toledo la

» “A Key to Calderén's Psalle et sile”, en Hispanic Studies in Honour of I.
Gonzilez Llubera, Oxford, The Dolphin Book Co., 1979, pag. 437.
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imagen heredada de San Dionisio, que, a su vez, la recibi6 de los
apéstoles. A todas partes adonde habian ido llevaban esto consigo

«imagenes de la Virgen,

por el original mesmo

fabricadas, y tocadas

a ella misma en alma y cuerpo»®.

Al producirse la invasién musulmana, un grupo de toledanos
la ocultd en un pozo para librarla de profanaciéon. Reconquistada
la ciudad, guiado por una misteriosa cancién —«En el pozo esti el
tesoro, / mas rico que la plata y mds que el oro: / bebed, bebed,
que nativa / estd la mina del agua viva»—, el arzobispo don Ber-
nardo Galvo la descubrié y, con los Reyes, la entronizé en su capi-
lla, ahora sustituida por la que edific6 don Bernardo Sandoval y
Rojas.

Fingiéndose un «cuarto Bernardo» —tras San Bernardo, que
hablé de la Virgen como puerto seguro; del arzobispo Bernardo
Galvo, que encontrd la imagen, y de Bernardo Sandoval que la
entronizd en la nueva capilla—, el peregrino, todavia en duda de
espiritu (v. 136), se dirige a ella en tres décimas preciosas. No ofre-
ce la primera mayor dificultad. La imagen de la Virgen del Sagra-
rio es un «Retrato favorecido / tanto del sol celestial», que en ella
«como en un cristal / reverberd parecido»; es «tan perfecto trasla-
do» de la Virgen que estd en el cielo, que, cotejado con ella, pue-
de «dar el cielo fe / de que él solamente fue / bien y fielmente saca-
do». Sobre el cafiamazo de noticias facilitadas en la comedia, teje
Calderén en la segunda décima este juego de conceptos:

«Ignérese tu venida,

por que, en la suya,

se crea que alld parecida sea
la que aqui fue aparecida;

y si de dngeles traida fuiste,

* Ed., cit. pig. 331 a.
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joh imagen celestial!,
bien, en premio del leal
afecto que lo creyd,

lo que tu origen calld
nos dijo tu original»*'.

Como apunta Wilson, todo se aclara teniendo en cuenta que el
poeta utiliza referida a la imagen la segunda persona, y a la Vir-
gen en el cielo, la tercera: no importa que no se conozcan la fecha
ni el modo de venida de la imagen; pero el origen celestial de ella
fue confirmado por la Virgen cuando, premiando esta fe, se apa-
reci6 realmente a San Ildefonso.

Mucho antes de que, consagrando otra fe popular, el Papa Pio
IX proclamara el dogma de la concepcién inmaculada de Maria,
la creia el pueblo, que la cifraba en el «sin pecado concebida».
Apenas pronuncia aqui Calderén la palabra «original», aprovecha
la ocasién para aclarar que

« ... supo de él para ti
sin saber para si de él» (vv. 161-162).

Esto es, supo y reconocié la Virgen el «origen» celestial de la ima-
gen del Sagrario, sin haber padecido ella la mancha «original».
Por eso, concluye el peregrino la triple salutacién —y el nimero
comparta, naturalmente, un valor simbélico—, diciendo, con apo-
yo en el Salmo 131 del rey David:

«Adoremos el lugar
donde estuvieron sus pies».

3t Cita Calderén en apoyo a Garcia de Loaysa y a Salazar de Mendoza. Fue el
primero editor del Chronicon divi Isidori archiepiscopi (1593). Aparte de
varias Crénicas —la del Gran Cardenal de Espaiia, la de los Ponces de Leén o la
del Cardenal Tavera—, publicé Pedro Salazar de Mendoza, E! Glorioso doctor
San Ildefonso, Arzobispo de Toledo, Primado de las Esparias, Toledo, Diego
Rodriguez, 1618. Es posible que Calderén se refiera a esta tltima obra.
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Bellum intestinum

Podria el poeta alargarse en la alabanza mariana, pero el peregri-
no se siente acuciado ~«a voces» dice, v. 170, que lo llama- por

«aquella primera duda
que tras sus ecos me arrastra».

Excesiva calificacién para una inquietud que fuera sélo intelec-
tual. No lo es. «En la perfecta elegancia / de su docta arquitectu-
ra» hay algo «misterioso y raro»:

«Su perfeccion solicita

persuadir a mi ignorancia

que es tan grande, que aun lo son
sus menores circunstancias».

Hay, pues, en el mote mucho mas que una aparente contra-
diccién: canta y calla. Para seguir manteniendo la suspension de
animo del lector-oyente en sintonia —no olvidemos que se trata de
una Exhortacién panegirica— con la que él sufre, no especifica
Calderén la naturaleza profunda del sentido misterioso del mote.
Y como si hubiera de optar al final por el cumplimiento de una
de las dos leyes, prorrogando el «suspense», decide alegar dis-
cursivamente a favor de cada una. Pero apuntado queda que, mas
alld de la curiosidad intelectual, el peregrino va movido por la
atraccién de un misterio que desencadena en él una batalla inte-
rior.

Elogio del silencio

Con evidente impropiedad y de manera unilateral, suele
asociarse el Barroco al desenfreno verbal y el ornato de los sen-
tidos. Hace ya tiempo que José Antonio Maravall propuso sus-
tituir ese concepto categorizador de exuberancia por el—de
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extremosidad®, que afecta tanto a la retérica incontenida como
a la del silencio o, para decirlo en términos gracianescos, a la
agudeza de artificio, que persigue el deleite, y a la de la perspi-
cacia, cuyo objetivo dltimo es la utilidad.

Resulta imposible esbozar aqui lo que pudiera ser una teoria
de la ética y la estética del silencio en las letras barrocas®. La
monografia antes citada sobre El silencio en el teatro de Calderon
de la Barca concluye subrayando la multiplicidad de manifesta-
ciones y significados:

«Los signos multiples del silencio —dice Déodat-Kessed-
jian— no s6lo componen el universo estético de cada obra
del teatro calderoniano, sino que también representan ele-
mentos decisivos a la hora de analizar los comportamien-
tos del personaje en una situacién dada, y participan ple-
namente de la ética elaborada obra tras obra por Calde-
ron»*,

Cabe, sin embargo, decir que las siete octavas reales que compo-
nen la alegacién a favor del Sile, resumen buena parte de la con-
cepciodn calderoniana del silencio y de la tradicién que la sostiene.
En consonancia con el caricter marcadamente intelectual de esta
segunda parte del sermon-meditacion, construida como un silo-
gismo, acumula Calder6n al margen las referencias doctrinales
que estdn en la base de cada imagen.

«Es el silencio un reservado archivo
donde la discrecion tiene su asiento;
moderacién del dnimo, que altivo

32 La cultura del Barroco, Barcelona, Ariel, 1975, pags. 417 y ss.

33 Remito al lector interesado a los estudios de Aurora Egido, “La hidra bocal.
Sobre la palabra poética en el barroco” y “La poética del silencio en el Siglo de
Oro. Su pervivencia”, recogidos en su libro Fronteras de la poesia en el
Barroco; Barcelona, Critica, 1990, pags. 9-55 y 56-84; asi como a La rosa del
silencio. Estudios sobre Graciin, Madrid, Alianza Editorial, 1996.

3 Pag. 300.
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se arrastrara sin él del pensamiento;

mafioso ardid del menos discursivo

y del mds discursivo entendimiento;

pues a nadie pesé6 de haber callado

y a muchos les pes6 de haber hablado» (vv. 201-208).

En la exposicién introductoria del tema de su Exhortacion
panegirica se habia limitado el poeta a describir el silencio en su
realidad material: prisién que ata, con el ruido de las voces, el
rumor de las palabras. A la hora de penetrar en el misterio que le
tiene suspensa el alma, lo presenta como un enigma: reservado
archivo de la discrecion. Cita como referencia la definicién que el
Theatrum vitae humanae brinda del silencio, en el registro de taci-
turnitas®.

En realidad, concordando con la doctrina ahi recogida, la cita
registrada coincide literalmente con la que ofrece Nanus Mirabel-
lius:

«Est autem taciturnitas quae mentes circumspicientes
quid deceat et quid non, silent cogitabundae, nec putant
proferendum antequam mature cuncta examussim
disputarint, ne ex ore magis quam ex pectore erumpat
oratio»*,

Propiamente, lo que ahi se define es la discrecion, a la que
Calderén habia hecho hablar de este modo en el auto No hay mds
fortuna que Dios:

35 Conrado Lycasthene. Theatrum vitae humanae. Hoc est, eorurn omnium fere
quae in hominem cadere possunt bonorum atque malorum exempla historica.
Paris, Nicolds Chesnam, 1571, 751, t. 2. Distingue la taciturnitas religiosa, pia
et christiana (9 t. 2); la ethica philosophica (11 t. 2) y la politica (ibid.).

3 Nanus Mirabellius, Polyanthea, hoc est Opus suavissimus floribus celebria-
rum sententiarum tam graecorum quam latinorum exornatum, Colonia,
Materno Colino, 1577, s. v. taciturnitas.
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«Yo soy el alma de todas
las perfecciones, supuesto
que no hay virtud que sin mi
logre su merecimiento;
pues, no siendo virtud, soy
quien modera sus extremos,
para que su elevacién
subsista siendo yo el medio
Y del espiritual

al politico gobierno
pasando, del Mal y el Bien
en mi estd el conocimiento
por mds que la disimule

la Malicia de los tiempos».

Alexander Parker ha rastreado los precedentes doctrinales de
esta concepcion®, que arranca del latin tardio, cuando al signifi-
cado clasico de discretio como separacion o distincion se afiade la
especificacién intelectual o moral de juzgar entre el bien y el mal.
En sus Collationes Patrum introduce Casiano la acepcién de
moderacidn, de la que la Discrecién blasona frente al Poder en el
auto calderoniano. Fue Ricardo de San Victor quien de modo mas
extenso trat de ella, delimitando, entre otras cosas, su relacién
con la prudencia. En realidad, dice, bajo el rétulo de discrecion se
desarrollan cuatro procesos: dijudicatio (discernimiento entre lo
licito y lo ilicito); deliberatio (decision sobre si lo licito es también
viable); dispensatio (acomodacién de la propia acciéon a la cir-
cunstancia) y moderatio. San Alberto Magno considera a la dis-
crecién «maestra de todas las virtudes, la que les pone tasa y les
da la orden con que lo deben ser». De otro lado, desde San Isido-
ro se relaciona al discretus con el doctus: en ese sentido, la discre-

7 “The meaning of discretion in No hay mds fortuna que Dios. The medieval
background and sixteenth and seventeenth century usage”. Apéndice a la edi-
cién de No hay mds fortuna que Dios, Manchester University Press, 19622,
pags, 77-92.
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cién, a mis de ser maestra, se convierte en doctrina que se puede
aprender.

En el Siglo de Oro es comiin la oposicién ‘discreto-necio’:
«para que veas cudn necio eres ti y cudn discreto soy yo, quisie-
ra que me oigas un breve cuento», dird don Quijote a Sancho (I.
25). La discrecién abarca para Cervantes muchas cosas hetero-
géneas: inteligencia y racionalidad, desde luego; moderacion,
también; distincion y elegancia; pero, igualmente, oportunismo,
astucia, calculo... Parker cree que ello se debe a la disociacién
moral que el Renacimiento comporté. Por boca de Cipién no
duda Cervantes en atribuir el calificativo de ‘discreta’ a una
«mala vieja», que entiende y habla mucho de Dios y obra otro
tanto del diablo.

Ciertamente, Calderén nunca haria eso. Pero debo sefialar
c6mo en la primera octava real, la discrecién aparece vinculada a
la moderacién, y que si ésta, en los vv. 203-204, es presentada
como amiga del pensamiento para que no discurra sin freno arras-
trando tras si al hombre, la discrecién muestra en la segunda par-
te de la octava su méscara de «mafioso ardid del menos dis-
cursivo» y de instrumento de conocimiento para el mis discursivo.
Claro que para presentar esa otra cara de la moneda, no faltan
apoyos de autoridad estoica y cristiana: Séneca afirma que «taci-
turnitas stulto homini pro sapientia est», y San Ambrosio, que «es
sabio quien aprendié a callar». Desde la clasicidad griega venia,
en fin, rebotando de boca en boca el adagio que Calderén tradu-
ce al pie de la letra: «pues a nadie pes6 de haber callado, / y a
muchos les pesé de haber hablado». Todo ello pudo encontrarlo
Calderén documentado en Nanio Mirabello,; bajo la rubrica
«Silentii tutum premium»:

«Est et fideli tuta silentia merces: silendo nemo peccat,
loquendo persepe. Iam olim in proverbio est nobilis illa
Simonidis sententia, quae celebratur apud latinos prover-
bii loco: Nam nulli tacuisse nocet, nocet esse locutum».
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Creo que la evidente diferencia de densidad de pensamien-
to y de tono estético que se percibe entre la primera parte de la
octava y la segunda refleja, en cierto modo, la amplitud de sig-
nificado del vocablo discrecion. Sin duda, es la primera, con la
doble imagen de «reservado archivo» y de auriga del pensa-
miento, la que mejor cuadra con el planteamiento general del
poema, mientras que la segunda debe ser considerada como
argumentacion de indole comin. Y con ese vaivén se desarrolla
la segunda octava, que empieza por hacer suya la recomenda-
cién del Criséstomo —«<hominem malum tacendo melius quam
respondendo vincere potes»— para destacar después algo que la
poesia amorosa de todos los tiempos ha mantenido: que el silen-
cio es

«de la pasion el mas legal testigo,
pues dice mas que el que habla el que suspira»
(vv. 211-212).

Lo decia, por ejemplo, Fernando de Herrera en el soneto «Mue-
ve la voz Amor de mi gemido»:

«El silencio; el semblante descontento;
y el confuso gemido es muestra abierta
de mi penoso y luengo desvario».

A partir de la tercera octava se inclina la alegacién caldero-
niana al significado especificamente religioso del silencio:

«Es quietud del espiritu divina,

a quien el mundo contrastar no pudo;

de la modestia imagen peregrina,

que una mano da al labio, otra al escudo.

De cuantos sacrificios vio la indigna

adoracion, el pez, animal mudo,

prohibido fue: que, a luz de sacrificio,

atln no estragé a esta virtud el vicio» (vv. 217-224).
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Comienza ahi el poeta por recordar el culto del silencio en las
religiones no cristianas y, echando mano de los Genialium dierum
libri sex, de Alexander ab Alexandro, recuerda la figura de la dio-
sa romana Angerona, que en los libros de jeroglificos y emblemas
divulgados en el Siglo de Oro aparecia empufiando con la mano
izquierda el escudo mientras que con el dedo indice de la derecha
imponia silencio®. Uno de los libros de ese género mas difundido
fue, sin duda, el de los Hieroglyphica de Pierio Valeriano. En el
Lib. XXX -no en el XVII como dice Calderén— donde registra los
lugares referidos al silencio (pags. 217-223), cuenta cémo, segin
Plutarco, Pitdgoras sélo se alimentaba con aquello que habia sido
inmolado a los dioses:

«Cum vero piscium nullus ad sacrificium idoneus habere-
tur, ea quam profitebatur religione ab eis abstinendum
censuisse. Sed quantum pertinet ad sacrificium, non cons-
tare id multis docuimus exemplis. Idem Pythagoras mare
Saturni lachrymas esse dictitabat, quasi vellet —ex hoc:
eius impunitatem inmuere» (pag. 218 V.)*.

La razon de ello es que los sacerdotes egipcios juzgaban al pez
corruptible y corrompedor de las aguas puras.

Poco mis adelante, en la octava sexta, recordara Calderén
expresamente a Pitdgoras. Aqui le importa sélo sefialar el valor
del silencio como sacrificio, preparando lo que va a explicitar en
la octava cuarta. El Eclesiastés ensefia que todas las cosas tienen
su tiempo; entre otros, hay «tiempo de callar y tiempo de hablar»

% Genialium dierum libri sex, Paris, Jer6nimo de Marnes, 1561, Lib. IV, c. 1.
En el Lib. II cuenta cémo Harpdcrates, hijo de Isis y Osiris, “quoniam prae-
maturo parto editus erat tamquam mutus et elinguis, praesul silentii et tacitur-
nitatis habitus est; ideo digito obsignante ora effingebatur” (pag. 88 a). Vid. a
este propésito mi estudio introductorio a la edicion del Theatro moral de la
vida humana, Madrid, Arthur Andersen, 2000.

* Juan Pierio Valeriano, Hieroglyphica seu de sacris aegyptiorum aliarumque
gentium litteris comentarii, Basilea, Tomés Guarino, 1575, pag. 218v.



46 PSALLE ET SILE

(Eccl. 3, 7). Pero, argumenta el poeta, si, en efecto, a quien desea
y busca la perfeccion se le conceden ambos tiempos,

«fue porque al corazén arbitro hicieron
de su sinceridad o su malicia,

no porque del silencio no creyeron

ser el culto mayor de la justicia».

Asi lo sentenciaba el profeta Isaias: «Et erit opus iustitiae pax, et
cultus iustitiae» (32, 17). Y de ahi, apoydndose de nuevo en Pie-
rio Valeriano, quien entre sus Hieroglyphica registra el de Dios
figurado por un cocodrilo, en atencién a que este animal, como la
grulla, carece de lengua (Lib. XXIX, pag. 215 v.), y'que en otro
lugar sostiene «Deum omnia tacito perficere silentio» (Lib. XVII,
pag. 198), concluye Calderén:

«Pues si a Dios en sus obras reverencio,
el idioma de Dios es el silencio» (vv. 231-232).

Es este ultimo un verso clave no sélo de esta alegacidn sino de
toda la Exhortacion panegirica. Hubo en la historia de la sal-
vacién dos momentos fundamentales, que la cultura tradicional
cristiana ha vinculado al silencio. Un responsorio de la fiesta litiir-
gica de San Miguel Arcangel dice que «se hizo un gran silencio en
el cielo mientras Miguel luchaba con el dragén» en el comienzo de
los tiempos, segin la vision referida por San Juan (Apoc. 12, 7).
Y otro responsorio de Navidad apropia al nacimiento de Cristo el
texto del libro de la Sabiduria: «Cum enim quietum silentium con-
tineret omnia, et nox in suo cursu medium iter haberet, onmipo-
tens sermo tuus de caelo, a regalibus sedibus venit» (Sap. 18, 14 y
s.). Siendo eso asi, alega el poeta, es claro que el silencio «arbitro
fue de paz y guerra» y se constituyé en objeto de amor del cielo
—con la simbdlica victoria del Arcangel del bien— y de la tierra, al
recibir ésta en su seno a Dios. Uno y otro silencio definen un tiem-
po de expectacién gravida, que engendra una manifestacion del
poder, en la batalla, y del amor de Dios en la Encarnacidn; esa
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manifestacién se pronuncia, a su vez gravida de silericio. Halla
aqui, a mi juicio, aplicacién cumplida la observacién de Henri
Lefebreve de que «el silencio estd dentro del lenguaje al mismo
tiempo en sus fronteras®®. M4s adelante volveré sobre ello.

Acabo de sefialar que, en el proceso histérico de su semantica la
discrecion se convirtié en maestra y doctrina a un tiempo. Dedica
Calderon la peniltima octava de la serie a recordar cémo asi fue en
la universal historia de la cultura. Habia aludido ya de manera impli-
cita a Pitigoras al hablar del pez animal mudo. Explicita ahora que

«La escuela de Pitdgoras cinco afios
solamente licién de callar daba».

Asi lo transmitian las Polyantheas y otros repertorios analo-
gos. Didgenes Laercio dice textualmente que

«Pitdgoras fue el primero que dijo, segin afirma Timeo,
que las cosas de los amigos son comunes y que la amistad
es igualdad, y que sus discipulos unificaron sus fortunas.
Durante cinco afios guardaban silencio, sélo escuchaban
y nunca veian a Pitdgoras hasta que pasaban sus pruebas.

Entonces ya podian considerarse miembros de la casa y
podian mirarlo» (VIII, 10).

En su Vida de Pitdgoras afirma Porfirio que «lo que decia a sus
discipulos no hay nadie que lo sepa con certeza, y guardaban entre
ellos un silencio nada comin»*. Y poco después explica como

«Pitdgoras presté atencidn a la armonia del universo, tras
darse cuenta de la armonia universal de las esferas y de los
astros que se mueven segiin éstas, que nosotros no oimos,

* Cf. George Steiner, Lenguaje y silencio. Ensayos sobre la literatura, el len-
guaje y lo inhumano, Barcelona, Gedisa, 1994, pag. 84.

“ Hermann Diels, Die Fragmente der Versokratiker, al cuidado de Valter Kranz
[1951-1952], Weidmana, 1972-1975, 14, 8a.
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a causa de la pequefiez de nuestra naturaleza» (Diels, 31
B 129).

A la luz de este ultimo texto se comprende mejor el objetivo
ultimo de la pedagogia pitagorica del silencio: ensanchar nuestra
capacidad de captacién de la armonia suprema. Quienes militaban
en esa escuela recibian, pues, una formacién iniciitica relaciona-
da con el misterio.

En esa misma linea, afiade Calderén:

«La Tebaida, en sus cuerdos desengafios,
a callar solamente se juntaba» (vv. 243-244).

Asi lo cuenta Juan Casiano en su De institutis coenobiorum:
«tantum a cunctis privetur silentium ut quod in unum tam nume-
rosa fratrum multitudo conveniat». Y, en consecuencia, argumen-
ta el poeta:

«Pues si a propios filésofos y extrafios

retérico el silencio doctrinaba,

¢que gimnasio se orlé de mas laureles

que el que cursaron fieles y no fieles?» (vv. 245-248).

Llegados a este punto de la alegacién a favor del silencio, me
interesa subrayar dos lineas de fuerza, que, entre la teoria general
calderoniana de la discrecion vy el silencio, apuntan en convergen-
cia al nicleo central de la Exhortacién panegirica. En primer
lugar, la que podriamos llamar linea ascética: el silencio como
opcion militante en ese «bellum intestinum» a que me he referido:
es «el mas templado freno de la ira» en la pelea contra el mas colé-
rico enemigo (vv. 209-210); su diosa romana empuiia un escudo
como defensa (vv. 219-220), y el silencio domina en expectacién
la batalla primera, la primera discrecién entre el bien y el mal, el
arcangel y el dragén. Por eso puede Calderén sentenciar en la
octava que cierra la argumentacion:
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«Confieso que es una interior batalla;

por eso se corona al que pelea,

y para aquel que menos fuerte se halla

consejo fue de iluminada idea

sacro proverbio en que se escribe: «O calla

o algo di mejor que callar sea»» (vv. 249-254).

Fijemos la atencion en ese primer verso: a lo largo de toda la
alegacidn a favor del silencio no ha aparecido para nada hasta ese
momento el peregrino constituido en sujeto lirico del poema, ya
que la primera persona del v. 231 —«pues si a Dios en sus obras
reverencio»— es comun. Ahora, en cambio, personaliza Calder6n
la doctrina que acaba de exponer e inscribe su propio «bellum
intestinum» en la historia general religiosa. Sienta con ello las
bases para la elevada conclusién que va a predicar a los canénigos
toledanos.

La otra linea de fuerza que converge hacia ese punto, es la que
pone en relacién el aprendizaje y practica de la ascesis del silencio
con el misterio. Se insinta ya en el espléndido enigma inicial, «Es
el silencio un reservado archivo», y continda en el v. 217, «es quie-
tud del espiritu divina», y en el contundente y no menos enigma-
tico 232, «el idioma de Dios es el silencio», para desembocar en
la octava séptima. Alli, como acabamos de ver, se aducen como
ejemplos las costumbres de los miembros de la escuela pitagérica
y de los monjes de la Tebaida. A unos y otros, dice Calderén,
«retorico, el silencio doctrinaba» (v. 246). Al fondo de la expre-
sion resuena la conocida respuesta de Rosaura a Segismundo en
La vida es suefio: «Resp6ndate retérico el silencio; / cuando tan
torpe la razén se halla, / mejor habla, sefior, quien mejor calla» (II.
8). Lo que el silencio ensefiaba en los casos sefialados en el poema
apunta en otra direccidn, hacia la altura, a la filosofia (v. 249) que
deriva en teologia. Por mis que, en una oscilacién pendular de
pensamiento y estética andloga a la de la octava primera, aqui se
termine presentando la alternativa de que quien no se sienta con
fuerzas para luchar por la corona que premia el silencio filoséfi-
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co-teoldgico, cumpla, al menos, el programa de callar cuando en
un asunto no se tiene algo mejor que decir.

Elogio del canto

Calla la voz del silencio para ver si el canto lo aventaja en per-
feccién. Y cambia el poeta el ritmo: a la argumentacién cerrada de
cada octava y de su bien trabado conjunto, sucede una serie de
estancias abiertas en varias dimensiones:

«Es la blanda armonia

(no hablo en comiin, de aquella

que, dspid del aire en flores escondido,
la fragancia que envia

hubo quien dijo de ella

que era un hermoso estiércol del oido;
de aquella si que ha sido

el aura de la nube

en quien el humo del incienso sube.
Es, pues, el armonia

que fervoroso afecto

a Dios dedica en culto reverente,
interior alegria

de inspirado concepto,

que, exultacién divina de la mente,
prorrumpe lo que siente

en conceptos veloces

de organizados niimeros y voces» (vv. 257-274).

La concepcion calderoniana de la misica* hunde sus raices en
la teoria pitagérica de los nimeros y de la armonia universal, que
Aristételes desarrolld en varios lugares de su Metafisica. Platén la

“ Sigo basicamente en mi exposicion el estudio ya cldsico de Jack Sage, “The
function of music in the theatre of Calderén”.

Vid. también Miguel Querol, La miisica en el teatro de Calderdn, Barcelona,
Instituto del Teatro, de la Diputacién Provincial, 1981.
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concili6é con la doctrina empedocleana de los cuatro elementos,
alumbrando el concepto de armonia del macrocosmos y el micro-
cosmos. De ahi deriva una distincién a la que Calderén se refiere
en la primera estancia: hay una musica puramente sensorial, que
tienta —«latet anguis in herba»— con «la fragancia que envia», y a
la que San Juan Criséstomo calificé de hermoso estiércol que
tapona los oidos (se entiende: del alma). Y hay otra masica, racio-
nal y moral —de la que Calderén habla—, a través de la que pode-
mos atisbar esa musica superior que Platén juzga inaudible, pero
de la que, segin Plotino, nos llegan ecos y de la que Dionisio
Areopagita adivina reflejos en la armoniosa hermosura de los
objetos materiales.

Aunque cita —por cierto, una vez mas con imprecision— a San
Isidoro, de quien toma, como veremos, alguna definiciéon concre-
ta, lo sustancial de esta doctrina le llega a Calder6n del tratado De
musica de San Agustin®. Alli se ensefia c6mo la musica humana
puede convertirse en eco e instrumento de percepcién de la misi-
ca verdadera, la que fray Luis de Ledén decia, en la «Oda a Sali-
nas», «que es la fuente y la primera», es decir, que, emanando del
seno de Dios, es la idea ejemplar y origen de todas las demas. Pres-
taron mucha atencién los humanistas a esa funcién moralizadora
de la musica. Cita, por ejemplo, Sage el caso de Cerone en Espa-
fia y recuerda las «Alabanzas de la misica» que fray Juan Bermu-
do incluye en la Declaracion de los instrumentos musicales
(1549): la verdadera miisica viene de Dios y a Dios ha de volver;
la armonia del mundo se basa en la de los cuatro elementos, y los
diversos modos de musica producen efectos diversos, entre los que
hay que elegir aquellos que resulten moralmente beneficiosos.
Cuando en la Loa del auto calderoniano El jardin de Falerina el
Ingenio se extrafia de oir a la Musica hablar de razén,

€ ver v ee ee .o POFQUE YO
la diversidn sélo creo
que ha sido el objeto tuyo;

“ Migne, Patrologia Latina, 32, 1, V1, a, cols. 1168 y s.
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como sentido del cuerpo
sGlo halagando el oido,
pero no el entendimiento
como potencia del alma»,

la Musica replica:

€iee'w v v ver wne oo Hable

la armonia de los cielos

siempre en consonancia; y si ella
no es tratable al uso nuestro,
hable por mas familiar

la de los cuatro Elementos»

Cantarin enseguida éstos a coro:

«Como somos un tono de a cuatro
los cuatro Elementos,

que unitono siempre

en el punto de amigos

no nos desune la fuga de opuestos»*.

En oposicién a esa musica verdadera, la de Falerina —en reali-

dad, Falsirena, una falsa sirena—- es de una belleza superficial:

«de Mdgica y de hechicera
te dan nombre los venenos
de tu voz y tu belleza»*,

La Culpa seduce por medio del canto todos los sentidos y, en

oposicidn a ella, con un canto moral rompera el hombre nuevo esa
esclavitud.

* Calderén de la Barca, Autos sacramentales, alegéricos, historiales, Madrid,
Imprenta de Manuel Ruiz, 1717, pags. 166b-167.
* Pag. 177b.
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Para completar el cuadro conviene tomar nota de otra idea
agustiniana asumida por Calderén. La expresa por medio del
Hombre en el auto La nave del mercader

«¢Ahora sabes que es el cuerpo
templado instrumento vivo

que interiormente estd haciendo
al alma armonia sin ruido?».

Son las potencias del alma y los sentidos los que forman acorde:

€uwe wer wee eee wee ... NoO he dicho
ya que esto es dar a entender

la organizacién que ha habido

en el templado instrumento

de Potencias y Sentidos?»*,

Desde estos presupuestos podemos comprender mejor la alega-
cioén a favor del canto, que discurre, simétrica con la linea de fuer-
za que proyecta el silencio, hacia el misterio. Se trata, en efecto,
del canto que sube a Dios en respuesta a la armonia celestial
comunicada al alma, y presenta un marcado caricter intelectual,
pero —me importa subrayarlo— de indole fruitiva. Por eso dice el
poeta que brota como «interior alegria» desde un «concepto» que
ha sido previamente inspirado al alma. Santo Tomds, en un texto
del comentario a los Salmos aducido al margen, define al canto
como «exultatio mentis de aeternis habita, prorumpens in
vocem». Esa percepcién gozosa de la armonia eterna, que Calde-
rén llama «exultacion divina de la mente», es la que

«prorrumpe lo que siente
en conceptos veloces
de organizados niimeros y voces» (vv. 272-274).

* Auto Sacramental La nave del mercader, edicién critica de Ignacio Arellano y
otros, Kassel, Universidad de Navarra-Edition, Reichenberger, 1996, pig. 140
y 146-147.



54 PSALLE ET SILE

Es decir, los conceptos inspirados e interiorizados se elevan en
ritmo y organizados al modo de los nimeros pitagoéricos.

Subraya Calderén el dinamismo ascendente cuando compara el
canto, sobre la pauta del salmo 140, con el «aura de la nube / en
quien el humo del incienso sube» (vv. 264-265), y, después, con la
llama que lleva tras si las pasiones del 4nimo y que activa el cora-
z6n que inflama:

«espiritu que eleva

prorrumpe en llanto, que, aunque compasiva

suene alli, aqui festiva,

no distan canto y llanto:

que el llanto del amor también es canto» (vv. 279-283).

Por mas que en la estancia anterior ya ha insinuado la naturale-
za fruitiva del proceso intelectual del canto, juzga necesario desa-
rrollar la dimensidn afectiva, la que incide en «las pasiones del dni-
mo» y mueve eficazmente la voluntad, porque el canto —dice- «acti-
va el corazén que inflama». La conmocién es tan integradora que,
en su elevacion, el espiritu «prorrumpe en llanto»: con la recurren-
cia del mismo vocablo —«exultacion divina de la mente / prorrumpe
lo que siente / en conceptos veloces» (vv. 271-273) // «espiritu gue
eleva / prorrumpe en llanto» (vv. 272-280)- se subraya la funcién
totalizadora de la armonia, que funde potencias y sentidos y resuel-
ve la oposicién de contrarios. Las palabras encierran denotativa-
mente la realidad de la experiencia humana en compartimentos
definidos. En el canto se liberan proyectadas hacia la armonia,
haciendo verdad lo que pregonaba Petrarca en el Didlogo XXIII de
su De remediis utriusque fortunae, resefiado por Mirabello: «Praes-
tat enim flendo ad gaudium quam gaudendo ad gemitum». Lo con-
firma Calderén: «que el llanto del amor también es canto».

Al tratar de la musica en el libro III de las Etimologias* define
San Isidoro la voz como «aer spiritu verberatus»; «unde —afiade—

7 Sigo la edicidén Divi Isidori Episcopi Opera, Madrid, Tipografia Regia, 1599.
Textos cits., en los caps. XX y XXII.
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et verba sunt nuncupata». Aunque al margen de la estancia cuar-
ta anota abreviada la definicién isidoriana de ‘canto’ —«inflexio
vocis, nam [continda el Hispalense] sonus directus est, praecedit
autem sonus canticum»—, Calderén se apoya en Mirabello para
definirlo como «voz herida»:

«Su nombre se deduce

del docto frase griego,

cuya etimologia interpretando

al cantico traduce ‘voz herida’ .... ... ... » (vv. 284-288).

En efecto, dice Mirabello «canticum: graece asma». Ahi toma
pie el poeta para crear esa imagen hermosa de ‘voz herida’, cerca-
na, y tal vez contagiada, de la definicion que Isidoro da de ‘voz’.
A renglén seguido afiade la Polyanthea la definicién que de canti-
co ofrece Santo Tomds: «exultatio mentis de aeternis habita pro-
rumpens in vocem et differt ab hymno, quia hymnus est laus Dei
cum cantico». Y de acuerdo con ello sefiala Calderdn que al ‘can-
to’ afiade el ‘himno’ la oracién:

«De manera que cuando
s6lo en sonido acaba
es canto, y himno cuando a Dios alaba» (vv. 290-292).

‘Canto’ e ‘himno’ hallan, en fin, su trascendencia en el ‘Sal-
mo’. Conviene tener presente la doctrina isidoriana para com-
prender mejor la terminologia y la argumentacién calderoniana.
«Harmonia —dice San Isidoro- est modulatio vocis et concor-
dantia plurimorum sonorum vel coaptatio». Calderén la tradu-
ce por ‘concento’ (v. 295). «Psalterium quod vulgo canticum
dicitur, a psallendo nominatum: quod ad eius vocem chorus con-
sonando respondet». De otro lado, el propio San Isidoro aclara
que a diferencia del himno «qui voce naturali fit, Psalmum cum
aliquo musico instrumento». De donde Calderdn, que sigue casi
al pie de la letra el resumen de Mirabello, dice que el concento
del Salmo
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«de Salterio desciende,
que es cuando su dulzura
se acompaiia de musico instrumento».

Y resume:

«De suerte que el acento
el canto es; la voz pia,
el himno; y el Salterio la armonia» (vv. 299-303).

Sorprende que el poeta no aproveche otra nota isidoriana
incluida en su cita y que le vendria como anillo al dedo: «unde
Psalmodia deducitur canticum mysticum». Pero, en cualquier
caso’ es claro que el énfasis que pone en la exaltacién del Salmo
como estadio superior del canto tiene que ver —lo comprobaremos
mds adelante (vv. 430-433)- con su relacién de sintonia con la
armonia celestial, y apunta directo al motivo central de la Ex-
hortacién panegirica: la conjugacién de silencio y canto en el ejer-
cicio coral de las horas canénicas, basicamente constituido por el
canto de los Salmos.

De haber consultado directamente los Comentarios de Santo
Tomas a los Salmos -ya he dicho que aprovecha dnicamente lo
que recoge la Polyanthea-, tal vez se hubiera servido de lo que, a
continuacion de la definicion de canticum, afiade, en sintonia con
el titulo real de la obra, Comentarium in Soliloquia sive hymnos
davidicos. Dice asi:

«Hymnus est laus Dei cum cantico, et est canticum exul-
tatio mentis de aeternis habita prorumpens in vocem.
Docet ergo laudare Deum cum exultatione. Soliloquium
est colliocutio hominis cum Deo singulariter vel secum
tantum, quia hoc convenit laudanti et oranti. Finis huius
Scripturae finis est orantis qui est elevatio mentis in Deum.
Damasc. lib. 3. Oratio est ascensus intellectus in Deum»*,

* Sigo la edicién de Lyon, Francisco de Giunta, 1520, fol. 2v. a.
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En simetria con lo alegado a favor del silencio, recuerda aho-
ra el poeta que en los dos grandes momentos de la historia de la
salvacidn en que reind el silencio —lucha, en el cielo, del Arciangel
San Miguel con el dragén, y nacimiento de Cristo en la tierra—, al
silencio se uni6é de inmediato el canto:

«pues en la empirea esfera

al sacrilego duelo

el himno sucedié del ‘Santo, Santo’,

y en la tierra, pues cuanto

call6 la noche fria

dijo la gloria en métrica alegria» (vv. 305-309).

Interrumpe en ese punto la alegacion para explicar el origen
de la utilizaci6n del canto en el culto. A primera vista puede pare-
cer un inciso de erudicién innecesario. Pero no debemos olvidar
que el doble precepto sobre cuya compatibilidad simultidnea se
discute, Psalle et sile, va referido expresamente al silencio y el can-
to en el culto del templo catedralicio. Y, del mismo modo que en
la alegacién a favor del silencio se repasé el uso que de él hicieron
quienes, filsofos o monjes, luchaban por la perfeccion, es légico
que, en nueva simetria estructural y funcional, se analice ahora la
importancia histérica del canto litdrgico.

De acuerdo con una antigua tradicién, acreditada, entre
otros, por San Isidoro y por Casiodoro en la Historia ecclesidsti-
ca tripartita, explica Calderén que fue David quien introdujo la
musica en el templo. Lo hizo de manera espectacular con motivo
de la traslacién del Arca de la alianza a Jerusalén, distribuyendo a
cantores e instrumentistas en diversos 6rdenes (en diversos érde-
nes se estructura también el coro canonical) «ut resonaret in
excelsis sonitus letitiae» (I Paralip. 15, 15-29). No habian faltado
antes cantos religiosos —se recuerdan, en concreto, los de Debbo-
ra y Barach tras la victoria sobre el rey de Canadn (Jud. 5, 1-18)-,
pero fue David quien los integré en el culto, como mas tarde hizo
San Ambrosio en su Didcesis de Milan (vv. 317-355).
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Pero ¢a qué andar buscando testimonios, por egregios que
sean —se pregunta el peregrino del Sagrario de Maria-, si uno solo

basta?:

«¢Para qué de opiniones

me valgo, pues en vano,

por mds autoridades que repito,

su mérito infinito,

dir la pluma mia

si el cdntico me acuerda de Maria?» (vv. 359-364).

Habla, naturalmente, del canto en que Maria prorrumpe en
respuesta a la salutaciéon de su prima Isabel que la proclamaba
bendita entre las mujeres: «Magnificat anima mea Dominum / et
exultavit spiritus meus in Deo salutari meo» (Luc. 1, 39-55).

Premisa menor: El silencio hace espaldas al canto

Termina el elogio del silencio. La simetria de alegaciones ha
arrojado, en balance, un saldo de igualdad de perfeccién. Y la
duda se acrecienta:

«¢Cémo se dan dos virtudes

opuestas?, pues la que extrafia

con otra esté no sera

virtud sino repugnancia» (vv. 382-385).

El razonamiento metodolégico, tomado en préstamo de Lac-
tancio Firmiano, sirve al poeta para articular la premisa menor del
silogismo, con la que, de nuevo en forma métrica de romance,
retoma el discurso general de la Exhortacion panegirica: vv.
374-421.

Dos virtudes no pueden resultar nunca incompatibles. Enton-
ces, de pronto, se hace la luz: la voz que en el cielo entoné el can-
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to del trisagio después de la victoria de San Miguel sobre el dra-
gbén, no interrumpio el silencio, como no lo interrumpié el canto
de los angeles en la noche de Navidad:

«Pues antes, para que mas

sonasen sus alabanzas

aplaudidas del silencio,

las hizo el silencio espaldas» (vv. 398-401).

«Hacer espaldas» significa, segin explica Covarrubias en su
Tesoro, «favorecer a alguno», respaldar, servir de apoyo. ¢Cémo
puede cumplirse aqui la paradoja del aplauso del silencio? He
dicho antes, al hablar de los dos grandes momentos sagrados en los
que en cielo y tierra reiné el silencio, que éste no supuso en ellos
tan s6lo un tiempo de mera expectacién sino de una expectacion
gravida y —afiado ahora—, por tanto, ya presignificativa en si.
Cabria calificar a ese silencio de «antepalabra», y podriamos com-
pararlo al «Vor-Scheim» estético de Ernst Bloch: «lo que atin no ha
llegado a ser, se manifiesta en la obra de arte como algo que se bus-
ca a si mismo, que aparece o se aparece antes de su significaciéon»*.

Para el anénimo inglés The Cloud of Unknowing «el silencio
no es Dios ni la palabra es Dios [...] Dios est4 oculto entre ambos».
Oculto en la nube, si, -debemos precisar—, pero, a la vez, manifes-
tado y dicho. jQué bien lo cifr6 San Juan de la Cruz en uno de sus
Dichos de luz y amor!: «Una palabra hablé el Padre, que fue su
Hijo, y ésta habla siempre en eterno silencio, y en silencio ha de ser
oida del alma»*. Todos los tratados y directorios espirituales difun-
didos en la Espaiia del Siglo de Oro coinciden en un punto de par-
tida: para llegar a hablar interiormente con Dios hace falta buscar,
en un ambiente de recogimiento y soledad, la via del silencio exte-
rior e interior. Es verdad, y conviene recordarlo aqui porque hace al

# José Angel Valente, “Sobre la operacién de las palabras sustanciales”, reco-
gido en La piedra vy el centro, Madrid, Taurus, 1982, pig. 54.

% Sigo la edicién del P. Licinio del SS. Sacramento, Obras de San Juan de la
Cruz, Madrid, BAC, 1964°, nim. 99, pag. 966.
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caso, que esa via comun se ramifica después en una cartografia
complejisima®, que, de manera s6lo aproximada porque las inter-
secciones son constantes, cabe agrupar en una orientacién dogma-
tica o intelectualista y en otra mistica: por mucho que acentuemos
el caracter de «fluctuante» que el benemérito don Pedro Siinz
Rodriguez consideraba propio de la espiritualidad espafiola, y por
mds que nos mostremos favorables a reconocer el caricter de sinte-
sis que Melquiades Andrés subraya en ella, debemos reconocer que
los Ejercicios ignacianos no son los de la mistica del Carmelo y que
Tomas de Kempis no se reconocié en el maestro Eckart®.

Por cierto que en un sermén sobre el «Dum medium silen-
tium», el segundo y fundamental silencio sagrado de que habla
Calderé6n (237-238 y 394-397), identifica Eckart aquel espacio y
momento de comunicacién de la Palabra de Dios con lo que de
continuo acontece en el fondo del alma que se vacia de si. Juan de
la Cruz, que, superando las reservas que Melchor Cano y otros
profesores salmantinos oponian a la corriente mistica, logrd
«construir una mistica exigente, enmarcada en una escolistica
rigurosa»*, identifica la voz que alli se oye como «la miisica calla-
da, / la soledad sonora», y explica:

«En aquel sosiego y silencio de la noche ya dicha y en
aquella noticia de la luz divina echa de ver el alma una
admirable conveniencia [...] de suerte que le paresce una
armonia de musica subidissima que sobrepuja todos los
saraos y melodias del mundo. Y llama a esta misica
‘callada’ porque, como avemos dicho, es intelligencia
sosegada y quieta, sin ruido de bozes; y assi se goza en ella
la suavidad de la musica y la quietud del silencio [...]

5! La disefia con amplia documentacién Melquiades Andrés Martin en Los reco-
gidos. Nueva vision de la mistica espaifiola (1500-1700), Madrid, Fundacién
Universitaria Espafiola, 1976.

52 Evangelista Vilanova, “Légica y experiencia en San Juan de la Cruz”, en José
Angel Valente y José Lara Garrido (eds.), Hermenéutica y mistica: San Juan de
la Cruz, Madrid, Tecnos, 1985, pigs. 44 y s.

53 Evangelista Vilanova, art. cit., pag. 45.
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[...] aunque aquella miisica es callada quanto a los senti-
dos y potencias naturales, es soledad muy sonora para las
potencias espirituales; porque, estando ellas solas y vacias
de todas las formas y aprehensiones naturales, pueden
recebir bien el sonido espiritual sonorisissimamente [...]
Lo qual es como miisica, porque asi como cada uno [de
los bienaventurados] possee diferentemente sus dones, asi
cada uno canta en alabanza diferentemente, y todos en
una concordancia de amor, bien assi como musica»*.

Volvamos desde ahi a nuestro poema y a la supuesta parado-
ja de que el silencio haga espaldas a los cantos angélicos del trisa-
gio y del «Gloria in excelsis». Dejemos constancia, en primer
lugar, de que los espirituales —y podrian multiplicarse con facili-
dad textos de otros autores— relacionan la experiencia personal
con los mismos lugares sagrados aducidos en la meditacién cen-
tral del Psalle et Sile. Hasta este momento —afiaddmoslo también—
Calderén no ha especificado el ejercicio espiritual que propone.
Habla de los aplausos con que el silencio exalta el canto y bien
podriamos interpretarlo, al ras del verso, en el sentido de que el
silencio constituye una caja de resonancia del canto. Pero recuer-
do en este punto el Koan zen: «conoces el sonido de dos manos
que dan palmas; ¢cudl es el sonido de una sola?». El sonido, ya lo
adiviniis es, en este segundo caso, mayor. En la boca de la cueva
del monte Horeb —lo recuerda Juan de la Cruz- esperaba el pro-
feta Elias una teofania: pas6 un gran viento, y alli no estaba Dios;
se produjo un gran incendio, y Dios no aparecia. Oyd, en cambio,
el profeta un «silbo de aire delgado», y era Dios (III Reg. 19,
9-14), aplaudido por el silencio sin ruido de una mano que le
«hacia espaldas».

Para que la conclusién del silogismo sea aceptada en el dis-

curso teolégico, se necesita una prueba biblica. Naturalmente,
Calderén lo sabe:

54 Cdntico espiritual, A: 13-14, 25-26.
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«;jOMh, si hubiera texto que
probase cudnto se aman
silencio y voz! » (vv. 402-404).

Lo encuentra enseguida en aquel pasaje del evangelio de San
Juan en que se cuenta como Marta habl6 a su hermana Maria «en
silencio» para decirle que el Maestro la llamaba (Jo. 11, 28):

«Con que la cuestion decide

la evangélica ensefianza,

pues para ir a hablar con Cristo

la hablé con la circunstancia

de que la hablaba en silencio,

dando a entender, recatada,

que el que vaya a hablar con Dios

a hablar en silencio vaya» (vv. 414-421).

Conclusion exhortativa

La verdad es que el texto de San Pablo pareceria escrito para
ser engastado en el panegirico calderoniano: «implemini Spiritu
sancto, loquentes vobismetipsis in psalmis, et hymnis, et canticis
spiritualibus, cantantes et psallentes in cordibus vestris Domino»
(Eph. 5, 18 y s.). Cantar y salmodiar en el corazén: he ahi la cla-
ve que el poeta consagra como conclusion en la forma solemne de
la octava real:

«Y siendo asi que ni uno ni otro cede,

y, el corazén al labio conformando,

callar, la mente en Dios, hablando puede,

quien puede, en Dios la mente, hablar callando,

por ambas partes asentado quede

cudnto silencio y voz se avienen cuando

tan atento el espiritu se halla

que, cumpliendo con todo, canta y calla» (vv. 422-429).
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Detengamonos, siquiera sea un instante, a admirar la formi-
dable belleza de construccién de esta estrofa en la que se resuelve
el «bellum intestinum» que protagonizaba el peregrino toledano y
que servird de base para la exhortacién propiamente dicha del
Panegirico.

Ahi estdn los elementos de la tensién: corazén y labio, silen-
cio y voz, callar y hablar. Toda la serie simétrica de opuestos se
equilibra sobre el apoyo central de ese «la mente en Dios»/ «en
Dios la mente» que, ensanchado por la forma especular de la
simetria, se erige en inamovible gozne donde ensambla lo que apa-
recia como contradiccién irresoluble: «callar ~hablando puede /
quien puede- hablar callando». Todavia en la primera parte de la
estrofa se muestran, bien que caminando hacia el maridaje, «uno
y otro», silencio y voz, pertinaces en defender cada uno su parti-
cular perfeccién. En la segunda, en cambio, «por ambas partes
asentado queda» «cudnto - cuando» «atento el espiritu se halla»
—es decir, de nuevo, «la mente en Dios»—, se avienen silencio y voz.
Mas arriba he aludido a la fuerza de la musicalidad en muchos
pasajes poéticos de Calderén. Aqui tenemos un excelente ejemplo:
todo el proceso de resolucién del dilema se asienta en el equilibrio
insistente del juego de vocales abiertas —a, e, o~, reforzadas por la
simetria de los ejes de acentuacion. Nétese, por cierto, que Calde-
r6n habla de silencio y voz, no de silencio y palabra, precisamen-
te porque ésta, la palabra, estd hecha de silencio y voz. Y asi resul-
ta que la estrofa viene a convertirse en ejemplo analdgico de la
posibilidad de fusién de contrarios en una palabra intelectual y
espiritualmente trascendida.

Es este ultimo un punto que mereceria amplio desarrollo.
Ensefa G. Steiner que

«... no podemos presumir que la matriz verbal sea la tni-
ca donde concebir la articulacién y la conducta del inte-
lecto. Hay modalidades de la realidad intelectual y sen-
sual que no se fundamentan en el lenguaje sino en otras
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fuerzas comunicativas, como la imagen o la nota musical.
Y hay acciones del espiritu enraizadas en el silenclo»*.

Cuando, como en esa estrofa fundamental acontece, la ima-
gen pregona sin voz el equilibrio de contrarios mediante la pro-
yeccion hacia un trascendente eterno —«la mente en Dios» / «en
Dios la mente»-y, al tiempo, la voz se configura en el corazén, el
discurso intelectual se desplaza de la realidad fragmentaria sucesi-
va hacia un nivel supratemporal. Entonces, la palabra —imagen
que marida silencio y voz, razén y sentimiento— adquiere poten-
cialidad musical y se muestra como verdad superior integradora.

No es arbitrario, en este sentido, que Calder6n venga proyec-
tando la experiencia personal de su «bellum intestinum» sobre expe-
riencias historicas de caracter categérico universal: la batalla intelec-
tual entre el Arcingel y el dragén, la Encarnacién del Logos de Dios
en la carne humana. En la proposicién menor del silogismo ha bus-
cado el apoyo de la prueba biblica requerida en un pasaje de eviden-
te carga simbdlica: Marta y Maria, la accién afanosa y la contem-
placién en el silencio. Tampoco es fortuita la eleccidn, ya que de ese
modo establece una referencia de apertura, en la que, tras algunos
meandros del discurso, va a desembocar la Exhortacién en su final.

Aplicando su extraordinaria capacidad dialéctica, Calderén,
que ha comenzado por comparar la catedral de Toledo, «esta -
espafiola Sién, / esta Salén castellana» (vv. 97-98) con el Templo
de Salomén (vv. 5-8), que ha exaltado la capilla del Sagrario como
«angelical cimara bella» (v. 9) y que ha sustentado la meditacién
del Psalle et Sile sobre el binomio del silencio y canto de los dnge-
les en el cielo y en la tierra, puede ahora decirse y decir a sus com-
paiieros del coro catedralicio toledano:

«Y asi, oh ti, en dignidad constituido
tan sobrenatural, que, 4ngel humano,

55 “El abandono de la palabra”, op. cit; pag. 34.
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ejercer venturoso has merecido

oficios que él ejerce soberano,

no en tanto ministerio, divertido,

desaproveches la ocasidén: que en vano,

del mds sabio sujeto al menos sabio,

si no ora el corazén, trabaja el labio» (vv. 430-437).

La cita marginal de referencia proviene del Prefacio de la
Misa «Per quem [Cristo] laudant angeli [...] Cum quibus et nos-
tras voces ut admitti iubeas deprecamur supplici confessione
dicentes: Sanctus, Sanctus...». Esto es, quienes participan en el
coro catedralicio cantando el Oficio divino, cumplen la misma
mision de los dngeles y acuerdan con ellos sus voces.

Al comienzo de la alegacion a favor del canto, advertia el poe-
ta que no hablaba de la «blanda armonia» material que el Crisés-
tomo despreciaba como suciedad que tapona los oidos del alma
(vv. 258-262), sino de aquella que es «exultacién divina de la men-
te». Siguiendo la costumbre tradicional en la predicacion, presen-
ta ahora dos «exempla» que toma de las tan populares Vitae sanc-
torum del Surio*: en primer lugar el del monje que se suspendia
en Dios y, atento a eso solo, desafinaba en el canto «disonante, la
musica armonia». Murmuraban los compafieros de coro sobre el
rapto, y una voz celestial los amonest6:

«De vuestro canto, aunque la tropa es mucha,
aca sola la ronca voz se escucha» (vv. 444-445).

El segundo «exemplum» es el de otro que, «tal vez en Dios
arrebatado, / cuidaba mis el Salmo que el concento»*. Dios le
alerta con esta vision: un demonio estid aventando una parva que

% Vitae sanctorum ex probatissimis authoribus [...] ex Aloysio Lipomano et
Laurentio Surio [...] collectae. Sigo la edicién de Lyon, Tomas Sanbron, 1954,
pags. 137 y s.; 224,

57 Corrijo por mi cuenta en este punto la princeps donde se lee: “cuidaba mas
del Salmo que el concento” (v. 447).
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se lleva el viento. Cuando el buen monje le pregunta qué hace —ya
se sabe: ‘del diablo, el consejo’-,

«Lo que otros, dijo: inttil mies aviento,
que en aristas se lleva el aire vano
dejando apenas de provecho un grano» (vv. 451-453).

Advirtamos que lo que se destaca es que uno «en Dios se sus-
pendia» y otro estaba «en Dios arrebatado». Se dirian ambos
casos ejemplos cumplidos de ese tener «la mente en Dios», «en
Dios la mente», que bien podrian situarse en la linea de eleccién
de Maria, la contemplativa hermana de Marta. Calderén evita, sin
embargo, cuidadosamente el término contemplacion, que no apa-
rece en todo el poema y que, en linea de espiritualidad jesuitica,
cede el paso al término meditacién:

«De suerte que no esta en la consonancia

la perfeccion, no esta en la residencia:

que entonar y asistir es circunstancia,

pero asistir y meditar, esencia» (vv. 454-457).

Y en ese punto comienzan los que he llamado ‘meandros del dis-
curso’. Dejando a un lado la dindmica de simetrias que hasta ahora
lo impulsaba, deriva éste hacia una reflexiéon de indole sociolégica.
En su base puede estar, desde luego, implicita la doctrina de San
Pablo sobre el sacerdote —«ex hominibus asumptus, pro hominibus
constituitur in iis quae sunt ad Deum» (Hebr. 5, 1)-: el sacerdote,
como delegado religioso de una comunidad. De las cuatro funciones
que la teologia espiritual atribuye a la oracién —latréutica o de ala-
banza; eucaristica o de accién de gracias; propiciatoria o de peticién
de perdén, y suplicatoria o de demanda de favor-, parece dejar Cal-
der6n en penumbra las tres primeras para subrayar la dltima:

«¢Cémo si mi descuido me divierte®,
me quejaré de lo que no consigo?;

%8 Corrijo la evidente errata de la princeps: “Cémo si me descuido me divierte...”.
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pues descortés injuria es que pretenda,
no atendiendo yo a Dios, que Dios me atienda»
(vv. 466-469).

En la meditacion que abre la segunda semana de los Ejercicios
Espirituales, indica San Ignacio como primer punto:

«poner delante de mi un rey humano, elegido de mano de
Dios nuestro Sefior, a quien hacen reverencia y obedescen
todos los principes y todos hombres christianos ... »%.

Sobre esa pauta compara Calderén el oficio del coro con una
audiencia real en la que se fuera a tratar del «negocio mas consi-
derable» (vv. 470-471), y aclara, con insistencia que

«El negocio a que vas no es menos grave;

que toda tu repiblica fiada

en que es tu oficio orar, y orar es llave

que a siete horas del dia te da entrada,

qué fatiga no esperan ver suave,

noble el baston y ristica la azada,

al ver en los afanes de la vida

su medra en tu oracion comprometida» (vv. 478-485).

Podria no estar lejos de este razonamiento la consideracién
personal de que las capellanias de Reyes Nuevos eran de provision
regia. Pero, en todo caso responde a la idea de la trabazén de obli-
gaciones en la sociedad estamental que Juan Crespo explica a
Alvaro de Ataide en El alcalde de Zalamea: «que no hubiera un
capitan / si no hubiera un labrador» (vv. 769-770). A lo largo de
cinco octavas recuerda aqui Calderén cémo los sacerdotes —ora-
tores— son diputados de los defensores —«noble el bastén»—y de
los aratores —«ristica la azada»— para postular con la oracion
«medra en los afanes de la vida». Y en esa linea se afiaden tres

® Obras Completas de San Ignacio de Loyola. Edic. de Ignacio Iparaguirre,
Madrid, B.A.C., 1952, pag. 178.
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estrofas dedicadas a comparar cémo es mucho méis comoda la
tarea sacerdotal, «la de tratar y conversar al cielo / que arder al sol
y tiritar al hielo» (vv. 493-494), «y qué mas dicha que deber tus
bienes / a otros, la hambre y la sed que tii no tienes» (vv. 500-501).
Para colmo, concluye,

«Y aun mis felicidad goza tu estado,
pues quiere que tus deudas satisfagas
con un caudal tan bien aprovechado,
que te quedas con mas mientras mas pagas»
(vv. 502-505).

Cerrada esa reflexidn socioldgica, que, si no rompe, distrae,
desde luego, la linea del discurso y rebaja su tono, recobra el poe-
ta el esquema de simetria, comparando las tres vias de que habla
la teologia espiritual con los tres modos de realizacién del canto
del Oficio divino. En el camino ascensional hacia Dios, en una pri-
mera via, la purgativa, se esfuerza el hombre por desarraigar
vicios y pecados; pasa, después, a la iluminativa, tramo en el que
se consagra positivamente a cultivar las virtudes; y desemboca, en
fin, en el Gltimo estadio, el de la via unitiva, en la que goza sin tra-
bas ni condicionamientos de la unién fruitiva con Dios:

«Tres vias o tres grados la excelencia

tiene de la oracidn: la purgativa,

que se reduce al canto y la asistencia;

luego al silencio, la iluminativa;

luego a silencio y canto, la eminencia

sigue de unirse a Dios, que es la unitiva.

Y asi, para el valor que en las tres se halla,
asiste, ora, medita: canta y calla» (vv. 510-517).

Se comprendera, espero, por qué hablo de apertura del dis-
curso. Hay, sin embargo que precisar. En el v. 456 ha dicho Cal-
derén «que entonar y asistir es circunstancia», en cierto modo
de acuerdo con los vv. 287-288 en los que el canto constituye el
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primer grado del triple estadio —canto, himno, salmo: solo acen-
to, voz pia, armonia (vv. 299-300)-, mientras que ahora conce-
de al canto y a la asistencia el valor de oracién en via purgativa.
Mayor interés tienen, con todo, en la gradacion de ascensional
apertura, las dos clasificaciones siguientes. Porque, concediendo
un valor superior a lo que puede ser el silencio como ‘antepala-
bra’, en el sentido que antes he explicado, es decir, un silencio
que, ademas de acallar todo lo que estorba, constituye expecta-
cion gravida y por ende presignificativa de la palabra, se reserva
la consideracién de valor supremo al canto al que hace espaldas
el silencio:

«luego a silencio y canto la eminencia
sigue de unirse a Dios, que es la unitiva» (vv. 514-515).

Atrds queda, borrosa en sus meandros, la reciente considera-
cién sociolégica. Y gravitan hacia este punto el panegirico de
Toledo, la «siempre catdlica montafia», y de su catedral como
sagrario de todas las glorias de Espafia ligadas a su fe; y el doble
panegirico del silencio y el canto, que en su teatral disputa han
hecho revivir en el lector-espectador, a contrapunto de la tradicién
culta, la universal historia sagrada. Y, apoyada en el ritmo terna-
rio, se alza entonces, mas abierta atin, la octava final:

«Que si asistes, en Dios el pensamiento,

y orando, sélo en él la confianza,

meditas el sentido y no el acento,

cantando como suya su alabanza,

veras, vacando a lo demis, que, atento

el cielo al alto fin de tu esperanza,

te muestra cudnto encierra, incluye cuanto

la unién felice de silencio y canto» (vv. §18-525).

Interpretando la férmula con la que empiezan en el Zohar las
exégesis misticas de la Escritura, un maestro hassidico glosaba:
«Rabi Simén abrié el versiculo», en vez de «Rabi Simén dio
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comienzo a la explicacién del versiculo»®. No es extrafio que don
Pedro Calderén de la Barca termine su Exhortacion panegirica al
silencio con unos versos que en su propia configuracién especular
—«cudnto encierra, incluye cuanto»— hablan de un rico tesoro escon-
dido: «veras, vacando a lo demis, que, atento / el cielo al alto fin de
tu esperanza, / te muestra cuanto encierra, incluye cuanto...».

Al desplegar los versos, surgen, de inmediato, dos preguntas:
¢Dénde culmina, en primer lugar, ese «alto fin de [la] esperanza»?
La respuesta es: no hay limite tasado. O lo hay sélo en la medida
del deseo y de la decision de cada uno para ascender desnudo en
soledad, «vacando a lo demas»; lo que, desde otra perspectiva,
equivale a profundizar mas y mas en el silencio. Quien «tras de un
amoroso lance, / y no de esperanza falto, / vol[6] tan alto, tan alto,
/ que le di[o] a la caza alcance», es quien, en busca de la unién con
el Amado, le exhorta: «entremos mds adentro en la espesura»®'. Y
él mismo nos aclara: «porque esperanza de cielo / tanto alcanza
cuanto espera». En el prélogo a su Comentario a los Salmos, tras
definir la naturaleza del cidntico y del himno, explicaba Santo
Tomiés que hay cuatro modos de elevacién del alma. El segundo
de ellos es: «ad tendendum in excellentiam eterne beatitudinis»; y
es el que corresponde, precisamente, a la «elevatio spei», a la ele-
vacién de la esperanza de que aqui se habla. Ensefiaba el maestro
Eckart:

«Todo lo que Dios te pide con apremio es que salgas de ti, en
tanto que tu eres criatura, y que dejes a Dios ser Dios en ti [...]
Sal totalmente de ti atraido por el amor de Dios, y Dios saldrd
totalmente de si por amor de ti. Lo que quedara después de
esas dos salidas al encuentro es la simple unidad»*,

 Cf. José Angel Valente, “Ensayo sobre Miguel de Molinos”, en La piedra y el
centro, pag. 87.

¢ San Juan de la Cruz, “Cancién a lo divino”, en Obras Completas, pigs. 943
y s., y estrofa 35 del Cdntico espiritual, pig. 743.

2 Traités et sermons, Paris, Aubier, 1942, pag. 37.



ESTUDIO PRELIMINAR 71

Hacia ahi apunta la exigencia dltima’ que formula nuestro
poeta: «cantando como suya su alabanza». Exigencia digo, y a la
par logro, por cuanto que, realizada, el canto particular se trans-
forma, en el acorde de voces, en la armonia que, como paradigma,
se viene perfilando a lo largo del poema.

Y ahi late implicita y apuntada, la respuesta a la segunda pre-
gunta: sen qué consiste ese tesoro oculto ponderativamente exalta-
do?, «cuanto encierra, incluye cudnto / la unién felice de silencio y
canto». Recordemos la definicién que del canto hacia Santo Tomas
en su comentario a los Salmos: «exultatio mentis de aeternis habita
prorumpens in vocem». La trascendencia del tiempo y la inmersién
en lo eterno abre perspectivas ilimitadas: «Cantar es ser», dira Ril-
ke en el Il de los Sonetos a Orfeo, resumiendo la conciencia que
tiene la modernidad de que la palabra se sublima en la musica:

«Gesang ist Dasein, Fiir den Gott ein Leichtes.

Wann aber sind wir?... ... ... o ee s e .

In Wahrheit singen ist ein andrer Hauch.

Ein Hauch um nichts. Ein Wehn in Gott. Ein Wind»#3

Suscribiria Calderén la materialidad de estos versos, especifi-
cando, sin embargo, que somos, seremos en plenitud cuando,
como fruto del maridaje de silencio y voz, sea eso nuestro cantar,
una onda en el canto de Dios, consumando «la unién felice de
silencio y canto».

Se cierra ahi el discurso del pensamiento y se abre el discurso
del suefio.

¢ “El canto es ser. Es ficil para el dios. / Pero nosotros ¢cuidndo somos?
¢Cuando [...] // El cantar verdadero es otro hilito. / Un hélito por nada. Soplo
en el dios. Un viento”. Traduccién de Eustaquio Borjau, en Rainer Maria Rilke,
Elegias de Duino, los Sonetos a Orfeo y otros poemas. Ed. de Eustaquio Borjau
y Joan Parra, Barcelona, Circulo de Lectores, 2000, pigs. 180 y s.
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Coda

Llegamos al final y nos asalta una duda. ¢Por qué en la edi-
cién princeps lleva el Psalle et sile en portada el titulo de Exhor-
tacién panegirica al silencio? ¢(No hubiera sido 16gicamente mas
acorde con el contenido del poema bautizarlo como «Exhortacién
panegirica al canto silencioso» o, si queréis, en contrapunto a San
Juan de la Cruz, «al canto callado»? No esta probado que el pri-
mer rétulo se deba al propio Calderén, quien en su Dedicatoria al
cardenal habla de «exortacién a la interior unién que, al primer
viso opuesta, tienen entre si Silencio y Canto». Es el canénigo cen-
sor, Arando y Mazuelo, el que habla de «Exortacién panegirica a
que dio motivo el Sagrado Mote Psalle et Sile». ;Quién afiadi6 a
Exhortacién (Calderén y Censor) y Panegirica (Censor) la especi-
ficacién de al silencio?

El hecho de que en la edicion de 1741 Fernandez de Aceve-
do no tenga empacho en cambiar el titulo de Exhortacion pane-
girica al silencio por el de Discurso métrico ascético sobre la ins-
cripcion... indica que no sentia aquél como propio de Calderén.
Trénor, sin embargo, sin afirmar que se deba a don Pedro, lo juz-
ga muy «calderoniano». Sin duda lo es si atendemos a la totali-
dad del enunciado: Exhortacién panegirica al silencio, motivada
de su apistrofe Psalle et sile. Porque cabe entender, in recto, que
el sujeto del apéstrofe es el texto de la cartela de la reja, que
exhorta a los que entran en el coro a cantar en silencio. Asi han
leido titulo y poema no pocos, contrayendo de manera reducti-
va su objetivo al consejo piadoso de la observancia del silencio
exterior y de la atencion debida a lo que en él se celebra. Pero
hay otra lectura posible: es el silencio el que, desde la cartela y
desde el poema, apostrofa: «Psalle et sile». Pudo deberse el jue-
go a Calderdn o al impresor, pero no hay duda de que, entendi-
do de este modo, el titulo es plenamente «calderoniano» y abso-
lutamente acorde con lo que acabamos de ver. Porque, en defi-
nitiva, es el silencio el que convierte la voz en palabra sustancial
o seminal, engendradora de un sentido y de una vivencia tras-
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cendente. Y es el silencio el que multiplica los ecos en todos los
espacios del poema.

Desde la idea de que el barroco «literalmente es todavia inge-
nio y retérica, laberinto de imigenes, marafia de conceptos, acti-
vidad estéticamente perversa, que no excluye la moral, pero si la
naturaleza y la vida»®, recomendaba don Antonio Machado por
boca de Juan de Mairena, leer antes a Lope, «el poeta de las ramas
verdes», que a Calderén, «el de las virutas». Bien es verdad que,
con esa ambigiiedad maireniana que es fuente de conocimiento y
estética, aduce a rengldn seguido versos que, pareciendo de Lope,
son de Calderén, y afiade: «Calderén es un final, un final magni-
fico, la catedral de estilo jesuitico del barroco literario espaiiol».
No es momento de discutir la exactitud del diagnéstico macha-
diano acerca de la estética barroca, obviamente formulado desde
supuestos marcadamente vitalistas y, paraddjicamente, proclives a
unir poesia y filosofia de raiz popular. En su ensayo sobre Tres
poetas filésofos combate Jorge Santayana la frecuente tendencia
contemporanea a contraponer teoria y poesia:

«La vida de la teoria —dice- no es menos humana o
menos emocional que la vida de los sentidos; es mds tipi-
camente humana y mis profundamente emocional [...]
Poner en poesia objeciones a la teoria seria como poner
objeciones a las palabras, pues las palabras son también
simbolos que carecen del caricter sensual de las cosas
que representan. Y, sin embargo, es s6lo por la red que
las palabras tienden sobre las cosas al evocarlas como la
poesia surge»®.

Buen conocedor del Barroco y espiritu barroco él mismo, José
Bergamin defiende que «Calderén es tan pueblo como Lope.

¢ Antonio Machado, “El mafiana”. Recogido en Prosas Completas. Edicién
critica de Oreste Macri, Madrid, Espasa-Calpe, 1989, pig. 1796.

¢ Juan de Mairena, XXXIV. En Prosas Completas, pag. 2046.

% Apud Fernando Savater, “La inspiracién filoséfica en Borges”, Babelia, El
Pais, 21 de agosto de 1999, pag. S.
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Cuando se ha llevado su voz por Espaiia, de veras, —afiade- por
todos esos pueblos de Dios se le ha entendido asi». ¢Qué ocurre
entonces?, se pregunta:

«¢Es que el pueblo infantil de Lope habia envejecido en
Calderén? El pueblo no envejece en cuanto es pueblo. Mas
el propio ser pueblo le hace parecer viejo o joven, segin el
poeta que lo expresa o representa [...] La vivisima religio-
sidad de Lope se transparenta [en Calderén] con lineas de
firme teologia [...] La teologia de Calderén no va a su pue-
blo. Viene de él. La fe en carne viva popular ha endureci-
do los huesos de su propio teoldgico esqueleto. A donde
Lope iba, esta o viene de vuelta Calder6n»*.

Como sintesis de buena parte de su pensamiento y, a la vez,
de la fe del pueblo, al Psalle et sile le cuadra la definicién macha-
diana de «catedral de estilo jesuitico del barroco espafiol». Ante
todo, por la envergadura de su espléndida construccién lirica y
dramitica, que es, al tiempo, meditacién ignaciana y sermon;
disertacidn escolastica, formulada en su parte central como silo-
gismo; silencio y canto.

He ahi a un peregrino que, atraido por la fuerza de la hijsto-
ria, sube a la montafa toledana, entra en su templo mayor, resu-
men de toda la historia de la fe de Espaiia, y, avanzando en sus
naves, cada vez mas adentro del templo y de la historia, se topa
con un precepto que, en su contradiccion, cifra su propia batalla
interior, su «bellum intestinum». En ese momento, el escenario se
transmuta en palestra donde litigan silencio y canto; en palenque,
también, donde batallan angeles y arcingeles; en un gran teatro
del mundo, en el que se mueven filésofos y anacoretas, reyes y
profetas del Viejo Testamento, y figuras del Nuevo, con la Virgen
Maria a la cabeza.

Pricticamente, todas las ideas e imdgenes, que tejen los ver-
sos, y en bastantes casos su concreta expresion formal, estin vin-

¢” Calderdn y cierra Esparia, Barcelona, Planeta, 1979, pig. 22.
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culadas a textos biblicos, patristicos y escolasticos, como base de
un cefiido ejercicio de intertextualidad. Pero teoria y poesia no se
oponen: a través de esa ligazon textual se van emparentando expe-
riencias histéricas en un triple circulo concéntrico: el mas ancho,
de la universal historia de la salvacién cristiana; el central, de la
historia sagrada de Espaiia, simbélicamente cifrada en la catedral
de Toledo; v, en fin, el mas interior y reducido de la circunstancia
personal de quien en ella tiene por mision, también social, consa-
grarse al canto del Oficio Divino. De uno a otro de esos espacios
concéntricos van produciéndose resonancias, generadas por sime-
trias de conceptos y por la arménica fusién de todos los motivos.
Como Curtius dijo del arte calderoniano: «todo premeditado,
proporcionado y claro».

En consecuencia, el peregrino comprende que no hay contra-
diccién en el precepto que cifraba su lucha interior vy, al resolver-
la, reafirma, la idea de que si macrocosmos y microcosmos pro-
ducen en su girar una superior armonia, el hombre es, a su vez, un
apretado microcosmos de naturaleza e historia®. Brilla entonces,
con el esplendor de apoteosis de un auto sacramental, la funcién
de quienes en la gloriosa catedral de la «siempre cat6lica monta-
fia» hacen resonar en su canto coral los sones del gran templo de
la historia y el del supremo «templo de claridad y de hermosura».

.

 En el soneto dedicado a su maestro Joseph de Casanova con motivo de la
publicacidén de su Primera parte del Arte de Escribir [Madrid, 1650], sobre la
base del topico clasico del hombre como microcosmos de la escritura, dice
Calderén:

“De quantas Artes, quantas Ciencias fueron

Alma del mundo, origen excelente,

fue aquel callado idioma, que, eloquente,

o papeles o liminas nos dieron.

Pues en doctos caracteres pudieron

hazer de lo pretérito presente,

hablar lo mudo y percibir lo ausente

los que en la Estampa a no morir murieron”.
Vid. José Simén Diaz, “Textos dispersos de clasicos espafioles”, Revista de
Literatura, XXII (1962), pag. 119.
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Comienza George Steiner un apasionante ensayo sobre «El
abandono de la palabra» en la cultura de la modernidad —una cri-
sis que se inicia, precisamente, en el siglo Xvi- con esta con-
sideracién: «El Apostol nos dice que en el principio era la Palabra.
No nos da garantia alguna sobre el final»®. A él y a todos los
hombres de poca fe nos replica Calderén, con voz de cristiano vie-
jo, desde el dltimo verso de su gran poema: Si en el principio era
la Palabra, al final serd, con certeza, «la unién felice de silencio y
canto».

Acabo de decir que ahi, en ese mismo verso en que se cierra
el discurso del pensamiento, se abre el discurso del suefio. No.
Venia abriéndose desde el comienzo mismo del poema, porque, al
igual que Dante, Calderén «transmuta el pensamiento en sue-
fio»™. «Sofiador imperial meditabundo» lo llamé el gran Rubén,
imaginando que su obra, summa del credo y del pensamiento
espafiol del Siglo de Oro, es un imperio de suefios, y, por ende, de
libertad. «Piensa, luego suefia, Calderén», glosa Bergamin. Por
ello, en una paradoja tan fecunda como la que, Psalle et sile, pre-
dica la cartela toledana y resuelve el poema, «cerrando Espaiia
contra la muerte y por la fe, por el suefio, por la vida, corrobora
y afirma Calderén la misma popularidad de la Espafia abierta por
Lope, por santa Teresa, por fray Luis, por Guevara, por Cervan-
tes... Espafia abierta a todos los vientos del espiritu: a todo suefio,
a toda vida. Espaiia a riesgo y ventura de la libertad».

¢ Lenguaje v silencio, pag. 34.
" Bergamin, op. cit., pag. 11.
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Canta y calla, dice aquel
mote, cuya soberana
inscripcién sacro buril

en grabado bronce estampa,
bien como inscribi6 de versos
en sobrepuestas medallas
Salomén de sus columnas
los capiteles y basas.

Canta y calla, otra vez leo
y, otra vez suspensa el alma,
duda cémo se reduzca

a un precepto canta y calla.
Porque si el callar es muda
prision del silencio, que ata
con el uso de las voces

el rumor de las palabras,

y el cantar no sélo es
romperlas pero entonarlas
al acordado compas

de métrica consonancia,
¢cémo, compuesto de dos
proposiciones contrarias,
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sagrado precepto a un tiempo
cantar y callar me manda?
Psalle et sile 25 Ignorante peregrino

30

35

40

45

50

soy, que a las piadosas aras
del Sagrario de Maria
condujo, no errante planta,
fijo norte, si, en aquella
aguja que sobre tantas
cervices, ya de edificios,

ya de montes, se levanta

a ser en el desvelado

eco de sus atalayas

cada clamor un sonoro
clarin de la fe cristiana.

De cuyo animado bronce,
aun mas que de él de su fama
conducido, llegué apenas

al pie de sus torres altas,
cuando, inspirado del mismo
boreal iman de mis ansias,
saludé el umbral, diciendo:
«;Salve, basilica santa!

iSalve, primer metrépoli de Espatia,
pues hasta coronar tu frente altiva
ni en su dosel cifié la paz oliva,

ni la guerra laurel en su campaiia!

iSalve, oh siempre catélica montafia,
y tan siempre a la luz de la fe viva,

que, aun entre los horrores de cautiva,
ajena te alumbrd, pero no extraiia!

iSalve, erario feliz de glorias tantas,
que hoy en tu angelical cimara bella
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aun los marmoles son reliquias santas!

iSalve, y permite al adorar la huella
que enternecié una piedra con sus plantas
no esté mi corazon mdas duro que ella!»

Dije, y con temor tocando

del perdén la primer grada
(que lineas de perdon nadie
pudo sin temor tocarlas),

al 4mbito pasé, en cuyas
naves la vista engolfada,

sin peligros de tormenta
corrié achaques de borrasca.
iOh, cuidntas muertas noticias,
vivas memorias, oh cudntas,
ofuscado, el pensamiento
revolvié al verse en su estancia!

Desde aquella primitiva

edad que, en la tierna infancia
de la fe, Diego y Torcuato

en ella sus raices plantan;
Eulogio las fertiliza,

Julidn y Eladio las labran,

un Eugenio las florece

y otro Eugenio las consagra;
hasta que, estrellas sus flores,
ya en los rizos de Leocadia,
ya en las vestes de Maria,

las mira Ildefonso; y hasta
que, mudando la fortuna

el semblante de dos caras
(que no es heroico valor

que no se examina en ambas),
entre las géticas ruinas
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que con sangre las esmaltan,
un Rodrigo las deshoja

y otro Alfonso las restaura,
haciendo, restituida,

de los oprobios de esclava
aplausos de emperatriz,

que, al sacudir su garganta
la mozérabe coyunda,
vuelva, en honor de su patria,
esta espafiola Si6n,

esta Salén castellana

a ser, cefiida de olivas,
laureles, cedros y palmas,
segunda Roma de Europa

y primer silla de Espaiia.

jOh santo Rey, oh Fernando,

qué presto a tus triunfos pasa
la memoria! Mas jqué mucho,
si corre a darte las gracias

de tanta fabrica excelsa,

a quien tus piedades sacan

de soterrada mezquita

para suntuoso alcazar!

En cuya admiracién (ya

lo dije), absorta y turbada,
la vista corrié tormenta;

mas no, que todo es bonanza
en puertos de Maria, donde,
aunque extranjero en su playa,
saber su colocacién

no me costd preguntarla;
que muchas sefias de cielo
me dio el iris de unas armas,
de quien zodiaco y signos
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fueron estrellas y bandas.
No sin misterio es que a un Sando
timbres de otro Sando valgan,
125 ni la primera vez que
estrellas digan del alba.
Con que en su antigua eminencia
llegué a verla colocada
(que bien parece que sea
130 Su Eminencia quien la ensalza).

Si fuera cuarto Bernardo,
yo, a los tres, que en tres distancias,
amantes de su pureza,
uno escribe en alabanzas,
135 otro en pozos la descubre,
otro en tronos la levanta,
quien con su espiritu duda,
¢qué hubiera dicho al mirarla?

«Retrato favorecido
140 tanto del sol celestial,
que en ti, como en un cristal,
reverberd parecido,
¢quién sino td ha merecido
ser tan perfecto traslado,
145 que, a su duefio cotejado,
pueda dar el cielo fe
de que él solamente fue
bien y fielmente sacado?»

«Ignérese tu venida,

150 por que, en la suya, se crea
que all4 parecida sea
la que aca fue aparecida;
y si de dngeles traida
fuiste, oh imagen celestial,



84

PSALLE ET SILE

155

160

165

170

175

180

185

bien, en premio del leal
afecto que lo creyd,

lo que tu origen callé
nos dijo tu original».

«Original dije y, fiel

al nombre, me estremeci,
pues supo de él para ti
sin saber para si de él.

Sea el cielo tu dosel,

la tierra tu alfombra, pues
por quien dijo David

es la peana de tu altar.
Adoremos el lugar

donde estuvieron tus pies.»

¢Qué dijera? Mis dijera,

si a voces no me llamara
aquella primera duda

que tras sus ecos me arrastra,
si ya no es que por que crea,
en la perfecta elegancia

de su docta arquitectura,
cuanto es misteriosa y rara
esta joya, de quien son
mayores templos la caja,
bien como preciosa perla
que cupo dentro del nicar,
su perfeccion solicita
persuadir a mi ignorancia

que es tan grande, que aun lo son

sus menores circunstancias.

Y asi, cerrando el no ocioso
paréntesis, pues si hablara
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del mote sin que del mote
diera el cincel que le graba,
fuera dejar sus noticias

al escripulo de vagas,

vuelvo a la inscripcion en que
cantar y callar me mandan.
Aqui quedé, y, convencido

a que son acciones varias,
imposibles de que a un tiempo
pueda el coro ejecutarlas,
habiendo de seguir una

de dos leyes tan sagradas,
como son silencio y canto,
habré de alegar por ambas.

Es el silencio un reservado archivo
donde la discrecion tiene su asiento;
moderacién del dnimo, que altivo
se arrastrara sin él del pensamiento;

mafioso ardid del menos discursivo

y del mds discursivo, entendimiento;
pues a nadie pesé de haber callado

y a muchos les pes6 de haber hablado.

Es contra el més colérico enemigo

el mas templado freno de la ira;

de la pasion el mas legal testigo,

pues dice mis que el que habla el que suspira,
de la verdad tan familiar amigo,

que a la simulacién de la mentira

se destifie la tez, pues cuanto errante

mintié la lengua, desmintié el semblante.

Es quietud del espiritu divina,
a quien el mundo contrastar no pudo;
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de la modestia imagen peregrina,

que una mano da al labio, otra al escudo.
De cuantos sacrificios vio la indigna
adoracién, el pez, animal mudo,
prohibido fue: que, a luz de sacrificio,
ailn no estrago a esta virtud el vicio.

Y si de hablar y de callar le dieron
tiempo al que mds la perfeccidén codicia,
fue porque al corazén arbitro hicieron
de su sinceridad o su malicia,

no porque del silencio no creyeron

ser el culto mayor de la justicia;

pues si a Dios en sus obras reverencio,
el idioma de Dios es el silencio.

Digalo el cielo en el primero dia

que el poder del Criador manifestaba,
pues en el cielo gran silencio habia
mientras Miguel con el dragén lidiaba;
la tierra, pues la noche helada y fria

que humano le adord, en silencio estaba;
y ya que arbitro fue de paz y guerra,

lo que le amaron digan cielo y tierra.

La escuela de Pitagoras cinco afios
sabiamente leccién de callar daba;

la Tebaida, en sus cuerdos desengafios,
a callar solamente se juntaba;

pues si a propios fildsofos y extrafios
retdrico el silencio doctrinaba,

¢qué gimnasio se orlé de mas laureles
que el que cursaron fieles y no fieles?

Confieso que es una interior batalla;
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250 por eso se corona el que pelea,
y para aquel que menos fuerte se halla
consejo fue de iluminada idea
sacro proverbio en que se escribe: «O calla,
o algo di que mejor que callar sea»;
255 vy si ha de ser mejor, calle entre tanto
el silencio hasta ver si lo es el canto.
Es la blanda armonia
(no hablo, en comin, de aquella
que, aspid del aire en flores escondido
260 la fragancia que envia
hubo quien dijo de ella
que era un hermoso estiércol del oido;
de aquella si que ha sido
el aura de la nube
265 en quien el humo del incienso sube).

Es, pues, el armonia
que fervoroso afecto
a Dios dedica en culto reverente,
interior alegria
270 de inspirado concepto,
que, exultacién divina de la mente,
prorrumpe lo que siente
en conceptos veloces
de organizados niimeros y voces.

275 Bien como amante llama
que tras su impulso lleva
las pasiones del dnimo y activa
el corazén que inflama,
espiritu que eleva
280 prorrumpe en llanto, que, aunque compasiva
suene alli, aqui festiva,
no distan canto y llanto:
que el llanto del amor también es canto.
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290

295

300
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310

Su nombre se deduce

del docto frase griego,

cuya etimologia interpretando,

al céntico traduce

Voz berida, a que luego

afiade el himno, que es orar cantando;
de manera que cuando

solo en sonido acaba,

es canto, y himno cuando a Dios alaba.

De himno y canto transciende

su unisona blandura

a ser salmo después, cuyo concento
de salterio desciende,

que es cuando su dulzura

se acompaifia de musico instrumento;
de suerte que el acento

el canto es; la voz pia,

el himno; y el salterio, la armonia.

Bien su origen pudiera

alegar en el cielo,

sin que antiguo al silencio ceda el canto;
pues en la empirea esfera

al sacrilego duelo

el himno sucedi6 del Santo, Santo,

y en la tierra, pues cuanto

callé la noche fria,

dijo la Gloria en métrica alegria.

Mas si ahora no resuelvo,

pues sélo alego ahora,

para después dejando este misterio,
al primer punto vuelvo



VERSION MODERNIZADA DE LA EDICION PRINCEPS

315 vy, pues ya nadie ignora
qué es cantico, qué es himno, y qué es salterio,
vamos al ministerio,
tantos siglos oculto,
de cuando el canto se introdujo al culto.

320 En Oriente hay quien diga

tuvo origen (bien fuera

que la luz nos viniera del Oriente)

si no hubiera quien siga que David la primera
325 vez al arca cantd; y es mas decente,

creer que pastor invente

el que sagrados loores

canten con sus rebafios los pastores.

La salmodia acredita
330 esta opinidén (que al genio

sigue el afdn que tras su iman le lleva,

y nadie facilita

trabajos al ingenio

sin que interior espiritu le mueva),
335 cuya afeccién comprueba

no haber hasta él ejemplo

de que entrase la musica en el templo.

Que, aunque canciones fueron
las que a Dios dedicaron

340 los hijos de Israel en voces claras,
en Débora se oyeron
y en Barac se escucharon,
no en vocal sacrificio de las aras,
que, amablemente caras,

345 veneraron rendidos,
del fervor entonados, los gemidos.
En David, pues, el canto
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350

355

360

365

370

375

380

introducido al templo,

bien la opinién de continuarse fundo
hasta que Ambrosio santo,

con el anciano ejemplo

de ser devota aclamacién del mundo,
le dio, David segundo

y prelado primero,

al arca del mana mas verdadero.

Mas si las perfecciones

del canto soberano

acordar al silencio solicito,

¢para qué de opiniones

me valgo? Pues en vano,

por mds autoridades que repito,
su mérito infinito

dird la pluma mia

si el cantico me acuerda de Maria.

Calle Israel y calle

Moisés; calle su hermana

con Débora y Barac; calle Isaias,
calle David, y no halle

crédito el canto en Ana,

en Habacuc, Simedn ni Zacarias;
callen las Jerarquias:

que donde Maria canta

¢qué afecto mereci6 dignidad tanta?

Luego si el silencio tiene
perfecciones tan sagradas,
que son la tierra y el cielo
solares de su prosapia;

si perfecciones el canto,
tan divinamente humanas,
que en la suma perfeccion
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de la perfeccién se hallan,
¢como se dan dos virtudes
opuestas? Pues la que extrafia
con otro esté, no sera

385 virtud sino repugnancia.

Mas, jay!, qué necio discurro
en darme a entender que haya
entre el canto y el silencio
desavenencia contraria.
390 Pues al silencio de aquella
intelectual batalla
no le interrumpié la voz
que a Dios la victoria canta.
Bien como no interrumpid
395 al silencio de la helada
noche la voz de la paz
que oy6 el hombre en voces altas;
pues antes, para que mas
sonasen sus alabanzas
400 aplaudidas del silencio,
las hizo el silencio espaldas.

iOh si hubiera texto que
probase cuinto se aman
silencio y voz! Y si habra,
405 si en Juan nos le acuerda Marta.
En silencio, dice el sacro
texto que dijo a su hermana,
entrando en Magdalo Cristo:
«Maria, el Maestro te llama.»
410 En silencio se lo dijo.
Luego es consecuencia clara
que habla y no rompe el silencio
el que a propésito habla.
Con que la cuestién decide
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415

420

425

430

435

440

445

la evangélica ensefianza,

pues para ir a hablar con Cristo,
la habld, con la circunstancia

de que la hablaba en silencio,
dando a entender, recatada,

que el que vaya a hablar con Dios,
a hablar en silencio vaya.

Y siendo asi que ni uno ni otro cede,

y, el corazén al labio conformando,

callar, la mente en Dios, hablando puede,

quien puede, en Dios la mente, hablar callando,
por ambas partes asentado quede

cuanto el silencio y voz se avienen, cuando

tan atento el espiritu se halla,

que, cumpliendo con todo, canta y calla.

Y asi, joh td, en dignidad constituido
tan sobrenatural, que, 4ngel humano,
ejercer venturoso has merecido

oficios que él ejerce soberano!,

no en tanto ministerio divertido
desaproveches la ocasién: que en vano,
del mds sabio sujeto al menos sabio,

si no ora el corazdn, trabaja el labio.

Tal vez con ronca voz desentonaba

al coro uno que en Dios se suspendia,

y, al destemplado acento en que cantaba,
disonante, la misica armonia,

con irrision el rapto murmuraba,

cuando se oy6 que el cielo repetia:

«De vuestro canto, aunque la tropa es mucha,
aci sola la ronca voz se escucha.»

A otro, tal vez, que, en Dios arrebatado,
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450

455

460

465

470

475

cuidaba mas el salmo que el concento,
aventando una parva, revelado

le fue el demonio, que llevaba el viento.
«¢Qué haces?», del santo monje preguntado,
—«Lo que otros, dijo: initil mies aviento,
que en aristas se lleva el aire vano,

dejando apenas de provecho un grano.»

De suerte que no estd en la consonancia
la perfeccidén; no esta en la residencia:
que entonar y asistir es circunstancia,
pero asistir y meditar esencia.

Del 6rgano lo diga la asonancia,

del timpano lo diga la cadencia:

que, asistiendo y sonando sin sentido,
sOlo les queda el mérito del ruido.

Cuando que atienda a Dios su voz me advierte,
yo, que me atienda a Dios también le digo;

y siendo asi que de una misma suerte
hablamos, yo con Dios y Dios conmigo,

¢como si mi descuido me divierte,

me quejaré de lo que no consigo?

Pues descortés injuria es que pretenda,

no atendiendo yo a Dios, que Dios me atienda.

Si a hablar al rey en un negocio fueras,
el mas considerable, y a él llegaras

tan desatento que te divirtieras,

y por hablar con otro no le hablaras,
¢cudnto la majestad suya ofendieras?,
¢cudnto la pretension suya agraviaras?
Pues atiende que, obrando sin decoro,
el audiencia de Dios es ese coro.

El negocio a que vas no es menos grave;
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485

490

495

500

505

510

que toda tu republica fiada

en que es tu oficio orar y orar es llave
que a siete horas del dia te da entrada,
¢qué fatiga no esperan ver suave,
noble el baston y ristica la azada,

al ver en los afanes de la vida

su medra en tu oracién comprometida?

No tan de balde sirves, que no sea
logro tuyo lo que uno y otro gana;
pues el soldado por tu paz pelea,

y el labrador por tu sustento afana.
Lo que hay de una tarea a otra tarea
mide y verds cudnto es mds soberana
la de tratar y conversar al cielo,

que arder al sol y tiritar al hielo.

Y pues te cupo lo mejor en suerte,

no, ingrato a Dios y al hombre, lo desdores:
a Dios, cuando el descuido te divierte;

al hombre cuando impides sus favores.

De los propios descansos ser advierte

las ajenas fatigas acreedores;

y qué mds dicha que deber tus bienes

a otros la hambre y sed que tu no tienes.

Y aun mais felicidad goza tu estado;

pues quiere que tus deudas satisfagas

con un caudal tan bien aprovechado,

que te quedas con mas mientras mas pagas.
No divertido, pues, no descuidado,

culpa de lo que fue mérito hagas,

y més cuando el precepto es tan suave,

que en la unién de cantar y callar cabe.

Tres vias o tres grados la excelencia
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515

520

525

tiene de la oracidn: la purgativa,

que se reduce al canto y la asistencia;
luego al silencio, la iluminativa;

luego a silencio y canto la eminencia

sigue de unirse a Dios, que es la unitiva.

Y asi, para el valor que en las tres se halla,
asiste, ora, medita, canta y calla.

Que si asistes, en Dios el pensamiento,

y orando, sélo en él la confianza,

meditas el silencio y no el acento,
cantando como suya su alabanza,

veras, vacando a lo demas, que, atento

el cielo al alto fin de tu esperanza,

te muestra cuanto encierra, incluye cuanto
la unién felice de silencio y canto

Psalle et sile
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EminentifsimoReuerendifsimo
Senor. N

9&s VIEND O Eminentifsimo
0 Seiior tlegado a nii noticia,
& queel fiempre defvelado Re-

= ligiofo zelode V. Emrinencia
(no perdonando 4 la Ecleftaftica cere-
moniaaun menores circunftancias)avia
hecho reparoen la infcripcion de vnas
targetas , que adorno de las rejas de fur
Coro,contienen por nrote: PSALLE,
ET SILE. Me parccio,que affumpto
tan piadofo,que avia nierecido fu aten-
cion,debia llevar tras fi la de quantos
confegundosacucrdosanueftra prime-
raobligacion militamos(0 debemos mi-
litar)debaxode fuexemplo. A efta,pues,
noticia,mal defpicrtoclapagado efpiri-
tude mis tibiezas,{e hallo obligado(me-
jordixeraconvencido)arefponder enla

pe-




pequeha parte, a que fupo esforcarlela
flogedad de {u pereza;y yavna vez offa-
doecldifcurfoatan foberanoempefio, 4
quicn puede(delinquétede fus errores)
acoger{e conmas feguridades? que al fa~
gradode V.Eminencia, a cuyos pies le
ofrezco,no tan dcl todo inadvertido,
que noconozcaquanto llegaociofoa fus
vmbrales; pues fiendo exortacion,a la
interior vaion(que al primer vifo opuef
ta) tienenentre{i Silencio,y Canto. A
nadie tocamenos,queaquien (tan a to-
dashoras)lareconoce ,aunantes obede-
cida,que intimada; peroeftarazon, que
eslaque masdevieraacobardarme,esla
que mas me anima,pues quando la cor-
tedad de mi ingenio entre en la ociofi-
daddenonecefsitada perfuafion;con ef-
{e yerro, alos demis anticipado, poco
numeromeanade:Y fi pordicha (quelo
dudo)fe hallare en ella algun acierto,

aun



aun efle confeflaré nomio,pues fera en-
toncesaprovechadado&rinadelaregu-
lar obfervancia de fu culto, bien como
Primada Cathedraa la reftante Efcuela:
delaCanonica Milicia. Defuerte, Se-
fior, que no yendo con prefumpciones
deadvertenciamia,{ino antes conren-
dimientosde enfeflanga fuya,fegura va
delaobjeccion, y mas en el amiparode
V.Eminencia,cuyavida Nueftro Sefior
guardelos felicifsimos afios , que fus
criados defeamos,y {us fubditos hemos
mencfter. |

B.L.P.de V.Eminencia
Sumas humildecriado

Pown Pedro Calderon
delaBarca.
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WSRBL E Ordendel Eminentifsimo
ol RECA WY Senior Cardenal Don Balta-
8) (4745 {ar de Mofcofo y Sandoval,
PRATRER Arcobifpode Toledo, mi fe-
for,llegaa mis manos,a mi eftimacion,
y amienf{efianca,cfta Exortacion Pane-
girica,aquedio motivoel SagradoMo-
te PSALLE,ET SILE, infcripcion
Religiofadel Coro delaSantalglefiade
Toledo, Primadadelas Efpafas, en hi-
josgloriofa,en el Sacerdocioexemplar,
enelculto venerable,en {us principios
{anta,en Prelados Santifsimos fecun-
da,enlos continuados favoresdel Cielo
dichofa,y entodo fingular. Encuyono-
ticiofo,yheroyco difcurfo,hafabidoce-

85 nir-




fiirfealineasbreves,elfervor,lacloqué-
cia,y difcreciondedon PedroCalderon
de la Barca, Cavallero de Ia Orden de
Santiago,y Capellan de fu Mageftad en
fuReal Capilla de los Senores Reyes
Nuevos,{ugetobiéconocido,y eftima-
doentoda Europa, por fus numerofos:
Efcritos,y por {us decentes morales, y
celebrados Poemas , que deven coro-
nar{e con efte fagrado,y proveechofoaf-
fumpto.Halloenclnuevos, y muy im-
portantes primores, al paffo que reco-
nozco,y venero la obfervancia perpe-
tuadelo que perfuade:puesde la fuerte
que los Oradores Sagrados: proponen:
las verdades Evangelicas, que mas efi-
cazmente batallanconlos viciosenAu-
ditorios(algunas vezes)de tanta perfec-
cionefpiritual, que mas necefsitande
defahogo enfus temores,que de amena-
zaenfusexceflos:y ro por effo lamoral

do-



do&rinafaltaala prudencia,pues lo que
noesreprehenfiondeloquefucedio,es
cuerdaprevencionaloque puede fuce-
der.Afsireconozco ingenuanmente,que
foloamidelcuido pudollegar enefte pa
pellaadvertencia de nueftra obligacid,
alos demas el confuelo de fatisfazerla
con puntual folicitud , y fera bien, que
todos gozen, entre las fuavidades del
metro,vna verdad tan importante , y
vnaenfefan¢atanlibrede cenfura. To~
ledo,y Diziembre 31.de 16 61.af0s.

Dodt.D.Francifio de Arando
J Mazuclo.
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Anta,y calladize aquel
Mote,cuyafoberana
Infcripcionsfacro buril,
En granado bronce eftampa.
Bien como infcriuio de verfos,
En fobre pucftas medallas,
Salomon de {us colunas,
Los capiteles,y vafas,
Canta,y calla otra vez leo,
Y otra vez {ufpenfa el alma,
Duda comofereduzga
A vn precepto canta,y calla?
Porquefielcallar,esmuda
Prifiondelfilencio, que ata
Conel viodelas vozes
Elrumordelas palabras?
Y el cantar,nofoloes
Romperlas;pero entonarlas
Alacordadocompas

Demetrica confonancia?
A Co

o,

Septena verfuun
retizcnla incapi
telo vno,ey fepte
nz incapitelo al
tero.

Reg.lib.3caps7



Como compuefto dedos
Proyoficiones contrarias,
Sagrado preceptoavnticmpo,
Caantar,y callar me manda.

?ffé,”’” Ignorante peregrino
Soy,que alas piadofas aras
Del Sagrario de Maria,
Conduxo,no errante planta,

Fixo Norte,fienaquella
Abuja,que fobretantas
Ceruizes,ya de edificios,

Y ademontes{cleuanta

Aferenecldefvelado
Ecodefus atalayas,
Cadaclamor,vn{onoro
Clarinde laFé Chriftiana,

De cuyoantmadobronze,
Aunnas que del, defu fama
Conduzido,llegué apenas
Alpie de fuss torres aleas,

Quando infpirado del mifmo
Borealiman de misanfias,
Salade el vinbral,diziendo,
Salue;bafilica fanta,



Alue,primer Metropolide Efpafia,
Pucshaflta coronar tu frente altiua,
Nien{udofelcifiolapaz Oliua,
Nilaguerra Laurel enfucampaia,
Salue,0 fiempre Catholicamontafa, ;
Y tanfiemprealaluz delafeeviua,
Queaunentre los orrores de cautiua
Agenate alumbro;perono eftrafia.
Salue Eratio feliz degloriastantas,
Queoy entu Angelical Camarabella,
Aunlos marmoles fon reliquias fantas,
Salue.y permite aladorar la huella,

Que enterneciovna piedracounfus platas,

No efté mi coragon mas duroque ella,
Dixe,y con temor,tocando
Del perdonla primer grada,
(Que lineas de perdon nadie
Pudo fin temor tocarlas.)
Al ambito pafse,en cuyas
Naues la viftaengolfada,
Sin peligros de tormenta,
Corrio achaquesde borrafca.
O quantas muertasnoticlas,
Vinasmemorias! 0 quantas,

A2 Oﬁlf-

Extat bocipfo in
Templo , lapis in
quo veruffa ma-
sorum traditione
conflat, Sixtlain
vita Sady Iidef,

Aufer anobis cor
lapidenm , e da
wehis cor carncii,
quid te amer, re
didigat egc.
S.Ambrof in pre
paratione  ad
Miffam , Feriz
4e

Gaudio fimnl, a¢
Feresgrta (remes.
Sigila,ibs.



§.Tfdoro, S, An-
¢ onio de Floren-
cia  Vicencio bif-
tortal,y elBreuia
rio reformade de
PioV,
Omnia hec , ex
Felice , Iuliano,
Cixila , Archie-
ifcapss Toleta:
rﬁ:f, &f‘;" ex ipfo Il-
defonfp de wviris
x"ih-:ﬂribm,ﬂrebi.z
#1js 5 Martyrolo=
gijs , & hifforijs
antiquis.
Vide Toletanum
officium.

Cuius Teépli glo-
ria,Sarracenorvm
Hifpaniam,innii-
Aastium : impein
aprieffaeft.
Rodericus de Re-
gii donationibus,
9 1b1,

Deonec  Alfonfus
Sextus, é Barba-
rorii manibus Re.
giz vrbe recepta
Chriftiane Reli-
gionis [plendori
roffutuit, e,

Ofufcadoel penfamiento

reboluto al verfe en {u eftancia.
Defde aquelia primitina

Edad,queenlatiernainfancia

De laF¢,Diego,y Torcato

Enellafusraizes plantan,
Eulogio las ferriliza,

Iulian,y Eladio las labran,

Vn Eugeniolas florece,

Y otro Eugenio las confagra.
Hafta quecfirellas fus flores;

Yaenlosrizos de Leocadia,

Yaenlasveftes de Maria

Lasmira Ildcfonfo,y hafta
Que mudande la fortuna

Elfemblante de dos caras,

(Que noes heroicovalor,

Quenofe examinaen ambas.)
Entre las gothicas ruinas,

Que con fangre las efmaltan,

VaRodrigoladeshoja,

Y otro Alfonfo lasreftaura.
Haziendoreftituida

Delosoprobios deefclaua



A aplaufos de Emperatriz,
Quealfacudirfu garganta,
LaMocaraue coyunda
Bueloa en honor de {u patria,
Efta Efpanola Sion,
Efta Salen Caftellana
A fer cefiida de oltuas,
Laureles,cedros,y palmas,
Segunda Romade Europa,
Y primer fitta de Efpana!
O fantoRey!O Fernando!
Que preftoa tus triunfos paffa
Lamemoria/mas que mucho,
Stcorre adarte las gracias
Detanta fabricaexcelfa
A quien tus piedades facan
Defoterrada mezquita,
Parafum pruofoalcacar!
Encuyaadmiracion(ya
Lo dixe)abfo rta,y turbada
Laviftacorrio tormenta,
Masno,que todoes bonanga
Enpuertos de Maria,donde,
Aunqueeftrangeroenfu playa,

Sa-

Fuit (vtde Bulla
conffat ) ab Vrbas
no Secundo in ane
tigus Primatys:
Dignitate confiry
mata,
Ferdinands.s Tera
tius ( cognemnine’
Sanflus Ecciefiz
vernfli, que mef
qutite fermng, ad-
buc, retincbar de-
moliri confliruiy,
€9 nouam egdei
ipfo inloco,edifi .
ea-eaggreffus eff,
Itfe Rodericus py

[upras.



- Saber {u colocacion,

No me cofto preguntarla.

Que muchas fefiasde Cielo
Me dio el Iris de vnas armas,
De quien Zodiaco,y fignos
Fueroneftrellas,y vandas.

Nofinmifterioes,queavn Sando,
Timbres de otro Sandovalgan,
Nila primeravez,qne
Eftrellasdigandel Alua,

Con queen{uantigua Eminencia,
Lleguea verlacolocada,
(Que bien parece quefea
SuEminenciaquienlaenfalca.)

Sifnera quarto Be rnardo,
Yo 4lostres,queentresdiftancias
Amantes defu pureza,
Vnoefcrineenalabancas.

DiunsBernardus, ‘Otroen pogos la defcubr'::,

e . (G Otroentronoslalenanta:

iy O Quien confu efpiritu duda,

el evloc asi, Que huuieradicho al mirarla?
Retrato fauorecido,

TantodelSol celeftial,



Queenti comoen vn criftal
Reueruero parecido:
Quien fino tu hamerecido
Sertan perfeéto traslado,
Quea fu duefio cotejado,
Puedadarelcielofe,

De queelfolamente fue
Bien,y fielmente facado?

Ignorefetuvenida, Sepon e St
Porqueenlafuyale crea, S |
Que alla parecida fea, s
Laqueaqafue Aparecida:

Y frde Angelestraida

Fuifte,O imagen celeftial,
Bienen premio delleal
Afectoquelo creyo,
Lo quetnorigencallo,
Nos dixotuoriginal.
Original dixe,y ficl,
Alnombre me eftremeci,
Puesfupo del parati,
Sinfaberparafidel:
Sea ¢l cielotu dofel,
Latierratualfombra,pues,
Por



Por quicn dixo Daunid,es

P Lapeanadetu Alrar,

HIRUS 1]

*agwbi/fe:em:n Adoremos el lugar

peaes ejus, P, . .
gt Donde eftuunieron fus pies,

Que dixeramas;Dixera
Siavozesnome llamara
Aquella primera duda,
Quetras {us ecos me arraftra.

Siyanoes,que porquecrea
Enla perfectaelegancia
De fu do&aarquitetura,
Quanto es mifteriofa,y rara

Efta Ioya,de quienfon
Mayores Templos laCaxa,
Bien como preciofa Perla,

Que cupo dentro del nacar.

Su perfeccionfolicita
Perfuadirami ign.orancia,
Queestan grande,que all lofon
Sasmenores circunftancias.

Y af3i cerrando,el no ociofo
Parentefis,pues fi hablara
Delmote;fin que delmote

Dierael cincel que le graua,
Fue-



Fuera dexar de fus noticias
Alefcrupulode Vagas,
Bueluoalainfcripcion,en que,
Caatar,y callar memandan,

Aqui quede,y conuencido,

A que fon acciones varias,
Impofsibles de que a vn tienpo,
Puedael Coro executarlas,

Auiendo defeguir vna
De dosleyes tan Sagradas,
Como fon filenclo,y canto,
Abré de alegar por ambas.

S Elfilencio,vn referuado archiuo,
Dondeladifcrecion tiene fu afsicnto,
Moderacion del animo,quealtino
Searraftrarafin ¢l del penfamicnto:
Mainofo ardid del menos difcurfiuo,
Y del mas difcurfivo entendimiento;
Pues anadie peso de auer callado,
Y amuchesles peso de aver hablado,
Escontrael mas colerico enemigo,
Elmas templadofrenodelaira,
De la pafsion el maslegal ceftigo,

Pues dize mas § el que habla,el qfufpira,
- B

De

PSALLE,EY
SILE,

Eft auts taciturs
nitass qua mentes
cincanfpiciunt,
quid deceat , ¢9°
quid pon. Theatrii
vite infua diffi-
Bitione , ¢ efus
ethimnologia,
Noex peitore ma=
gis,qudm ex corde
erzmpat cratio,
iffe in Filofofum
Confilij, :
Ta.iturnitas fful
to bomini pro fa-
pientiaefl ; Senea
ca,de moribus.
S:t.,?iem ‘rﬁ, erge
qui nouit tacere,
S. Amb,lib. 1. de
officijs.

Luod nulli t4.
cuiffenocet, noces
effe locutit, Plut.
inopufculis.
Hominem malum
racendo melius,
qui refpondends
vincere potes,
Chrifofts  fuper
Marthcap 12,0
Magna eruditio
filentinme, Palla-
das,Comicus,



Aut invultgvere-
cundia, aut jn lin-
ZHa veritas, So-

crates. -

Quiestutafilen:
tram, idsft, fecu-
ré\&9 quiete, vi-
uere , 4 werbo

Delaverdad tan faniiliar amigo,
Quealafimulaciondelamentira
Sedeftinelatez,pues quantoerrante
Miutio lalengua, defmintid el femblante

Greeo Scbabsz, B.S qu retud del cfpirimdiuina,

id-m Grece fig-
nificis, adma:[m
mundi tunnltli,
rutifsimum fcus
fum indefinitio-
nious , vt fupr,.
Angenoradea, -
pud Pompiiit ta
cite,profes filew-
tio afsignato.
Oreaffiflaes, vt
Sfilentio apro, nil
meliuseffc often-
deret, Alexq lib..
4e€3P. | L

Quia fignificat
Deum,omnia faa
cito perficere fi-
lentiosPierotib.
17. pag. 166. E#
eadim off iratio.
cur Deus , perco-
ecdrilum. Hieroa
gliphicefit pre-
figurarus , ipfe
libirv.pag. 1674
Tempusdogquendi’
senpus tacendi,
Ecclifiaffes fib 3
Nubile linguabo
ﬂ&mﬁféri'in.fﬁ-
perenonits
Nohile lingus

melom fi fari in:

tempore nefeis
Bazbonjus Lirs-
cus.

A quien el munde contraftar no pudo,
Dela modeftiaimagen peregrina,

Que vnamane dial labio otraalefcudo
De quantos facrificios viola indigna
Adoracion el pezanimal mudo,.
Prohibido fue,quealuz defacrificio,
Aunnoelirago acltavirend el vicio.

Yhide hablar,y&dc callayle dieron

Tiempoal ci_u;c mas la perfeccion codicia,
Fue porqueal coragonatbitro hizieron
Defu finceridad,o {umalicia,

No porque del filencio no creyeron,

Ser el cultomayordela jufticia,

Pues fia Dios enfus obras reuerencio,
Elidiomade Dioses el filencio.

Digaloel cieloen el primero dia,

Queel poder del Criader manifeftaua,
Puesencl cielo gran filencio auia,
Mientras Miguel conel dragon lidiaua

La



Latierra,pueslanocheelada,y fria,

6

Que humano leadoroen filencioeftaua,

Y yaquearbitrofue de paz,y guerra,

Lo quele amarondigan cielo,y tierra.

Lacfcuela dePhytagoras,cinco aiios
Solamente licion-de callar daua.

La Thebaida, en {us cuerdes defengafios,

A callar folamente fclumaua:

Pucs fia propios Filofofos,y eftrafios,

Retoricoel filencio dotrinaua;

Que Gimnafiofe orlo de mas laureles,
Que el que curfaron Fieles,yno Fieles?

Confieflo,que es vnainteriorbatalla,
Por eflo fe corona el que pelea,

Y para aquelque menos fuerte fc halla,

Confejo fue deiluminadaidea,

Sacroprouerbioenque fe efcriue, ocalla,

O algo di,que mejor que callarfea,
Y fihadefer mejor,calleentre tanto
Elfilencio,haftaverfiloesel canto.
S Lablandaarmonia,
(No habloen.comun de aquella,

Queafpid delaireen flores efcondido,

Lafragranciaque embia,
B2

Hu-

Cultus  jufitie
fileattum | Ifai.
cap g
Leuzte filen:inm
Sfacicbant Efdras,
cap 8
Fadlum eff filen-
tivm inceeio dum
comitteret belist
draco cum Mi-
chacele, ineius e~
flo,Reflp o
Dum medivm fi
lentiume tenerent
emmnia, ferino 2.us
dominede rega-
Iibus fedibus ve-
nit,Sap.l.b.18
Inter difputiriii
chogtereancriica
thedyas mutit fu-
Jinuifle yumgne.
nium, Hug ith 3,
Et privs legibat
tacends paiens
tiam , qudmn lo-
quendi dodr.ng,
Sidenlib =,
Tartym ace.nélis
prwetur  fiien.
‘Hum , vt quod in
‘unvk 3 1E nume-
‘rofa Fratrii mmul-
titndo conueniat,
Tornnes” af aneus
de Coencbiorum
inflituts
Vidtoria magna
confpicerelingua
prudenti , Sthow
beus in Pitage.
Jerm 344
Tace,aut dic ali.
quid filentiome-
lius.
Sicut ,fordes , &y
i



Huuo quien dixo della,

limus awres cor- Queeravnhermofoefiiercol del oido)
poris otﬂruerefo'

lentol Bruere, ¢ DG aquc”a ﬁ',qllc ha ﬁdo

quafi Stereus au-

rimsvepisim-  Elaura delanube,
mitunt, Ckrifcff,

somiliz 38, Enquienelhumo delincienfo fube.
L atth,

Dinguwr orario ES,pues,el armoanta,

m & ficut mcen-

Jum inconfpesta Que fernorofo afeco,
et A Dios dedicaen cultoreuerente
Interioralegria
.. Delnfpirade concepro,
Vox cantantis in . kS
ketstioon, S. 15+ Que exultacion Diunina de lamente,

doroe,lib 6.c. 19-
Exultan men-— Prorrumpe lo que fiente

tisde eternis ha~

bira prorripens  En conceptos-velozes

inveeens, Thonz, -

in Pyalmis. De organizados numeros,y vozes.
Laudate eum in

cimbatis wbita Dlen como amante llama,
e Ll Quetras fuimpulfolleua
Las pafsiones del animo,y a&tiua
El coragon queinflama,
| . Efpiritu queeleua,
Prieflat enim flé- ~ %
do ad gaudium;  Prorrumpe enllanto,que aunque ¢opafiua

quam gaudédo ad

gmiri Pabar-  Sueneallizaqui feftiva,
¢a,Dialr4 . l

si pbaeipi,  Nodiftan canto,y Hanto,
dulcis canebat

anrarerpors,  Que elllanto del amortambien es canto.
Sunombre fe deduze

Del



Del do&o frafe Griego,

Cuya cthlmologla,mtcrpremndo

Al cantico traduze

(Voz herida)a que luego

Anade el Hymmno,que esorar cantando;
Demanera,que quando

Soloen fonidoacaba,

Es canto,y Hymno quando a Dios alaba.
De Hymno,y cantotranfciende
Suvnifonablandusa

A fer Plalmo-defpues,cuyo.concento
De< Plalterio defciende,

Quees quando fudulgura

Se acempafiadem uficoinffrumento,
Defuerte que elaccnto,

El cantoes,lavoz pias ‘
ElHymoyy el Plalcerio laarmonia.
Bienfuorigen pudiera

Alegaren el Ciele,

Sinque antiguo al filencio cedael canto;
Puesen laImpireaesfera

Alfacrilego duelo |
ElHymno{ucedio del Santo,Santo,

Y enlatierra,pues quanto

Ca-

Inflexio vocis,53
Iﬁd Hf)-:..c‘dp.19
Deﬁ'err ab Hyma
no.quia Hymnus
eft,Laus Dei cum
Cantico Thow.in

Plaimise

Graci canticuwm
bymnum vocant,
& eriam Pfal.

ttm frdprrpr;é
Hymnusdici rur,
qu41 VoCe Natura-
fie. Plalinus cii
aliguo raufico in-
ﬁ'rumerra vndé
Plalmodiadedy.

citur  canticum
myficum , vt cii
aliquisadcytha-
ram, five aliud
muficum, inffrae.

menticanit lpfr

Ifidorus wﬁfpm

Dum preliare tus
Arazo cum Jdj.

chaele, audi 14 eff
vox millia mi]-
linm d!ﬂ'ﬂ'u{m

Salus virtus , &
bmnromm po rE-
2iDep » Vijupra.



D medium f.
lentium tenerent
orania,eyc-Ange-
licancbant Glo-
via in excelfis
Deo, e9° in terra
pax  bominibus,
eisam vt [upra.

Anaftafic téperi-
s, Flauianus,
ey Theodofius,
apud Anthioquil
canendi , ritum
primyin Orsenre
infbrtuerynts Ca-
Sfiodorus . tre-
partita bifforia,
‘HL fcrﬂpli.’o
Quo vfum effe
Prophetam Das
uid , in Magne
wnyflerio  predit
bifforia. Lfidorus
Iib g.cap-Tuz.
Pfalires egregius
Dsuid , Dauid
dulcis cantor,Pf,

23

Hec duo in qui-
bufdam P falmo-
rum titulis ivxta
muficam arté al-
ternatim fibs ap-
poniitur I8 ,ibiy

Callolanoche fiia,
Dixo lagloriaenmetrica alcgﬁa.

Mas fiaora norefueluo,

Pues foloalegoagora,

Paradefpues dexando efte mifterio,
Alprimer punto bueluo,

Y pues yanadie ignora,

Quees catico,q esHymno,y q €s Pfalterio,
Vamos al minifterto, |

Tantos figlos oculro,

De quando el cantofe introduxo al culto.

En Oriente ay quiendiga

‘Tuno.origen(bienfuera,

‘Que laluz nos viniera del Oriente)
Sino huuieraquienfiga,

Que Dauid la primera

Vez;al arca canto,y es mas decente,
Creer,que paftorinuente,

Elque Sagradosloores

Canten con {usrebanos los paftores,

LaPfalmodiaacredita

Eftaopinion,que al genio
Sigue el afan,quetras fuiman lelleua,
Y nadie facilita
Tra-



Trabajo salingenio,

Sin quetnterior efpiritu le mueua,
Cuyaafeccioncomprueua,

Noauer haftaelexemplo,

De queentraffe lamuficaenel Templo.,
Que aunque canciones fueron

Las queaDios dedicaron

Los hijos:deIfracl en vozes claras,
EnDeuorafeoyeron,

Y enBarac {eefcucharon,

No enbocal facrificio delas Aras,
Que amablemente caras,

Veneraron rendidos:
Delferuorentonadoslos gemidos.
En Dauid;pues el canto’

Introduzidoal Templo

Bien laopinion decontinuarfe fundo,
Hafta que Ambrofiofanto,
Conelancranoexemplo

Defer deuotaaclamacion del mundo
Le dio Dauid {egundo,. '

Y Prelado primero-

Alarcadel Manamasverdadero.
Mas:ilasperfecciones

Del

Cantores 2 Da
uide in certo or
dine diftributi
Paralipomenin
Iib.10

Venite exultemus
Deming,Bf.9 4.

Meminit Augus
frinus [ua erate
Jub Ambrofio mn
Ecclefig Afedjo-
h,mmﬁ modulg.
Fonem ve ¢ tam
f‘":ﬂ'f- dmﬁuea:
Hip. de ratione
fudijcap.s.lib.x



Del cantoloberano

Acordar al filencio folicito,

Para que de opiniones

Me valgoPuesen vano,

Por mas autoridades que repito,

Sumeritoinfinito

Dirala pluma mia,
pragnitess s S1€l canticono acuerda de Maria,
ma mea , Lucas Calle Irael,y calle

cap.1. .
Esodocepis Moyfesscalle fuhermana

uteronomia, 5
cipit s Con Deuora,y Baracscalle Ifaias,
Pro tiberatione

abbopibus,Pl22 Calle Dauid,y no halle

Regum,lib.1 c.23

Didlacdiiaha: Creditoel cantoen Ana,
e Simeone, &9 . : .
Luca,cap. En Abacuc,Simeon,ni Zacharias:
EtdeZararia,c.x o -
Cantabans domi-  Callen las Hierarquias,
BUm canticam no- . :
i apecapse  Que donde Mariacanta,
Que afe&o merecio Dignidad tanta?
Luego fiel filencio tiene
Perfecciones tan Sagradas,
Que fon latierra,y el Ciclo
Solares de f{u profapia,
Siperfecciones el canto,
Tan Diuinamente humanas,

Que en lafuma perfeccion



De la perfeccionfe hallan.
Comofedandos virtudes
Opucftas,pues laqueeftraia
Conotraefte,nofera
Virtad,fino repugnancia.
Mas ay que necio difcurro,
En darme 2 entender que aya
Entre elcanto,yelfilencio
Defavenenciacontraria/
Puesal filencio de aquella
Intele&ual batalla,
Noleinterrampiola voz,
Quea Diosla vitoriacanta.
Bien,comono interrumpio
Alfilenciodelahelada
Nochelavoz dela paz,
Queoyoelhobre envozesaltas.
Pues antes, paraque mas
Sonaflenfusalabancas
Aplaudidas,del filencio
Lashizoel filencio efpaldas.
Q! i huuiera Texto,que
Probafle quantofe aman
Silencio,y voz;y fiavra,

Si

Ommes redi anis
mi affedionesuir
futes  appellan.
tur , & fi quid-
quid contrariuns
vitium ¢fte

Laflancio Fir-
miane,de oppoft-
tione Deicap.az



Etvocabit Ma-
riam fororé [ui,
infilentiodicens:
Magifer adif,
ervocat teyloan.
cap.1r,

Pfallendum Deo,
& quomodo? { ad
Epbef. cap.s [pi
ritu, €9° mente,
ideff gratie ags-
ds Iudic,cap.se

SienIuannosle acuerda Marta,
En filencio,dize el Sacro
Texto,que dixoafu Hermana,
Entrando en Magdalo Chrifto,
Mariael Maeftrotellama.
En filencio {e lo dixo,
‘Luego es confequenciaclara,
Quehabla,y norépe al ilencio,
El queapropofito habla.
Con que la queftion dicide
La Evangelica enfenanga,
Pues paraira hablar coChrifto,
La hablo conla circunftancia
D¢ que lahablauaen filencio,
Dando 2entender recatada,
Queel g vayaa hablar conDios,
A hablaren filencio vaya,
Siendo afsi,que ni vnoynt otro cede,

Y el coraconal labio conformando,
Callar(lamente enDios)hablando puede,
Qui€pnede(enDios laméte)hablarcallado:
Porambas partes affentado quede,
Quanto filencio,y voz feavienen, quando
Tanatentoel efpiritu fe halla,

Que



ro
Que cumpliendo contodo,canta, y calla.

Y afsi,0 tir,en dignidad conftituido,
Tanfobrenatural,que Angel humano,
Exercer ventureofo has merecido
Oficios que le exerce {oberano:

No entanto minifterio dinertido
Defaproveches laocafion queenvano
Delmnas fabio fugeto,al menos fabio,
Sinoorael coragon,trabajaellabio.

Tal vez conroncavoz defentonava
Al Coro vno,que en Diosfe fulpendia,

Y al deltemplado acento en que cantaya,
Difonante lamuficaarmonia:

Counirifion ¢l rapto murmuraua,
Quandofeoyo que el Ciclo repetia

De vueftro canto,aun{ latropaesmucha,
Acafolalaroncavozfeefcucha.

A otrotal vez,que en Dios arrebatado,
Cuydaua mas del Pfalmo queel concento,
Aventando vna parva(revelado
Lefue el Demonio)quellenaua el viento:
Quae hazes? del fanto Monge preguntado;
Lo que otros,dixo:Inutil mies abiento,

Queenariftas fe llevael ayre vano,
Cz De-

PSALLE | ET
SILE,

Per quemn laudie
Angelieoe,

Cum quibur, o
noffras voces, e

81 cor now orar,
in vano linguas
labaras.

Rauncus auditups



Susis , de witis
Patram,

Fallus fum, ve-
but s fonans,aut
cimbalii tinienss
Ad Corecapel 3.

8¢ vocens-Domis
ni avdieritis,
Pﬁ‘l!.?-"-:
Deus jn adiuto-
rira wneum in:
tende . Pf:1.67,.
Loquitur mibi
Deus inPfalmo,
e egotlls; iderr-
€6 nAgAIM iniu-
riam Deo facis,
cum illum pre-
cor, means precé
exzudiat, quans-
do ego,qui fundo
non audio. Ber.
nardus in medi-
tat108ibisiciap.8

Dexandoapenas deprovecho vo gramo.
Defuerte,quenocftaenlaconfonancia
Laperfeccion,noeltaen larefidencia,
Queentonar,y alsiftir es circu nftancia;
Peroafsiftir,y meditareflencias
Delorganolodigalaaflonancia,
Deltimpanolodigalacadencia,
Queafsiftieado,y fonande fin {entido,
Sololes quedael merito del raydo.
-Quando qatiendaa Dios,fuvoz me adulerte,
Yo que me atienda Dios, tambien le digo,
Y fiendo als1,que de vnamifma fuerte
Huab lamos,yo con Dies, y Dios conmigo:
Como? fime defcuido me divierte:
Me quexare delo que no configo,
Pues defcorresinjuriaes,que pretenda,
Noatendiédo yo aDios,§ Dios me atiéda.
Sia hablaralR ey envnnegocio fueras,
Elmas confiderable,y aclllegiras,
Tan defatento,que te divirtieras,
Y por hablar conotrono le hablaras;
Quantola Mageftad {uyaofendiecras?
Quantolapretenfion tuyaagraviaras?
Pucsatiende,que obrando fin decoro,

El



11
Elaudiencia de Dios esefle coro,

Elnegocio a que vas no es menos graue,
Quetodatu Republica fiada,
Enquces tuoficio orar,y oraresllave,
Quea fiete horas del diate da entrada:
Que fatiga no efperan ver fuave,
Noble el bafton,y rufticala hazada>
Alverenlosafanes de la vida
Sumedraentu Oracion-comprometida.

No.tan.de valde firues,que nofea
Logrotuyoloque vno,yotrogana,
Paes el.Soldado por tupazpelea,
Y el Labrador por tu (uftentoafanas
Lo que ay de vnatarea 2otratarea
Mide,y veras;quanto esmas foberana;,
La detratar,y converfaral Ciclo,.

. Quearderal Sol.ytiritar alyelox

Y pueste cupolo mejoren fuerte,. \
NoingratoaDios,y alhabre lo-defdores,.
A Dios,quandoel defcuydo tedivierte,
Alhombre,quandoimpides fus fauores:
Delos propios defcanfos fer advierte.
Lasagenas fatigasacreedores,,

Y



Odinm pro dile-
&ione,Pfal,180.

Y que mas dicha,quedebertus bienes

A otros,la hambre,y lafed q tuno tienes.
Y aun mas felicidad goza tu eftado,

Pues quiere que tusdendasfatisfagas

Con vn caudal ran bien aprovechado,

Qe te quedas cO mas nilécras mas pagas:

No divertido,pues,no defcuydado,

Culpadelo que fue merito hagas,

Y mas quandoel preceproestanfuave,

Que enla vnionde cantar,y callar cabe,
Tres vias,o tres grados laexcelencia

Tiene dela Oracion,lapurgativa,

Que fereduce al canto,y laafsiftencia

Luegoal filencio la iluminatiua:

Luegoa filencio,y canto laeminencia

Sigue de vairfe a Dios,que esla vaitiua,

Y afsi paraclvalor queen las tres fe halla,

Afsifte,ora,medita,canta,y calla. '
Que fiafsiftes en Diosel pen‘famicnto,

Y orandofoloene¢llaconfian ca,

Meditas el fentido,y noclacento,

Cantando como fuya fu alabanca,

Veras(vacandoalo demas)queatento
~ El



12
ElCicloalalto fin detu efperanga,
Temueftra,quato encierra, incluye quato
La vnion felice de filencio,y canto.

PSALLE,ET SILE.
Si quid dicFuns contra fidem € bonosmores,

quafi nonditum,C5 omnsafih corre-
ctione S. M. E.

Don PedroCalderon / e *.

delaBarca.
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