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“EL PUBLICO” Y EL CENTRO
DE DOCUMENTACION TEATRAL

cometer la revision de los indices de El Publico ha sido enfrentar-

nos a la historia del Centro de Documentacion Teatral y a las vici-

situdes por él atravesadas a lo largo de casi diez anos. Aungue
esta unidad de produccion del INAEM habia nacido en 1971, su andadu-
ra mas firme comienza cuando, en el afio 1983, Moisés Pérez Coterillo
inicia la aventura de El Publico con los buenos auspicios del recién nom-
brado Director de Musica y Teatro, José Manuel Garrido. El CDT no fue
exactamente El Publico, pero si se nutrié de él; su historia no es la mis-
ma, pero si son historias convergentes en muchos momentos. El CDT no
se habria desarrollado como lo hizo, de no haber contado con El Publico,
y con Moisés Pérez Coterillo, como motor vivificante.

Gracias a E/ Publico y a sus publicaciones anexas, hoy es posible revi-
sar la realidad teatral del periodo con que se inici6, tras la transicion his-
térica, la normalizacion politica del pais. Por medio de un conjunto de
secciones que se caracterizaron por su diversidad, se puede acceder a
nuestro panorama escénico desde casi todos los sectores teatrales. El
Publico, guiado por una finalidad eminentemente informativa, reseno los
espectaculos de mayor resonancia, pero también reviso la labor de sus
protagonistas, los espacios escénicos, las subvenciones, escenografia,
etc.; proporciond cifras para andlisis sociologicos sobre los componentes
del hecho teatral: facilité direcciones, censos y un sinfin de datos que
contribuyeron a desterrar viejos prejuicios sobre la escena; a la vez, y
como complemento, ofrecié ensayos y estudios sobre temas que en
Espafa eran practicamente desconocidos; edité textos inéditos a traves
de los cuales introdujo en nuestro pais a los principales creadores euro-
peos e iberoamericanos; la suya fue, en resumen, una ingente labor de
informacion, documentacion y difusion.

Los motivos por los que ahora, en 1999, se ha realizado una actualiza-
cién de unos ya editados indices anuales, no es otra que responder a
una triple necesidad: unificar en un solo indice general las nueve entre-
gas que, periddicamente, editaba EI Publico; incorporar los contenidos
de los Cuadernos y de los Textos, Unicas publicaciones que, entre los
anexos que se publicaron con la revista, no siguen un esquema estructu-
ral alfabético; y rendir un homenaje a Moisés Pérez Coterillo y a las per-



sonas que, con su esfuerzo y entusiasmo, propiciaron la edicién de E/
Publico, pero también a esas otras que, con su trabajo anénimo en el
CDT, contribuyeron a atesorar la memoria del teatro espanol.

Historia, antologia e indices de El Publico se ha organizado basica-
mente en torno a unos exhaustivos indices, cuyo enorme volumen ha
determinado la reduccion del material antolégico a unos contenidos mini-
mos con los que hemos pretendido, de manera somera, dar cuenta de
algunos de los montajes emblematicos del momento, recordar a las figu-
ras mas relevantes del periodo y acercarnos a unos analisis sociologicos
que no carecieron de interés. Los “indices”, cuya estructuracién permite
aproximarnos a los contenidos de El Publico a través de unos capitulos
dedicados a Nombres propios, Titulos, Grupos, Materias, Firmas, Titulos
de obras publicadas y Nombre de autores publicados, se han incremen-
tado con una relacién de los temas monogréficos abordados por la revis-
ta. Estos dos apartados vienen precedidos de una breve historia de la
revista y de las publicaciones anexas que, con ella, se distribuyeron, his-
toria a través de la que es posible entrever, aunque ése no sea su objeti-
vo prioritario, el devenir del teatro espariol entre 1983 y 1992,

Historia, antologia e indices de El Publico implica muchas horas de
trabajo y grandes dosis de entusiasmo del personal del CDT, pero tam-
bién es la materializacién del apoyo que la SGAE vy la Fundacién Autor
prestan a esta unidad del INAEM. Mi reconocimiento a todos ellos.

Cristina Santolaria
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El Publico: testimonios directos

LA MEMORIA DE
UNA DECADA

ANTONIO FERNANDEZ LERA

ntre el verano de 1983 y diciembre de
E1992, la revista El Publico fue la prin-
cipal sefia de identidad del Centro de
Documentacion Teatral, el molor en torno
al cual giraba toda su actividad: la propia
revista, sus Cuadernos monograficos, su
coleccidn de textos tealrales, sus Anuarios
sus Guias teatrales. Desde su nimero 0
asta su numero 93, El Publico lue —no
solamente dentro, sino también fuera de
Espafia— una fuente imprescindible de
infarmacidn sobre todo lo que sucedia
dentro y fuera de nuestras fronteras, en
todos los terrenos de las artes escénicas.
En mi opinidn, su valor como material his-
tdrico imprescindible sobre esos diez anos
de actividad teatral no hard sino crecer con
al paso del tiempo. Mas adn si se tiene en
cuenta que lo que en aquella redaccion se
entendia por “actividad teatral® abarcaba a
lodas las tendencias del teatro y de la dan-
za y se eslorzaba por recoger todas las
creaciones y loda nueva aportacion signifi-
cativa que pudiera producirse no sélo aqui,
en esle pals de paises, sino literalmente
en cualquier rincon de nuestro planeta, por
entender que esas vias de ida y vuelta de
la creacién escénica no podian sino enri-
quecer nuestro patrimonio comun y ali-
mentar |la propia capacidad creadora de
los prolesionales y de los aficionados de la
escena.

Moisés Pérez Colerillo, el principal res-
ponsable de aqguella obra que se llamd E/
Fublico, en su primera y también forzosa
despedida de 1992, lo explicaba con estas

palabras: “Es cierto. Un centro de docu-
mentacion no es una revista de teatro,
pero también lo es que este Centro no
existiria sin el casi centenar de nimeros
de El Publico. Toda una coleccion de argu-
mentos a lavor de un espacio donde guar-
dar la memoria de la escena. (...) La crea-
cion de EI! Publico, como empeifio
pricritario del Centro y como cauce de
comunicacion con el medio teatral, atendia
una necesidad imperiosa: conocer las
dimensiones reales de la escena; elaborar
y difundir la noticia de una actividad teatral
dispersa e incomunicada a lo largo del
pais; dar a conocer fuera de nuestras fron-
teras la existencia de nuestro teatro, mien-
Iras abre sus puerlas a las mas diversas
caorrientes de la escena internacional” (*).

Las nuevas tecnologias dejan abierta la
posibilidad de que tarde o temprano llegue
a realizarse al menos uno entre los pro-
yectos de Moisés truncados por su muerte
en 1997, Me refiero a la edicién completa
de El Publico en disco compacto, que
podria poner literalmente a disposicidn de
todos el contenido integro de la revista y
de sus impagables cuadernos monografi-
cos. Este inmenso material sobre la esce-
na espafiocla y mundial esta ahora un poco
mas cerca de creadores, investigadores,
estudiosos, estudlan%es o simples curio-
508, gracias a estos “Indices” que facilitan
su consulta en biblictecas, hemerotecas o
colecciones particulares.

Decia Moisés que “decir adiés no es
irse”. Digamos que no. Digamos que, al
menos, esa coleccidn de nolicias, croni-
cas, articulos, entrevistas vy textos de todo
lipo que fue Ef Publico, ese intrincado cru-
ce de caminos poblado por habitantes de
lodas las eslirpes imaginables, ese refllejo
de la vida teatral de toda una década, todo
S0 ya no se nos va, ya nadie nos lo pue-
de quitar.

(") Moisés Pérez Coterillo, “"Decir adids”™,
El Publico, n® 83, noviembre-diciembre de
1992, paginas 2-3.

Antonio Fernandez Lera es autor teatral
; traductor. Fue redaclor de la revista El
ico entre 1984 y 1990,

UNOS ANOS DE
DATOS-LUZ

JOSE LUIS VICENTE MOSQUETE

para la memoria. Ni éstos ni acaso

ningdn tiempo pasado, que, si bien sa
mira y por mas que suene a paradoja,
parece que la vida y la historia se soportan
¥ escriben mas que con recuerdos, con
olvidos. A lo mejor no puede ser de otra
manera, pero a mi ahora se me invita a
que recuerde, y recuerdo...

La memoria es ante todo un espejo en
el que vemos a los ausentes dy, puesto a
desempolvar los recuerdos de aquellos
anos en El Pablico, pasa a primer plano,
claro, una ausencia definitiva, dolorosa y
lodavia inaceptable para mi: la de Moisés
Pérez Coterilla, un “chiflada” por este mun-
do del teatro, que se alrevio a sofiar y a
luchar por sacar adelante esta aventura. Si
no el dinero —gue obviamente era pdblico-,
suya fue la idea, suyo el impulso, suya la
fe y la pasién por dignificar en lo posible la
vid).; leatral de esle pals... al menos desde
la perspectiva de su otra gran obsesidn
profesional: la informacion.

Tal era —asi lo entendi entonces v sus-
tancialmente lo sigo creyendo hoy- Fﬂ filo-
sofia del empefio: ofrecer a los creadores
teatrales una plataforma informativa digna,
rigurosa y eficaz. Una publicacidn que per-
mitiese dar a conocer a escala nacional (e
internacional incluso) el pulso y la tarea,
tan poco reconocida como desconocida v,
sin embargo, admirable casi siempre, de
tantos y tantos grupos y compafiias que
malamente podian romper de otro modo
unas fronteras informativas y unos hori-
zontes localistas y estrechos.

La realidad del dia a dia y del caso a
caso dan pie luego, claro esta, a que cada
cual “cuente su feria” a su manera e inter-
prete la historia en clave personal, pero El
Publico tuvo un propésito inatacable, que
bien hubiera podido ser su lema explicito y
el primer mandamiento de su libro de estilo:

Tampucﬂ éstos son buenos tiempos



servir al teatro por la via de la infoermacion.

La informacién es una palabra poliédri-
ca, prefiada de intereses y dificilmente uni-
voca, pero aqui pretendia serlo. Para
nosotros “la informacion por la informa-
cién” era un buen objetivo é:mr si mismo.
Muestra monomania: servir de escaparale,
sobre todo a quienes no tenian otro.

A ese criterio respondia la estructura
misma del equipo de redaccion y el perfil
de los compafieros que lo integramaos. No
éramos —y por lo general, tampoco sucum-
bimos demasiado a tamaiia tentacion- “cri-
licos teatrales” al uso, sino meros informa-
dores, reporteros; periodistas
profesionales,,, aungue eso si, un poco
“tocados” todos por el embrujo ese ; la
locura del teatro. Mas que opinar, contaba-
mos. Mas que sentenciar ex-catedra sobre
el resultade final de una produccion, pro-
curdbamos que fuesen sus propios crea-
dores quienes relatasen su historia, sus
ilusiones y sus desalientos, Las fascinan-
tes, unas veces y sanchopancescas, olras,
luces y las sombras del teatro.

¥ asi nacid El Publice. Con la entrafia-
ble, premeditada y hermosa estética del
blanco y negro. Bien escrito. Abierto a todo
Ea todos. Plural. Riguroso. Documentado.

se fue seguramente su mejor atributo, el
que le permitia v le forzd a crecer y multi-
plicarse, hasta convertirse —de ello doy le-
en una revista internacionalmente recono-
cida y en la almendra de tedo un Centro
de Documentacion Teatral.

En un “mundillo” como el del teatro, que
generalmente navega enlre la desinforma-
cidn y los tépicos, Ef Pdblico -y sus publi-
caciones apéndices y monograficas- ade-
méas de seguir la actualidad, aportaba
datos. Datos reales sobre compafias,
espacios teatrales, festivales, espectado-
res, presupuestos..., que sirvieron (y acaso
sirven lodavia, de ahi esta readicion) para
cuestionar y desmontar no pocos lugares
comunes, grandilocuencias y jeremiadas
bobalicona y contumazmente rampantes
en esta profesion.

De cualguier manera, todo aquello es
historia ya. £/ Publico —como tantas cosas
en |a vida y como lo es &l hecho mismo del
teatro por esencia- fue una experiencia efi-
mera. Desgraciadamente. Porque cabe
preguniarse si, a falta de ese caudal de
informacién, no habra regresado un tanto
nuestro teatro a la vieja y manida retérica
de las apologlias incontrastables y los
derrotismas incontrastados. Es una sospe-
cha, pero no lo sé: no tengo datas.

El Publico: testimonios directos

UNA PUBLICACION
CUIDADA EN
CONTENIDO Y
FORMA

SALOMON SANZ CABRERO

a publicacidn de una revista como Ef
FPublico comprendia mdltiples facetas
e desarrolio creativo. A la hora de
hacer balance, con la edicion de los indi-
ces de contendidos, no deberiamos olvi-
darnos de un aspecto fundamental: el
diseno grafico.
un principio, su director Moisés
Pérez Coterillo apostd fuerte por el desa-
rrollo y mantenimiento de una presenta-
cibn muy cuidada de la informacién que
rritiera atraer la atencidn e invitara a la
ectura. Un disefio previo, que siempre
esluvo marcado por la creacion de Antonio
Fernandez Reboiro, era el primer paso de
un trabajo artesanal que culminaba en
imprenta con el montaje de inas y su
sterior impresidn. La exigencia de una
identidad grafica, pagina a pagina, seccion
a seccidn, ndmero a ndmero, suponia la
bisqueda del titular, la entradilla, la dispo-
sicion de texto e ilustraciones adecuados
al espacio existente.

El trabajo en la redaccion, una vez com-
puestos los textos de la informacion en
galeradas de imprenta, consistia en la
correccion minuciosa para Iirn]DIarlns de
erratas y pasar a la maquetacién de los
mismos. La infroduccidn de la informatica
no alcanzd a la época de El Publico, ﬁm lo
tanto, la confeccién de pdginas se hacia
de forma artesanal sobre magquetas de

papel, pegando, literalmente, los textos
sobre ellas, calculando los espacios y
dejando los huecos para las ilustraciones.
Todo eslo era necesario hacerio coincidir
con el disefio preestablecido. El encuadre
y alineacion de las fotos, asi como la dis-
posicién de los titulares en cada pagina
eran primordiales para la consecucién de
la presentacion adecuada. Uno de los tra-
bajos fundamentales, una vez magquetadas
las paginas, era el cierre de cada nimero
en la imprenta. Alli se vigilaba que lodo se
montase segin las maguetas, que las
fotos fueran con el encuadre y en el Iu?ar
indicado y se remataba el nimero con las
tltimas informaciones de mas actualidad.
A la hora del cierre de cada nimero, esta
Eubﬁcacién. que salid mensualmente, en

lanco y negro durante los seis primeros
afios y en su Gltima etapa past a bimestral
y a color, era lo mas parecido a un diario,
por la Eraamura de tiempo con gue se con-
cluia. La exigencia por parte del director
de que todo se hiciese ajustado a los
canones previstos y su posterior supervi-
sién suponia garantia de éxito,

Otra consecuencia importante de la
publicacién durante una década de la
revista El Publico ha sido el enriquecimien-
to del archivo fotogréfico del Centro de
Documentacién Teatral. Cuando se inicid
en el verano de 1983, casi exclusivamente
contenia imégenes de los llamados “tea-
tros nacionales” Espanol y Maria Guerrero,
Erincipalmenta del fotdgrafo Gyenes.

urante esta década, mas de cuarenta mil
fotos de todo tipo de teatro: publico y pri-
vado, aficionado y profesional, nacional y
extranjero; de los teatros de todas las
comunidades, de festivales, etc... ron
a engrosar los fondos de material grafico
de este organismo publico.

Con el paso de los afios, tanto los pro-
fesionales de las artes escénicas como el
F&bfim aficionado en general, han sentido
a falta de la informacién de esta revista.
Ahora con la publicacién de sus indices,
tendran la posibilidad de reencontrarse
con lo que en el Centro de Documentacion
Tealral se recordara siempre como la épo-
ca de Ef Pdblico.
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LA DOCUMENTACION

LOLA PUEBLA

| Centro de Documentacidén Teatral,

en 1983, se planted como un centro

del espectdculo vivo; no se perseguia
organizar un archivo del pasado, sino que
se pretendia ir levantando acta del presen-
te para que, en el futuro, se pudiera tener
una vision mas clara y fiable de la historia
del especticulo. Esta perspectiva siempre
ha planteado problemas, sobre todo cuan-
do la profesion, preocupada Gnicamente
del dia a dia, no es consciente de que
ellos son los gue escriben esa historia. La
revista El Publico fue una maravillosa
excusa para que los profesionales nos
informaran puntualmente de sus activida-
des. Labor del Departamento de Docu-
mentacion ara, y es, que es50s dalos no se
quedaran exclusivamente en una informa-
cion efimera.

El Departamento de Documentacion
estaba i a la publicacion de El Publi-
co, no solo porque cumplia la mision de
cualguier seccidn de documentacién hacia
su periadico, sino porgue tenia el encargo
de preparar anualmente dos publicaciones
gue se editarian con el nombre de fabrica
El Piblico. Se trataba de la Guia Teatral y
del Anuario Teatral,

El primer Anuario se gestd durante lar-
go tiempo, y su base era el material que
se habia elaborado para la edicion de E/
Pibfice. ¥ aunque no se sabia si tendria
continuidad, todos teniamos depositadas
grandes ilusiones en el proyecto. Al fin se
editd, después vinieron las felicitaciones,
los reparos, los consejos, el aliento.... Esta
histona se ha repetido -afortunadamente-
en ocho ocasiones.

Pasados los afos el material de los
Anuarios se sigue preparando segin el
mismo esquema; solo han cambiado los
medios técnicos utilizados. La tarea con-
sistia en reconstruir el puzzle de la activi-
dad teatral del afo, desde los estrenos
realizados en ese periodo hasta los pre-
mios que se habian concedido. Cualquier
documento es importante para ese fin,
desde una pequena resefa en la prensa,
hasta los dossieres elaborados por las
companias. Agrupar todo ese material es
la labor fundamental del Dpto. de docu-
mentacién, su clasificacion y puesta a dis-
posicion del usuario, su fin.

La Guia Teafral nacid con buena astre-
lla y se hizo imprescindible en muchos
sectores profesionales, tanio que en los
periodos en que se ha escatimado su edi-
cidn, se ha reclamado -y se reclama- insis-
tentemente. La captacion de datos para la
Guia tiene que realizarse en un muy redu-
cido tiempo, ya que su vigencia es muy efi-
mera. Esta tarea siempre se ha efectuado
en estrecho contacto con tedos los profe-
sionales implicados en la distintas activida-
des en ella recogidas. Sus secciones fue-
ron aumentando en sucesivas ediciones,
en muchos casos por sugerencia de los
usuarios. Actualmente esta editada en
Internet, pero la labor del equipo de docu-
mentacion no se ha modificado sustancial-
mente: caplar, seleccionar, resumir.

Las historias de Documentacién y
Redaccion, dos departamentos tan dife-
rentes en sus tareas y al tiermpa tan unidos
en sus objelivos, se cruzaron con frecuen-
cia en los afos de existencia de El Publico.

LA IMAGEN DEL
TEATRO

CHICHO

n la primavera de 1986 se crea el

archivo fotografico del Centro de

Documentacion Teatral. A lo largo de
su existencia han pasado por él compafe-
ros todavia aforados y que, con su profe-
sionalidad, conocimiento del medio teatral
y, sobre todo, con su generosidad y dispo-
sicion, han hecho realidad lo que, hoy en
dia, es, muy posiblemente, uno de los
archivos fotograficos teatrales mas com-
pletos e importantes de esle pais.

El archive nacit a propuesta de Moisés
Pérez Coterillo, entonces director del CDT,
pero anteriormente compaiero en la mag-
nifica y enriquecedora aveniura del Teatro
Independiente, compafiero de viaje por tie-
rras americanas ¥, sobre todo, amigo
generoso y cordial. Su iniciativa se cifra
en la creacitn de un archivo que contuvie-
ra no sélo fotografias en positivo, sino tam-
bién los negativoes originales como ele-
mento primero y generador indispensable

de futuros materiales. De este modo se eli-
minaba la dependencia de fotdgrafos oca-
sionales en el teatro, quienes, tras su posi-
ble abandono del medio, dejarian al Centro
huérfanos de esas imagenes necesarias
en todo momento, Este objetivo obligaba
a crear, en primer lugar, un laboratorio
donde se pudiera procesar cualquier tipo
de material fotografico y con capacidad
para generar cuantas copias se precisa-
ran.

Aungue el material basico del archiva lo
consliluian los raportajes sobre &l espec-
téculo vivo, su volumen se incrementd con
los archivos de Gyenes, adquirido por el
CDT, y con el de los Teatros MNacionales,
tambien depositado en el Centro desde su
arigen.

Las fotos para EJ Publico se rigieron par
una serie de principios éticos consensua-
dos entre Moisés Parez Coterillo y yo. Se
debia evitar que los reportajes alimentaran
la vanidad y el culto a la personalidad, por
lo que los primeros planos se dedicarian al
gesto relacionado con el instante teatral y
no al actor como individuo, Las tomas
debian ser planos generales y planos
medios en su mayoria con el fin de gue
reflejaran la mayor cantidad de elementos
que facilitasen la narracion fotografica del
espectdculo; cada imagen tenia gque des-
pertar la curiosidad, de modo que indujera
al lector a la observacion e interés por el
espectdculo de referencia. Alejariamos
este juego accidental de luces y sombras
gue es la fotografia, de todo protagonismo,
y dirigirfamos la atencién exclusivamente
hacia el especticulo, tratando de que cada
fotografia correspondiera a una respuesta
natural provocada por el instante teatral
vivido, y evitando, en lo posible, cualquier
interferencia por deseos o gustos persona-
les que nos desviaran de la objetividad
obligada a todo acto notarial, pues tal es la
consideracidn que, en este caso concrelo,
tiene la folografia.

Como persona de una enorme inteli-
gencia y sensibilidad, Moisés Pérez Coteri-
llo fue respetuoso con cualguier idea o
sugerencia; defendié la libertad de accidn
y pensamiento, proporciond la seguridad
de que cada individuo realizara lo que con-
siderase su deber contra el poder de la
autoridad, de la mayoria, de la costumbre
y de las opiniones tendenciosas y vulga-
res. Ademas, Moisés Pérez Coterillo logrd
un clima de libertad social y cultural que
propicid la afluencia conlinua de creadores
artisticos al Centro, que de este modo
logré un ambiente de cierto refinamiento
cultural.



“EL PUBLICO”,
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MEMORIA ESCENICA DE UNA EPOCA,

ESLABON DE DOS MUNDOS

CRISTINA SANTOLARIA

En el verano de 1983, editado por el
Centro de Documentacion Teatral, unidad
del entonces organismo auténomo Teatros
Macionales,” perteneciente a la Direccion
General de Musica y Teatro del Ministerio
de Cultura, v bajo la direccion de Moisés
Pérez Coterillo, aparecia el nimero 0 de E/
Publico, periddico -y luego revista- que se
ocupd de la actividad teatral de nuestro
pais, pero también de la de Europa e |be-
roamerica a lo largo de un dilatado periodo
que se extendic hasta diciembre de 1992.
En estos casi diez anos de andadura y en
las mas de 19.000 paginas que conforma-
ron la publicacion periodica y las ediciones
anexas que con ella vieron la luz, es posi-
ble rastrear la evolucion experimentada
por la escena espafnola en un periodo
esencialmente coincidenie con el gobierno
del partido socialista. Aungue el objetivo
de estas paginas no es otro que narrar la
propia intrahistoria de El Publico, y sin pro-
ponémoslo la del Centro de Documenta-
cién Teatral, es mas que posible que, entre
lineas, se pueda vislumbrar esa otra Histo-
ria, la de un teatro espafol que, con las
nuevas libertades, recibié un baldn de oxi-
geno gue le llevé a concebir, quiza, excesi-
vas ilusiones, pero que, al no saber atajar
sus problemas endémicos, no consiguid el
cambio radical esperado.

Un poco de pre-historia

"En 1871, siendo Alfredo Sanchez Bella
Ministro de Informacién y Turismo, Tho-
mas de Carranza, Director de Cultura
Popular y Espectaculos, crea el CDT cuya
primera sede se ubica en el Teatro Maria
Guerrero, donde dispone de un despacho
para desarrollar las numerosas actividades
gque segun el B.O.E. (17 de junio), esta
entidad tiene encomendadas. La histona
del COT se diluye en al mas profundo
silencio™ hasta que, en los anos 1979-

1980, César Oliva, nombrado por Alberio
de la Hera, se hace cargo de su direccion.

En este periodo, la unidad, entonces
ubicada en el Paseo de la Castellana, en
gl actual Ministerio de Defensa, posee un
talante totalmente diferente al que, con
posterioridad, Moisés Pérez Coterillo le
confirid. Se caracterizd este momenio por
su tendencia investigadora v de préclica
escénica experimental.”™ En este Gltimo
sentido no debe olvidarse que desde el
Centro Nacional de Documentacidn Tea-
tral, -que asi se llamaba entonces-, se pro-

ramaron en el afio 1880 los teatros del
eal Coliseo Carlos |ll de El Escorial y del
Circulo de Bellas Artes.”

Del afo 1280 data el Boletin de Infor-
macion Tealral, cuyo nimero 0 aparece en
marzo editado por el CNDT. En esta pubili-
cacidn, que alcanzd 11 nlmeros -aungue a

artir del n® @ cambid su onentacion y tam-

ién su denominacion a Tealro en Espafia-
¥ cuya vida se extandio, muy irregularmen-
te, hasta noviembre de 1982, esta, sin
duda, el germen de El Publico. Es en la
primera etapa de este Boletin, coordinado
por Fermin Cabal por encargo de César
Oliva, donde se pueden rastrear algunas
de las ideas que, posteriormente, Moisés
Pérez Coterillo desarrollo. En el Editorial
del nimero 0, se puede leer:

Con la primera salida de esle Boletin de
informacion Teafral, las gentes del teatro
espafiol, profesionales y aficionados en
general, disponen de un medio de comunica-
cion interno. Es necesario articuar un instru-
mento Otil, capaz de establecer conexiones
entre companias, grupos, exhibidores, auto-
ras, entre locales, provinciales y regiona-
les.... en suma, con todo aquél que desea
estar infermado de qué s hace en cada rin-
ctn de nuestra geografia hispana. El Centro
Macional de Documenlacion Tealral recoge,
pues, tan lbgica necesidad y, desde hnnda,
publica estas pdginas con &l unico deseo de
senvir. No deseamos, en absoluto, hacer tan
sdlo publicidad de espectaculos o salas,
paro si informar de cuanto se hace, y no de
coma se hace, pues el Bolelin se convertiria
en revista de critica, y para eso disponemaos
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ya de las espléndidas Pipirijaina y Primer
Acto. Queda, pues, claro, desde un principio,
el objetivo de esta publicacidon meramente
infarmativo. (p. 2)

En este fragmento quedaba reflejado el
caracter basicamente informativo y de ser-
vicio a la profesion del que después haria
bandera El Publico. Por otra parte, la
estructura de las secciones no fue mas
que un prologo de lo que las publicaciones
anexas a El Publico (Gufa, Anuario Teatral,
Cantelera, etc.) desarrollarian: agui queda-
ron resefadas las actividades de los gru-
pos en cada una de las comunidades, la
cartelera, las notas bibliograficas, las noti-
cias puntuales del sector teatral, los festi-
vales, las direcciones de las escuelas de
arte dramatico, premios, etc.

Cuando en el nimero 9 (diciembre
1981) cambid el formato, -y &l nombre,
como ya hemos dicho-, pero, sobre todo,
el contenido, en su Editorial se apuntd otra
de las lineas que El Publico atenderia mas
adelante:

Pretendemos en primer lugar informar y
que tanto el aficionade como el profesicnal
tengan una cumplida referencia de cuantas
actividades el Estado emprende o fomenta
en @l campo del quehacer teatral; en este
sentido se incluirdn programaciones lo més
detalladas que sean posible y datos da inver-
sidn y gasto cuando lodos aquellcs aspectos
gean cuantificables. También informaremos
de las actividades teatrales an cualquier pun-
to del territoric nacional que, subvenciona-
das o no, tengan suficiente resonancia como
para ser reflefada aqui. Por otra parte, trans-
cribiremaos la normativa que, proveniente del

Ministerio de Cultura, se promulgue a partir

de ahora vy alecte o interese al mundo del

teatra. (p.5)

Esta claro, pues, que, cuando Moisas
Pérez Coterillo se responsabiliza del
encargo ministerial de crear un perigdico
teatral, cuenta con la experiencia, conoci-
mientos y contactos adquiridos en Pipiri-
jaina, pero no nos cabe la manor duda de
que en esle Boletin de Informacion
Teatral™ primero, y después, en Teatro en
Esparia, estan esbozadas algunas de las
lineas que en el fuluro le conduciran a la
magna empresa que después fue El Publ-
co.

Objetivos, logros y limitaciones de
El Publico

A pesar de la libertad de la que asegu-
raron gozar los artifices de El Publico
(*Como profesionales de las informacion
teatral quienes hacen y colaboran en este
periddico pueden afirmar el absoluto mar-
gen de libertad de que han disfrutado en
su trabajo®, n*10-11, verano 1984, p.2), ¥
que quedd reflejada en el nombre del
perigdico, nombre de indudables resonan-
cias lorguianas, no se le puede negar a
esta publicacion un cierto caracter oficialis-
ta, por otra parte inevitable dada su finan-
ciacidn ministerial, y patente en el interés
mostrado por determinados temas.

La historia de El Publico as inseparable
de la del CDT: desde que Moisés Pérez
Coterillo asumié la direccidn de esta uni-

dad creada en 1971 y comenzo a editar E/
Publico, sus intereses se unificaron de for-
ma que la publicacion se convirtic en el
medio a través del cual el Centro alcanzé
los objetivos propuestos por su director.
Asl, desde el editorial del numero 0, se fijo
la finalidad del COT: “Un primer objetivo
del Centro de Documentacion consiste en
la puesta en funcionamiento de una agen-
cia de informacion teatral que, por medio
de una red de colaboradores y del contac-
to directo con las companias, pueda oble-
ner informacién directa, tanto grafica como
literaria, de cuantos hechos teatrales se
registren en el Estado”. También desde el
principio, El Publico aparecio como un ser-
vicio ofertado desde la Administracion a la
profesion teatral: “Debiera entenderse asi
este primer paso del Centro de Documen-
tacion Teatral del Ministerio de Cultura;
como un compromiso de respaldo, como
una inversion en la que predomina su
cardcter de servicio pablico, casi institugio-
nal, sobre el de la estabilidad politica,
como una contribucidn escasamente pro-
tagonista ni interesada en la tarea de
todos: la normalizacidon de la vida
teatral"(n® 1, septiembre 1983, p.2).

Como consecuencia de esta dependen-
cia administrativa, y a mode de declara-
cion de principios, el periddico aclaraba su
finalidad basicamente informativa:”

Por aso esle periodico es escrupulosa-
mente informativo, exento de opinian, delibe-
radamente abiero a todas las tendencias del
plural movimiento teatral de nuestro Estado.
Pratande elaborar una informacion cualifica-



da, divulgadora, que anticipe los hechos laa-
trales y facilite la propia reflexidn de las gen-
tes de teatro sobre su trabajo. Desde esle
dalimitade propdsito El Fublico entiende que
la reflexién, el debate, la crilica de los acon-
tecimientos teatrales corresponde a olros
medios de infermacién, v muy particularman-
te a las ravislas especializadas de teatro,
tanto las que cubren el ambito estatal, como
las que se editan en las distintas comunida-
des. [...] En cualquier caso, como instruman-
to de la politica teatral, este Ceniro de Docu-
mentacion no hace sino cumplir con el propio
mandato constitucional, en 1o que supone
facilitar las relaciones entre las distintas cul-
turas del Estado (n® 1, septiembre 1983,
p.2)

En noviembre de 1987, con motivo de
la aparicion del nimero 50, Pérez Coterillo
resumia lo ,g_'ue habia sido hasta ese
momento El Pablico: *mas de cuatro anos
de crdnica ininterrumpida de la vida teatral
de Espafia”, "no pocos argumentos con los
que levantar sus propias reflexiones™ sobre
las verdaderas “dimensiones del hecho
teatral en nuestro pais™; cudles habian
sido sus principales nicleos de interés: “ja
diversidad de la vida teatral en todo el
pais, el nuevo impulso concedido al teatro
desde las instancias municipales y autono-
micas, la progresiva sustitucion de prejui-
cios y suposiciones por los datos mas ele-
mentales: recaudaciones de taquilla, cifras
presupuestarias, censos de produccion...”;
¥ guienes sus receptores: “La eleccion de
un drea de divulgacién como espacio pro-
pic de este periodico, respondia a un
doble propdsito: por un lado, el desec de
no invadir el terreno de ofras publicacio-
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nes, existentes o posibles, que quisieran
abordar la realidad teatral desde la investi-
gacion o la erftica; por ofro, dirigiros a un
publico mas amplio que el habitual consu-
midor de publicaciones universitarias o del
circulo de estudiosos del teatro”. Este tipo
de lectores perseguido por El Publico
imponia, sin embargo, unos limites muy
precisos a la publicacion: "No debiera
pedirse en consecuencia a nuestro periadi-
co una tarea de intervencion o de denun-
cia, 0 una actitud critica que pudiera apre-
ciar o descalificar determinados hechos
teatrales, ni tampoco una linea editorial en
defensa de determinados esquemas ideo-
légicos o estéticos. Este debia ser un
periddico al servicio del hecho teatral en
si, abierto a cuantas manifestaciones
escénicas existan, que permila expresarse
libremente a los creadores y ponga a dis-
posicion del plblico materiales que le sir-
van para formar su propio criterio”. A estos
limites, a los que no considero ajeno su
caracter institucional, Moisés Pérez Coteri-
llo se negaba a anadir la consideracion de
E! Publico “como una simple transmision
de los criterios oficiales de la politica tea-
tral®, aunque también alegaba que no
debia esperarse de @l “el ejercicio de la
critica, de la discrepancia, el aplauso o la
confrontacion que tienen su licito espacio
en otros Ambitos”; sus objetivos eran oftros,
como ya habia aclarado desde el inicio de
El Piblico v volvia a explicitar en este edi-
torial tan clarificador (y que cito abundan-
temente porgue no ha sido recogido en las
paginas antoldgicas de este libro):
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Como es ldgico, determinadas cuestiones
que afectan a la normalizacion de nuestra
vida teatral suscitan con frecuencia el debate
y la discusidn. Muchas veces en estas pagi-
nas habrd encontrado el lector datos, infor-
mes 0 andlisis que sinven a una mas comple-
ja visign de los problemas. Eso es,
pracisamente, o que antendemos como
tarea propia. El medio teatral genera, en
ausencia de una informacion contrastada,
eslados de opinidn que a veces desmienten
los dalos objetivos. En olras ocasiones son
los propios medios de comunicacion los gque
elevan a categoria de analisis general sim-
ples apreciaciones subjetivas, localizadas en
un reducido sector del teatro, El territorio de
la escena, en cambio, no se somete facil-
mente a un erteno unilicador. Su complaji-
dad y su riqueza exigen una vision de con-
junto ¥ una mirada plural. Ese ha sido y
slgue siendo nuestro propdsito.

Cuando en el nimero 93, en el Edito-
nal, se explicaban los motivos del cierre de
la revista como consecuencia inmediata de
su dependencia institucional, como la
“manifesiacidn de una determinada volun-
tad politica®, v se hacia hincapié, de nue-
vo, en su caracter informativo, -sustento
del COT-, en un marco de libertad y auto-
nomia que habia garantizado el trabajo, se
justificaba la existencia de Ef Publico como
la imperiosa necesidad del CDT de res-
ponder a unas muy determinadas deman-
das: “conocer las dimensiones reales de la
escena; elaborar y difundir la noticia de
una actividad teatral dispersa @ incomuni-
cada a lo largo del pais; dar a conocer fue-
ra de nuestras fronleras la existencia de
nuestro leatro, mientras abre sus paginas
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a las mas diversas comientes de la escena
internacional”.

Madie pone en duda que El Publico fue
Moisés Pérez Coterillo, como antes habia
sido el alma de Pipirijaina. Este gran
impulsor de la vida teatral espanola, a
quien con este libro se pretende rendir un
homenaje, fue no sdlo el director a quien la
Administracion encargé la puesta en mar-
cha de El Publico, sino el promotor de
todas las iniciativas editoriales que un mar-
co como el CDT permitia. Fue un hombre
entusiasta de su trabajo, un profundo
conocedor del tealro espanol y una perso-
na completamente enraizada en la reali-
dad politica, social y cultural de nuastro
pais, por ello no es extrano advertir en sus
escritos, y consecusntemente en las pagi-
nas de Ef Publico, los estados de esperan-

a," ilusion, escepticismo o desengano
depositados en la gestion teatral del
PSOE. Aunque, como hemos dicho mas
arriba, en El Publico se trabajé con total
lipertad e independencia, también es cierto
qgue el entusiasmo que se advierte en los
primeros anos por la politica teatral llevada
a cabo por José Manuel Garrido, quien,
con cierta frecuencia, utilizaba las paginas
de El Publico para exponer sus ideas,™
dan paso paulatinamente a una serie de
escritos en gue se cuestiona la situacién
en que estd desembocando el teatro espa-
ol como consecuencia de la excesiva
intervencidn del Estado en el sector tea-
tral,™ situacion que queda resumida en la
entradilla del articulo “Los milagros de la
década” (n® 82, enero-febrero 18991, p.8):
“Los milagros existen y se explican cientifi-
camente, De la década que termina no
puede decirse que sea prodiga en mila-
gros. Los prodigios, algunos bien eviden-
tes, no han logrado cambiar una realidad
sobre la que se han ido aplazando las
soluciones a problemas endémicos,
estructurales. En este decenio se ha gene-
rado, sin embargo, la ilusion del cambio y
de la modernizacion de |a escena espanc-
la. Ahi se sitdan los mejores propdsitos. Si
aplicasemos al teatro la equivalencia de la
transicion politica que ha ocurrido en nues-
tro pais, debiéramos concluir que ésta ha
comenzado, pero que le queda un largo
camino por recorrer en los noventa®.

E! Publico, como consecuencia directa
de su dependencia institucional, se convir-
tid en radiografia de la evolucién que, en el
terreno teatral, estaba experimentando
nuestro pais, especialmente en su sectar
publico. En sus paginas se constata la
considerable ampliacién presupuestaria
para aclividades escénicas, la pujanza de
los teairos publicos y, en consonancia, el
protagonismo de los Centros Dramaticos y
el nacimiento del Centro Nacional de Nue-
vas Tendencias Escénicas y la Compania
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Macional de Teatro Clasico, el incremento
de los festivales y la fuerte inversion en
gllos que propicid la llegada a Espana de
los grandes creadores de QOccidente, el
desarrolio de la vida teatral en las comuni-
dades autdnomas gracias a las administra-
ciones autonomicas y municipales, la
extrema supremacia del director, y tam-
bién del escendgrafo, sobre el resto de los
creadores participes del espectaculo, lo
que conllevd el descrédito del dramaturgo,
el descenso del teatro de empresa, etc.,

sintomas que se hacen patentes en los
indices que ahora se publican.'®

Formato

Durante el periodo de algo mas de nue-
ve anos en que se edito El Publico vieron
la luz 93 entregas, -mds un numero 0 de
distribucidn gratuita con gue se inicio la
publicacidn-: ¥5 periddicos en blanco vy
negro de periodicidad mensual hasta
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diciembre de 1989 y. entre enero de 1950
y diciembre de 1992, 18 revistas bimestra-
les en color. El nimero de paginas, y el
precio, en consonancia, se fueron incre-
meantando con el paso del tiempo, aungue
nunca su PVP respondid a sus costes rea-
les." El farmato del periddico Ef Publico
cambid a partir del numero 76 en que se
convirtio en revista. Siempre con diseno de
Antonio Fernandez Reboiro,'™ como el
resto de las publicaciones vinculadas con
El Publico, el periddico tenia un tamano
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mas grande (23,5 x 34 ctms.) que la revis-
ta (21 x 28.2 ctims.) ¥ su papel carecia del
alto grado de satinado, incluidas las porta-
das, que no estuvieron plastificadas y en
brillo hasta que, en enero de 1990, al intro-
ducirse en color, cambié su forma. El cui-
dado diseno de la revisla coincidid, no
creo que casualmente, con la introduccion
de una publicidad no siempre teatral, ni
siguiera cultural, que, sin duda, contribuyd
a la financiacion de la revista.”™

Ademas de esta gran modificacion, el

disefio del periddico cambid en el numero
37 (octubre de 1986), tanto en su portada,
como en el indice y la composicién misma
de las paginas. En la cubierta se redujo la
numeracion del periddico y el anagrama
del Ministerio de Cultura y del INAEM, de
modo gue el nombre de la publicacidn
gand en visibilidad, Vari, igualmente, la
tipografia v maquetacion del interior, dan-
do una sensacion de mayor abigarramien-
to. A estas variaciones externas se unid
una tendencia generalizada a los articulos
mds reducidos, a las fotos, con frecuencia,
sin firma, y a un mayor aprovechamiento
del espacio. Se transformg, igualmente, la
estructuracion de las secciones, como mas
adelante veremos.

Némina

Los paulatinos incrementos, tanto en el
numero de paginas como en el precio,
acarrearon, légicamente, la incorporacion
de personal especializado a la plantilla de
El Pdblico. En el niumero 0, la mancheta
unicamente rerrajaba los nombres de Moi-
sés Pérez Cotenllo como director, Antonio
Fernandez Reboiro en Diseno; Carmen
Puyd (Aragon), Xavier Fabregas (Catalu-
fia), Pedro Barea (Euskadi), Gustavo Luca
de Tena (Galicia) y Vicente Sanchis (Pais
Valenciang), como colaboradores; Angeli-
na Guerrero de Bobadilla como coordina-
dora; mientras que, en el equipo de ges-
tion, figuraban M? Luisa de Calzada
Torres, M* Carmen Lorenzo Rubio, M? Car-
men Sanz de la Fuente y Santiago Vall-
honrat Fernandez. Esle primitivo nucleo se
fue incrementando” con el paso del tiem-
po ¥ cuando se cierra la publicacion, las
personas vinculadas de alguna forma a |a
revista son 71, 25 de ellas como colabora-
dores internacionales, y 39 como repre-
sentantes de cada una de las comunida-
des autonomas de nuestro pais.

Mo debo abandonar este apartado sin
referirme a aquellas firmas que, con mayor
asiduidad, contribuyeron, en una seccidn u
otra, a que El Publico cumpliera los objeti-
vos para los que fue creado. Entre los
colaboradores internacionales, destaco
Didier Mereuze, y entre los espanoles,
quienes mas frecuentaron las paginas del
El Publico fueron Antonio Fernandez Lera,
Pedro Barea, Gustavo Luca de Tena, Gon-
zalo Pérez de Olaguer, Lola Santa Cruz,
José Luis Vicente Mosquele, y por supues-
to, Moisés Pérez Coterllo, quien, ademas
de aparecer con su firma, lo hacia, sobre
lodo en los primeros afos, bajo algunas
siglas E&audﬁnjmns: M.G.,, CM., FM. o
David Cuevas, por solo citar alguno. En
general, todas estas personas se mantu-
vieron en la nomina de El Publico durante
toda o la mayor parte de su trayectoria, v,
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sin duda, ellos, y otros como ellos que qui-
za pasardn desapercibidos en estas pagi-
nas, contribuyeron a que El Publico alcan-
zara el prolagonismo de que gozd en la
vida teatral espanola y favoreciera la pro-
yeccion internacional de nuesira escena.

Secciones

Hasta el numaro 18 (marzo 1985) da E/
Fublico no aparecid un indice’™ organiza-
do en secciones que parmitiera vislumbrar
una estructura fija en la publicacion, sino
que los contenidos conformaban libremen-
te la vision de la realidad teatral. Desde
este numearo hasta el final, con un parénte-
sis que se extendid entre octubre de 1986
(n®37) y diciembre de 1988 (n® 63), en el
perigdico, primero, y en la revisia, des-
puas, se repitio un esquema gque guardad
cierla similitud. Con relativa frecuencia y
estabilidad, El Publico se configurd en las
siguientes sacciones: “Editorial”, donde se
comentaba el contenido de la publicacién
o0 un acontecimiento de la vida teatral o del
propio COT relevante. Aunque aparece,
generalmente, sin firma, de ella se respon-
sabilizé siempre Moisés Pérez Coterillo. El
articule que aparecia bajo el epigrafe de
“Opinion”, y que, como su denominacidn
aclara, se trataba de la exposicién subjeti-
va del pensamiento de quien suscribia el
texto, fue también un apartado resistente a
los cambios operados por Ef Fublico, vy de
el se encargaron, ademas del director, per-
sonas muy allegadas a la direccion de Ef
Publico y de reconocido prestigio en el
ambito teatral, y cuyas opiniones eran res-
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petadas por derecho propio.™ Sus lemas,
variados: la condicion del autor, el recono-
cimiento a la labor especifica de un aescri-
tor (Buero Vallejo, Genet, ...) o de un gru-
po, la opera, el teatro espanol fuera de
nuesiro pais, efec,

“De portada” recogia el acontecimiento
teatral (muchas veces un estreno), gene-
ralmente de Madrid o Barcelona, més can-
dente en ese momento, &l que la Redac-
cidn consideraba mas interesante y que,
por tanto, habia quedado plasmado en la
foto de portada. De esta seccion se apro-
piaron los eslrenos de Cyrano de
Bergerac, de Flotats; La Celestina, de Sas-
tre; Asi que pasen cinco anos, de Narros;
El witimo franvia, de Lina Morgan; jAy,
Carmelal, de Sanchis Sinisterra; £/ alcalds
de Zalamea, de José Luis Alonso; Largo
vigje hacia la noche, de Miguel Narros; E/
FPublico y Tirano Banderas, de L. Pasqual;
a los que hubo que sumar los eslrenos de
los colectives espafioles mas prestigiosos:
Els Joglars, Dagoll-Dagom, La Cuadra, La
Fura dels Baus y Els Comediants; o la pre-
sancia en nuestro pais de los espectaculos
de Ingmar Eier%man. Kantor, Savary, Gass-
man, Kazuo Ohno, Vitez, Pina Bausch o el
Berliner Ensemble; tampoco falté en la
portada la atencidn a los festivales de Oto-
no, Madrid, Granada, Cadiz, Gree, Tardor,
por poner un ejemplo, o a los espectaculos
eslrenados en la Expo 92 de Savilla. Se
daba cuenta de los especiaculos que vei-
an la luz en los dos nucleos teatrales por
excelencia, Madrid y Barcelona, pero tam-
bién en cada una de las comunidades
autonomas en “De Estreno”. La prolifera-
cion de colaboradores es una buena prue-
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ba de |la atencidn que El Publico prestd al
teatro de todas las culturas del Estado,
como se habia propuesto la publicacidn en
suU génesis. Esta seccidn, en el lapsus
antes mencionado (octubre 1986-diciam-
bre 1988), fue sustituida por tres apartados
-Teatros Plblicos, Empresas y Compani-
as- que resefaron los montajes atendien-
do al tipo de produccidn gue los generaba.
Légicamente, el apartado mas generoso
fue el de “Companias” por ser ésta la
maodalidad mas extendida fuera de los dos
grandes nucleos teatrales. Otro capitulo
que se incrementd paulatinamente, porgue
respondia a una realidad muy especifica
en nuestro pais, fue el de “Festivales” "'
Es opinion generalizada que los fesfivales
s& convirtieron en un modo de paliar la
ausencia de una actividad teatral normali-
zada, y asi fue denunciado por Moisés
Pérez Coterillo en el articulo “Festivalitis™
que recogemos eén la Antologia. La sec-
cian “Intermacional” no aparecié hasta el
ndmero 16 (enero 1985), pero éste fue un
apartado que crecid con pujanza en el dis-
currir de El Publico, Ilagandjn a ocupar una
parte considerable de la publicacion cuan-
do eésla estuvo configurada como revista.
Sélo hay que adverir el paso desde los 2
a 5 articulos que conformaron esta seccidn
en sus origenes, hasta los 10-15 de los
dltimos anos. Este mayor interés por lo
foraneo tiene su justa correspondencia en
gse aumento de colaboradores internacio-
nales al que hemos aludido, ¥ que se
manifesté como una tendencia generaliza-
da en la trayectoria de Perez Coterillo."™
Desde los primeros nomeros, El Publico
presto una especial atencion a dos temas



que lo caracterizaron: la resena de edicio-
nes teatrales y el analisis de los datos de
taquilla que se conocigron como “Chiva-
tos", seccion esta ultima que define perfec-
tamente los objetivos de esta publicacion;
la informacidn y el analisis como elemen-
tos que combaten los prejuicios subjetivos
que, con frecuencia, han determinado la
vision distorsionada de la realidad teatral
en nuestro pais.”™ Hasta octubre de 1987
(n® 49) no se publicaron los datos propor-
cionados por SGAE v elaborados por el
CDT de Barcelona, datos gue siempre fue-
ron analizados por Jaume Melendras. En
Madrid, esia seccion estuve encomendada
a los periodistas de la Redaccidn, aungue
tampoco Maoisés Pérez Coterillo fue ajeno
a este ejercicio, a pesar de gue, con fre-
cuencia, se ocultara bajo algunas siglas.
Del resumen anual, sin embargo, se res-
ponsabilizé siempre Alberto Fernandez
Torres.

Interesado, igualmente, por las publica-
ciones tealrales, Ef Publico resend todas
las revistas y libros teatrales que llegaron,
cada vez de forma més numerosa, a la
Redaccién, lo que se plasmé en una sec-
cion de resefas y, posteriormente, en un
documentado informe sobre las revistas
teatrales del mundo realizado por Antonio
Fernandez Lera.” Este celo por el mundo
editorial se materializé en la creacidn de
un apartado en cierto modo relacionado,
“Eseritura reciente”, que, entre los nime-
ros 4 (enero B4) y 29 (febrero de 1986),
reflejd los manuscritos remilidos por los
dramaturgos a la espera de que, desde E/
Publico, se promocionara su edicidn.
Angelina Guerrero de Bobadilla se respon-
sabilizd de ambas secciones hasta 1987,
para despues traspasar sus funciones a
Carlos Espinosa, quien, a partir de enero
de 1989, las deposité en manos de Fer-
nandez Lera (revistas) y de Jerénimo
Lépez Mozo v de Maria del Carmen Sdn-
chez (libros).

A estas secciones, que gozaron de
gran estabilidad, es preciso anadir las de
"Lirica” y “Danza” a partir de los numeros
78 y 79, respectivamente. De la primara
se encargaron, con cierta regularidad,
José Luis Téllez y Mercé Saumell, mien-
tras que de la danza informaron, con fre-
cuencia, Julio Bravo y Maryse Badiou,
aungue, por lo general, eran los colabora-
dores de las distintas comunidades quie-
nes se ocupaban de esta materia.”" 5i
algo caracterizé a El Publico fue una
amplitud de miras que le parmitié abrir
sus pdginas a todas las artes esceénicas,
independientemeante de cual fuera su pro-
duccidn, gestién o financiacion. Otras
secciones que gozaron de un perfil muy
especifico fueron “Manos”, que se ocupa-
ba del teatro infantil, y “Final de partida”,

que consistia en el perfil cargado de afec-
tividad de un personaje del mundo tealtral
fallecido en ese momento.™ “Bestiario”,
generalmente encomendado a Lola San-
ta-Cruz, se trataba de la semblanza de
una personalidad destacada del mundo
del espectaculo que aparecia retratada
en sus facetas personal y profesional.™
Se reiteraron con cierta frecuencia otras
secciones gue, de forma espaciada pero
sistematica, completaban la vision del
mundo teatral: “Mapa”, sobre las subven-
ciones a las artes escénicas en las diver-
sas comunidades; “Sector”, referido a
acontecimientos significativos para la pro-
fesidn; “Espacios”, sobre |as incidencias
sufridas por las salas, y “Oficios cone-
x0s", que informaba de la participacion de
otros profesionales, -ademas de los que
poseen cierto protagonismo-, en la esce-
na. Mo hay que olvidar, tampoco, la pre-
sencia en Ef Publico de secciones coyun-
turales que trataban de reflejar una
realidad puntual del mundo del especta-
culo,

El Publico en portugués, catalan, ...

Antes de finalizar la revision de El
Publico, conviene resenar las ediciones
que el periddico tuvo fuera de Espana, a
saber, aquellos nimeros que, por coinci-
dir con un acontecimiento destlacado del
teatro espanol en otro Ambito, se decidid
editarlos en otros paises e, incluso, en
otras lenguas. En octubre de 1984, E/
Publico se imprime en portugués con
motivo del viaje del teatro espanol a los
escenarios de Lisboa. Esta entrega, de
56 paginas y en blanco y negro, se com-
pone, basicamente, de articulos sobre
Luces de Bohemia o Els Comediants apa-
recidos con anterioridad, integros o con
pequenas modificaciones, a los que se ha
anadido una presentacién de José
Manuel Garrido que habla sobre politica
teatral, y una relacién, con finalidad pura-
mente informativa, de las principales
direcciones vinculadas con las artes
escénicas en Espana. Tiempo después
{abril 1987), pero ahora con motivo de
una muestra de teatro espanal en México,
se vuelve a edilar un periédico de las mis-
mas caracteristicas que el anterior, pre-
sentandose en él las producciones de Els
Comediants, La Fura dels Baus, el CDN y
la CNTC que van a participar en la exhibi-
cion. Estos materiales se incrementan
con la programacion de la muestra, las
mencionadas direcciones leatrales, un
recorrido por los escenarios de Espana y
un articulo en que se resena el cuarto
aniversario del COT.* En octubre de este
mismo ano 1987, en coedicion del CDT y
del Institut del Teatre, aparece una entra-
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ga de E/ Publico en catalan, coordinado
en Barcelona por Joan Abellan. Como en
los anteriores casos, la mayor parte de
los contenidos proceden de la edicidn
castellana, concretamente del numero 49,
que es con el gque coincide cronoldgica-
menie. En ambas ediciones, un articulo
de José Manuel Garrido, ya en castellano
ya en catalan, abre una puerta a posibles
colaboraciones con el medio teatral cala-
lan, idea que viene corroborada por el
escrito de Josep Montanyés: “Una
col.laboracid efectiva”. La resefa de
libros, en esta ccasidn, se limita a textos
editados en esa misma lengua.® En
Bogota y Caracas, en marzo de 1988, se
presentan sendas ediciones de E/ Publico
motivadas por la presencia espafola en
festivales de Colombia y Venezuela, pai-
ses en los que la presencia espanola
habia sido frecuente en momentos mas
duros y precarios para el teatro espanol.
Muevamente se presentan los espectacu-
los que, por parte de Espafia, van a parti-
cipar (Antes que todo es mi dama, de la
CNTC, ;Ay, Carmelal), asi como el traba-
jo de las compadias Els Comediants y La

ura (s6lo en Venezuela). Se completan
estas publicaciones -54 pdginas en
ambos casos- con la misma vision del
teatro espafol ya aparecido en la edicidn
de México, con las principales direcciones
y con la explicacion de los logros alcanza-
dos por el CODT en los cinco afos de vida.

¥ ademas ...

Estas paginas precedentes nos hablan
de la ingente cantidad de informacién que
se transmitié a través del periddico/revista
El Publico, informacion que con ser nume-
rosa, no supone més un 30% de las pagi-
nas que dadicd E! Fublico a las arles escé-
nicas. Con la publicacion perigdica fueron
editidndose otros anexos que completaron
la realidad teatral nacional e internacional,
bien mediante el dato concreto o la infor-
macién puntual, bien mediante la edicion
de textos o el estudio divulgador.

Cartelera El Publico

E| primer anexo que acompand a El
Piiblico, ya desde el nimera 0, fue la Car-
telera El Publico,™ editada entre el verano
de 1983 y diciembre de 1884. En ellas,
mes a mes, aparecieron censadas las
companias que, en cada comunidad autd-
noma, desarrollaban su actividad. En cada
entrada, se proporcionaban los datos de
localizacion del colectivo y los espectacu-
los que, en ese momento, tenian en carel.
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CARTELERA

Estos cuadernillos cuyas paginas se tripli-
caron progresivamente, fueron sustituidos
por unos pequenos libros (11 x 22cims.),
también denominados Cartelera El
Fublico, que cuatro veces al afe, coinci-
diendo con el cambio estacional, actualiza-
rian la cartelera. Aunque éste era el propd-
sito inicial, Gnicamente aparecieron las de
primavera y otono de 1985 En las alre-
dedor de 170 paginas en cada una de las
entregas, se informd de la presencia en
nuestro Estado de 1.500 titulos interpreta-
dos por unas 800 companias. Se trataba,
con todas las precaucionss gue se quiera,
del primer censo de la actividad teatral,
profesional y de aficionados, desarrollada
en Espana.

Un instrumento de validez
indiscutible: la Guia Teatral

De forma paralela a la edicidn de estas
carteleras, con el numero doble del vera-
no, se distribuyd con el periddico la Gufa
Teatral de Espana. Con diseno de Reboi-
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ro, coordinacion de Lola Puebla y en al
tamano habitual de estos anexos (11 X 22
ctms.), entre 1984 y 1992, se publicaron
sigte ediciones de esta Guia, cuyo nume-
ro de paginas™ se fue incrementando
con &l correr del tiempo, para informar
sobre festivales nacionales e internacio-
nales, nucleos de produccion de cada
Comunidad {como antes habian hecho
las Carteleras) y el censo de los espacios
escénicos. Eslos contenidos, que confor-
maron la primera edicion, se incrementa-
ron, en 1985, con la relacién de las insti-
tuciones de alguna manera vinculadas
con la actividad escénica y con los "Ofi-
cios conexos” con el teatro. Este esque-
ma se repitid hasta la Guia Teatral de
Espania 1988-1990, aparecida en el vera-
no de 1989, en que se anadieron tres
apartados: los centros de ensefanza tea-
tral espafoles y europeos, la relacion de
autores, actores y directores que desarro-
llaban su actividad en nuesiro pais, y las
publicaciones de cardcter periodico dedi-
cadas a las artes escénicas que se edita-
ban en el munda.
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Mas cartelera (ahora, de
espectaculos)

Entre febrero y diciembre de 1986, con
El Publico se distribuye un reducido opuds-
culo (11 x 22 ctms. y 24 paginas), también
titulado Cartelera El Publico, en el que, en
esta ocasion, se realiza una cartelera de
los espectdculos que en ese mas astan
programados. Esta iniciativa que intenta
abarcar todo el Estado, por lo que los
espectaculos aparecen ordenados por los
nucleos urbanos de cada comunidad, se
suspende por el esfuerzo improbo gue
supone mantener actualizadas unas care-
leras que carecen de una cierta estabili-
dad.

El esperado y anhelado Anuvario
Teatral

El Anuario Teatral es, quiza, una de las
publicaciones mas emblematicas del CDT,
y con ella se completaba el ciclo de publi-
caciones periddicas editadas desde el
Centro, ademas de que, de este modo, se
cerraba el seguimiento del curso del teatro
espafnol de un ano. un palabras de su
director, "encontrara el lector en el Anuvano
un dltimo resumen que pretende ser la
memoria de cuanto ha sucedido en nues-
tros escenarios y cuya noticia comenzo a
difundirse a traves de las paginas mensua-
les de El Publico, se trasvaso al telegrama
de los datos, direcciones, fichas y teléfo-
nos en la Guia Tealral de Espaiia y, acaso,
aparecid tratada con mayor reflexion y

Chlal) O T @

CeatraL 085

andlisis en los sucesivos Cuadernos
monograficos editados a lo largo del
afo”.™ Con un esmerado diseno de
Reboiro y un formato poco frecuente (22 X
24 cims.), el Anuario, publicado a partir de
los materiales proporcionados por EI Publi-
co,™ alcanzd seis ediciones (1985-1990),
en las que, con pequenas modificaciones,
se siguid el mismo esquema: el Anuario se
abria con una serie de “sintomas” o "argu-
mentos” de periodistas de El Publico o de
figuras de relieve del mundo de la escena
o de la administracion,” quienes apora-
ban su particular punto de vista sobre un
aspecto destacado de la temporada tea-
tral. A continuacién, el cuerpo basico lo
componia la resena de los espectaculos
estrenados por cada compania del Estado
espanol. Ademas de una ficha técnica que
relacionaba el lugar y fecha del estreno,
director, autor, escendgrafo y repario, se
adjuntaba una seleccion de las opiniones
de los principales criticos. A esta parte
central se afadieron unos apéndices, pri-
mero, solo de lirica y danza, pero, poste-
riormente, del teatro de marionetas, de
festivales, premios y del denominado “final
de partida”. En las dos ultimas ediciones,
estos contenidos se ampliaron con la rela-
cion de congresos y exposiciones basados
en las artes escénicas. Se carraba el volu-
men con exhaustivos indices que permiti-
an localizar un espectaculo a fraves de sus
diversos participantes. Todo este material,
-glaborade en el departamento de docu-
mentacion y que se fue multiplicando con-
siderablemente en las sucesivas edicio-
nes-, estaba ilustrado profusamente con
material fotogréfico™ v grafico, en blanco y
negro, con la excepcidn de la ditima edi-
cidn, ™

También un diccionario y una guia
internacional de festivales

Aunque rompemos el orden cronolégi-
co, nos referimos, a continuacion, a las
dos ultimas publicaciones en las que domi-
na el talante puramente informativo. Nos
referimos al Abecedario del teatro, elabo-
rado por Rafael Portillo y Jesus Casado,
que se distribuyd conjuntamente, y de for-
ma gratuita, con E/ Publico en enero de
1988, Este diccionario sobre las artes
escanicas constaba de 1.437 entradas
sobre literatura dramatica, arquitectura
teatral, actores, interpretacion, montaje y
puesta en escena, escenografia, historia
del teatro, etc., y se trataba de un instru-
mento valioso en un momento en que
Espafa carecia de tales herramientas. La
Gufa Internacional de Festivales, editada
en el verano de 1991 con la colaboracion
de la Red Europea de Centros de Informa-
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cion del Espectaculo, resend un total de
500 festivales internacionales de 44 paj-
ses; a este material, el CODT anadio el cen-
s0 exhaustivo de los certdmenes de teatro
y danza que se celebraban en nuestro
pais, asi como el avance de la programa-
cion de algunos de ellos. Estos contenidos
conformaron una publicacidn, con el mis-
mo formato de la revista, de 112 paginas
profusamente ilustradas.

La hora del analisis reflexivo: los
Cuadernos

A este caudaloso rio informativo, con-
viene agregar la publicacidn dependiente
de El Publico dedicada al andlisis reflexivo
de algunos de los temas mas reiterada-
mente tratados desde el periddico. Los
Cuadermos monegraficos, editados entre
enero de 1985 y diciembre de 1989, y que
alcanzaron 42 entregas, de alrededor de
72 paginas, con una periodicidad irregular,
destacaron no solo por un esmerado dise-
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fio en que el colorido sabiamente combina-
do alcanzd a las fotos y textos, sino tam-
bién por la actualidad y oportunidad de los
temas tratados: siempre se aprovechd una
efernéride (un premio, una exposicion, la
presencia en nuestro pais de espectaculos
de un reconocido creador, la coincidencia
del teatro de una determinada nacionali-
dad, el aniversario de un colectivo, etc.) de
la vida teatral espanola para, con este
motivo, abordar una serie de fendmenos o
hechos significativos, no con criterios
exhaustivos, pero si con un tratamiento
mas reflexivo y detenido, que propicio el
andlisis y el ensayo. A lo largo de estos
cinco afos (1985/98), que luego encontra-
ron continuidad en los monograficos que
inclufa la revista (1990/92), los nicleos
tematicos sobre los que versaron estos
cuadernos fueron la sociologia y la politica
teatral (el mapa teatral de Espana, el publi-
co v el pacto entre creadores y peder), los
oficios teatrales (dramaturgos, escenogra-
fos, directores y pintores), los grandes cre-
adores espanoles anteriores a la guerra
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(Valle, Larca, Bergamin, Ramdn Gomez de
la Serna, Rivas Chérif y la Xirgu), la histo-
ria del teatro (el teatro cataldn y el teatro
de la guerra civil), la actividad esceénica de
determinados paises o zonas geogrificas
(Holanda, |beroamérica, Gran Bretana,
Japdn, y ya en los monograficos de la
revista, los denominados Paises del Este),
los creadores internacionales actuales
(Wilson, Brook, Kantor, Bergman, Fore-
man, Ronconi, Mnouchkine, Lavelli, Arias,
Algjandro Quintana, Radl Ruiz, Pasolini,
Strehler, Genet, y, en la revista, Koltés),
las companias estables espanolas con
mayor proyeccion internacional (La Cua-
dra, Teatre Lliure, Dagoll-Dagom, Els
Comediants, Els Joglars y La Fura dels
Baus), y algunos temas sueltos lales como
el Misterio de Elche, la relacion teatro-
escuela y el teatro en la radio. Llama la
atencion el escaso interés mostrado por
los dramaturgos contemporaneos espanc-
les: sdlo aparecieron cuadernos dedicados
a Buero Vallejo, Sastre y Mieva, guienes
reciben el tratamiento de clasicos, mien-
tras se silencia la labor de los llamados
simbolistas, por los gue tanto interés habia
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mostrado Moisés Péraz Coterillo en Pipin-
jaina, o de los nuevos grupos generaciona-
les gque estaban afianzando su carrera jus-
to en los anos en gque se publica El Publico
(Sanchis, Alonso de Santos, Cabal, ete.),
aungue bien es cierto que las obras de
alguno de ellos vieron la luz por primera
vez en la coleccion de textos a la que lue-
?n nos referiremos. Aungue no siempre
igura el nombre del coordinador del Cua-
dermo, fue ésta una tarea en la suponemos
directamente implicado a Pérez Coterillo;
s50lo cuando alguien habia colaborado con
&l, o se habia responsabilizado totalmenta
de esta publicacion anexa, se hacia cons-
tar su nombre. =

No podian faltar: Los textos

La mencionada desatencion hacia la
dramaturgia espanocla fue parcialmente
paliada con la coleccidn de textos teatrales
que, conjuntamente con El Publico, se dis-
tribuyeron entre enero de 1989 y diciembre
de 1942, a una media de seis entregas por
ano, lo gue compone los 24 tomos que

conformaban la coleccidn. Su formato,
sequn diseno siempre de Reboiro, 25 uno
de los mas utilizados en las publicaciones
del COT (11 x 22 ctms.) y 5u valumen, aun-
que con gran dispersion, oscila en tomo a
las 144 paginas. La vocacion universalista
que hemos relacionado reiteradamente con
Moisés Pérez Colerillo v las publicaciones
por & dirgidas, se vuelve a manifestar en
esta coleccion: de los 24 volumenes edita-
dos, 13 recogian obras de reconocidos dra-
maturgos intemacionales, y sclo 11 intenta-
ban reflejar lo que habian sido las
diferantes tendencias dal teatro esparnol da
posguerra. Sanchis Sinisterra, entre los
espanoles, y Koltés, entre los extranjeros,
fueron los autores privilegiados de esta
coleccion en la que se les icd dos volu-
menes a cada uno de ellos.™ La llamada
generacion realista estuvo representada
con la edicidn de textos de Rodriguez Mén-
dez, Sastre, Andrés Ruiz y Gomez Arcos; a
través de las obras de Lopez Mozo, Marti-
nez Mediero y Benet | Jornet quedaba
tente al interés de El Publico por los sim-
olistas, mientras que |la publicacién de
lextos, unicamente, de Sergi Belbel y de



Sanchis, probaba el escaso inlerés por la
dramaturgia mas actual. La edicién de Ban-
tam, de Eduardo Amoyo, no respondic mas
gue a la necesidad de rescatar una drama-
turgia totalmente desconocida. Entre los
autores extranjeros conviene subrayar la
atencion prestada, sobre todo en al ano
1992, a la escritura iberoamericana (Marco
Antonio de la Parra, Vicente Lefero, Rodal-
fo Santana, Carlos José Reyes y Sergio
Arrau), a la que se dedico, igualmente, los
monograficos de |a revista en el mismo
afo. Al margen del americano David
Mamet, representante del entonces en
boga “realismo sucio”, las preferencias de
El Publico se decantaron por los autores
europeos: Koltés, Azama, Dario Fo, Botho
Strauss, Lars Noren y Edward Bond.

Tras esta revision de los diferentes con-
tenidos que confirieron a El Publico y sus
anexos categoria intemacional, conviene, -
aungue ese no sea el objetivo especifico de
esta breve historia-, subrayar cuales fueron
los termas vy los profesionales a los que se
presté una mayor atencidn, palpable en los
articulos, analisis, ensayos, censos, elc.
que se les dedicaron, contenidos, por otra
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parte, que se convierten en radiografia de
una época muy concreta. Las paginas de E/
Publico dedicaron abundante informacion a
los andlisis cuantitativos, tanto a aguellos
gue valoraban las ampliaciones presupues-
tarias experimentadas en & ambito teatral,
como los que intentan una aproximacion
numerica a la recepcion de los espectacu-
los, sin clvidar todas las tentativas censua-
les (companias, espacios esceénicos, espec-
taculos, profesionales, etc.); se ocuparon de
una velada critica a la excesiva intervencion
estatal en el sector teatral, la cual habia
provocado un crecimiento desmesurado del
teatro publico en detrimento de una ya muy
deteriorada empresa privada, ¥y una inver-
sion en acontecimientos teatrales puntuales
(festivales, determinados montajes, etc.)
que se convirtieron en meras operaciones
de prestigio, sobre todo, para los gestores
publicos. Sin embargo, El Publico no olvidd
la positiva valoracion de aquellas operacio-
nes que, desde las diferentes administracio-
nes, se realizaron para dotar de infraestruc-
tura teatral a los diferentes nucleos
urbanos, lo que contribuyd, de igual modo
que la descentralizacion administrativa, a la

tan solicitada por el teatro independiente
descentralizacion teatral. Del anglisis de las
paginas de El Pubfico también se despren-
de un palpable desinterés por la més
reciente dramaturgia nacional, que se mate-
rializd en la revitalizacion del teatro clasico,
en la constante actualizacién de la obra de
Lorca y Valle-Inclan, y en el protagonismo
de los directores y escenografos espanoles;
y también, en estrecha relacion con ello, en
la atencion a la escena mundial, tanto a los
grandes creadores europeos como a los
dramaturgos iberpamericanos. La relacion
de los profesionales a los que El Publico y
sUs anexos prestaron mas paginas es |a
prueba que confirma esta valoracion. Luis
Alonso Mafez, Josep Maria Benet i Jornet,
Ingmar Bergman, Albert Boadella, Peter
Brook, Antonio Buero Vallejo, Muria Espert,
José Luis Gomez, Tadeusz Kantor, Bermard
Marie Koltés, Jorge Lavelli, Adolfo Marsi-
llach, Heiner Miiller, Miguel Marros, Franeis-
co Nieva, Luis Pasqual, José Carlos Plaza,
Fabia Puigserver, Luca Ronconi, José San-
chis Sinisterra, Alfonso Sastre, Giorgio
Strehler, Salvador Tavora, Robert Wilson,
elc, son los nombres de los profesionales
de la escena a los que El Pablico reconocio
mas claramente su trabajo.

Estas paginas, densas y aridas en
muchas ccasiones, han tratado de propor-
cionar pautas sobre la imagen que E/
Publico reflejé sobre la escena espafola,
imagen, como toda imagen, no totalmente
coincidente con la realidad,”™ aunque si
bastante fiel a ella, y, desde luego, sinto-
matica de una época. Aunque, como deci-
mos, a fravés de esta somera historia de
El Piblico, se ha vislumbrado algo de la
historia del teatro espafol entre 1983 y
1992, nuestro objetivo ha sido dar a cono-
cer la propia intrahistoria de una revista
que fue creada desde la administracion
con unos objetivos muy definidos y que,
con el paso del tiempo, cobrd vida propia y
entusiasmao no sdlo a aquellos que, con su
aliento y esfuerzo, la hicieron pasible, sino
también a aquelios que la esperaban para
sentir que el teatro estaba vivo y respiraba.
Cuando en 1992 se cerrd la revista, se le
acusdé de que el CDT era El Publico, acu-
sacién no totalmente cierta ni rotundamen-
te falsa: el COT se alimentd y crecid basi-
camente gracias a la revista, y ésta se
nutrié de la documentacidon que generaba
&l Centro; lo que si es cierto es que esla
unidad del INAEM alcanzd una proyeccion
gracias a El Publico que de otro modo
nunca habria obtenido, El CDT habria sido
otra institucion sin E/ Publico, lo que no
sabemos si mejor o peor. Los hechos
sucedieron asi, y asi hay que asumirlos.
Madie hoy le puede negar su trascenden-
cia a El Publico, y con &l a Moisés Pérez
Coterillo y a su labor en el CDT.,
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NOTAS

(1) A partir del numera 21 (junio 1985), en la
ponada El Publico quedd constancia de que el
CODT se habia insertado en la estructura del INAEM
como una de sus unidades de produccion,

{2) Por lestimonios actuales, sabemos que
Vicente Amadeo fue nombrado por Mario Antolin
Paz director del CDT, cargo que ofupd enire 1971
¥ 1975, aunque nunca s& implicd directamente an
esta unidad porque su prndipal actividad la desa-
rrollaba en el Teatro Macional de Camara y Ensayo,
Con posterioridad e Centro se convirtié en “Sec-
citn” del Organismo Autdnomo Tealros Macionales
y Festivales de Espafa, y de ella se responsabiliza-
ron sucesivamente M* Antonia Redulto, Consuelo
Valcarcel, Elena Conés (que trabajd, al prin ;
bajo la direccidn de César Oliva, pero que, -
pués, permanecié como responsable dnica del
Centro cuando éste se a la calle Capitan
Hara; y. desde octubre de 1881 hasta la llegada de

Pérez Cotarillo en 1983, Angelina Guerano
de Bobadilla.

(3) Vid. al to: Angel Laborda, “César Oli-
va, Director del Centro de umantacidn Tealral:
“La documentacion, la Im-a-sham:inn y la divulga-
cion, temas preferentes para el desarrollo del mis-
ma”, ABC, 8-XI-1979.

(4) Segun informa Manuel Pérez ("La escena
madrilefa en la transicién politica (1975-1982)",
Teairo, 3-4 {Jullo-diclembre 1993), pp. 315 y 334-
335), se programaron desde el CNDT en 1980; Ef
caro fransparente, de A. Vallejo, interpretado por al
TEC; Sonala de Kreutzer, de L. Tolstol, y Ef bello
Adolfo, de B, Brecht, ambas realizadas por el Tea-
tro del Mediodia, y Poder y villania de
Shaki ra, creacion cobectiva del Teatro Abierto,
en al Circulo de Bellas Ares; en al Real Coliseo de
El Escorial, se representaron O welorio, de Francis-
co Taxes; Anastas ou & orixen da Constifucion, de
J. Banet; Rilo ¥y ceremonia sobre una leyenda
legendaria, de J. Morillo; Super Tol, de Benet i Jor-
net, y Ahola no es de lef, de Sastre.

(5) Cuando César Oliva abandona la direccidn
del COT a finales de 1980, también Fermin Cabal
deja la coordinacion del Boletin de Informacion
Teatral. Este conlinda un nimears mas (7-8, mayo
1881} bajo la supervision de Elena Corfés, pero su
proxima entrega, ya con olro nombre, esia orenta-
do de muy distinta manera, Curicsamenle, coinci-
diendo con la aparicion de ese ndmero 9, un g
de parsonas vinculadas al hecho teatral desde di
rantes sactores (Carles Fermandez de Caslro,
Javier Navarrate, Miguel Verdd, Manu Aguilar
Alberio Fﬂm?anlr%nz Ton;?a agtsa"?ﬂrm. rmm
Informacion que & smas paulas
Bolelin del COT.

(6) Reincide sobre esta idea en el editorial de
marzo de 1984 (A* 6, p.2): “Crear opinidn, no dar-
la".

{7) Recuérdese al respeclo las espéranzas

depositadas en la llegada del PSOE al r, espe-
ranzas que guedaron reflejadas en Py ing, n® 24
(enero1983, pp. 2-3) cuando Molsés Pérez Coterllo

puso esa ravisla al sarvicio del partido que tan
grandes expectativas habla despertado en el mun-
do leatral.

{8} Vid. El "indice de firmas” de esta publica-
cion. A las alll resefiadas habria que afiadir los edi-
loriales de los nimenos de Bl Publico editados en

Porugal (octubre 1984), Catalufia (octubre 1987),
&n 5us idiomas, asl como los de Méa-
co (marza-abril 1987) v Caracas (marzo 1988);
ademds, conviens no olvidar su participacian en los
Anvarios Teatrales de 1985 ("El fuluro empieza
ayer, pp.52-53), de 1086 ("Calderén se bautiza an
América”, pp.26-27), 1987 (*Muesira de Teairo
Espariod en México: un @scenaro entre dos orillas”™,
27-29), y de 1988 ("Un paisaje que debe cam-
ar de piel”, pp.30-31). La estrecha vinculacién de
José Manuel Garrido con El Publico se advierta,
aualrnmle. en @l articulo que Moisés Pdrez Cotari-
la dedica con motivo de su ascenso a Subsecre-
tario de Cultura, articulo en el que admite al 3
que el anterior Director General del INAEM ha
r-ansa:d:: al CDT, pero en el que tambigén agradece
a lotal autonomia de que gozo el Centro (n® 78,
septiembre 1989, p.3).
nwig:l Véasa como ejemplo “Festivalitis™ (n? 38,
embre da 1986, p.3), “Elefantiasis” (n" 46-47,
Julle-agosto 1987, p.97), “Tealtros Publicos: crisis da
un modelg” (n® 78, mayo 1880, p. 1),

(10} Recuerdase que, cada afo, con la entrega
de diciembre, se distnbuian los indices del periadi-
cofrevista de ese ano.

{11} A lo Iar?o de estos afios, E/ Publico fue
pasando desde las 28 inas del n®0, a 32 (afo
1983), 48 (aho 1984), 64 (ahos 1985/86), 72 (ahos
1987-89) v a las 180 de los tras afos gue sa aditd
como revista. Este ndmero de paginas es, Idgica-
menta, refarencial puesio gue, en los meses de
julic-agosio, se editaba un nimero doble que casi
s& duplicaba, fendmeno que de forma esporddica,
lambien se produjo algin oiro mes. En consonan-
cia con el mencionado incremento, se produjo,
bgualmenta, al dal pracio: las 50 . iniciales sa
transformaron sucasivamenta an 100 (1984), 200
{1985), 250 (1966), 350 (1987-80), 60O (1990), 650
al afo siguiente, para acabar en las 700 ptas. del
afo 1992. Este pracio, 700 plas., era el que costa-
ba, igualmente, Primer Acto con sus 130 paginas.
El ljo manifiesto en la profusidn de imégenes, el
cuidado disefio, los abundantes colaboradores
nacionales y exiranjeros dnicamente lienen justifi-
cacién por su financlacién oficial. Segin dalos que
obran &n mi or, los gasios en colaboradores,
imipresidn, 3 , ra, BNVICS Macaniza-
dos e intemacionales da £ Publico en 1992 ascen-
digron a mas de 57 milones, cantidad que difiere,
aunque tambieén es significativa, de los 40 millones
de 19689, cuando todavia su formato era el de un

riddico en blanco y E?fu Su tirada oscild entri
og 5.000 ejemplaros afo 1983, los 10.000 do
los afos 1984-88, y los 7.000 de 1589, para luego
reducirse a los 5.000 iniciales en los tres Oitimos
anos. Todas eslas cilras, que pueden rasullar ari-
das en exiremo, son sumamente ilustrativas desde
un punto de vista socioldgico y nos hablan de la
ﬁerlodi:idad ininterrumpida y de su bajo coste,
propiciados, sin duda, por su financiacidn
publica, la cual, sin embargo, no lue Gbice ni garan-
tia del interés v aceplacion qua El Publico desper-
td.

{12} Enire los ndmeros 16 (enero 1885) y 2223
(verano 1985) a n como disefadores Emwla
y Sergio Rodriguez, si bien el disefio de £
sigue siendo el mismo.

{13) Con o formalo revista, on las paginas da Ei
Fublico se publicitaron las marcas Dupont, Scolch,

Baileys, Christian Dior, Majdrica, Omega. Iberia,
Antonio Puig, Pioneer, Galarias P os, Costa
Crucero, Corte Inglés. ..., ademas de las progra-
maciones de los leatros dependientes del INAEM,
dal Madrid, dal Romea, de los Festivales de Otofio,
Tardor, etc., asi como de las publicaciones del pro-
pie CDT. En este conceplo, segun consia en los
contratos anuales de publicidad, en cada ndmero,
scbre ledo en los editados en o afo 1990, se pudo
facturar &n tomo a un milldn de peselas, cantidad
gue fus reducidndose hasla cas: desaparecear, con
la excepcidn de Majdrica y Scotch que se mantu-
viaron fieles en una doble pagina al principio da la
revista y en la contraportada, respectivamente

{14) En el nimero 13, de octubre de 1984, se
anaden a los anteriores Antonio Fermnandez Lera,
Félix Poblacién, José Luis Vicente Mosguete y
Javier Villdn en Redaccidn; Ma Pifero y Angel
Collado (Andalucia), Julio Rodriguez Blanco (Astu-
rias), Joan-Antgn Benach, Gonzalo Pérez de Ola-

er ¥ Maryse Badiou (Catalufia), Juan Carios Arce

ais Valenciano); Lola Santa-Cruz, Alberio Fer-
nandaz Torres, José M* Sulleiro, Carla Matteini y
Miguel Baydn (Madnid), se suman a los manciona-
dos colaboradores; Farnando Suarez aparece
como responsable de Fologralia, v Rafael Feman-
dez Villaverde de Gerencia. El anterior eguipo de
gestion aparece ahora bajo & epigrafe de “Docu-
menlacion, secretaria y suscripciones”, y a los
anteriores nombres se anade Juan Maria rio.
En los numeros siguientes se van produciendo
altas y bajas en esa nomina de E Publico, nas
de elias dignas de mencicnar por su estabilidad an
la plantilla; es @l caso de la conversidn da
J.L Vicente uele en Redactor Jele, o las incor-
poracionas de Salomdn Sanz (n® 20) en Redac-
cidn, vy da Chicho en Fotogralia (n® 28). Para que
se produzca un cambio considerable en la manche-
ia hay que esperar a diciembre de 1986, en gue se
incorperan los colaboradores intemacionales: Syl
vie Caudan (Secretaria), Gerardo Ferndndez
(Argentina), Carmelinda Guimaraes (Brasil), Carfos
Espinosa Dominguez (Cuba), M Luz Hurtado (Chi-
e}, Georges Banu, Didier Mereuze y Philipe Mai-
Rard (Francia), Nicolds Scla (Gran Bretana), Olivei-
ro Ponte di Pino y Franco Quadn (ltalia), Carlos
Porta (Portugal), Francisco J. Uriz (Suecia), Yama-
du Marichal (Uruguay) y Jose Antonio Rial {Vene-
zuela). En asta revision a la plantilla de E! Publico,
l siguiente paso si’gzi!icalwn g8 produce en el
numaro 76 (enero 1990), cuando la publicacién se
convierle en revisia a color. En esta mancheia,
Redaccién ha quedado reducida a Salomdn Sanz y
a Pedro Valiente, y Folografia, a Chicho; enire los
colaboradores nacionales, figuran Rosalia Gémeaz
FAndahm’aL Antdn Casiro (Aragén), Gabriel Sabra-
in (Baleares), Luis Alemany y Carlos Alvarez
(Canarias); en Catalufia, sa incorporan a los ya
axistentes los nombres Jauma Boix Angelats, v
Ra?na Vega: por Extremadura figura Francisco
Munoz; por Galicia, ademas de Luca de Tena,
Alberto Avendano; por Murcia, Francisco Torres
Monreal; Juan Zapaler por Navarra; Bemardo San-
chez por La Rioja; Nel Diago por Valencia. En
Madrid 5 afaden los nombres de Juan Abalgira,,
Belén Gopegui, Juanjo Guerenabarrena y Jerdnimo
Lépez Mozo, pero desaparecen los de J. Sulleiro v
C. Matieini. Entre los colaboradores intemaciona-
les, la némina se amplia con los sables de
las noticias leatrales de Colombia: Guillermo Gon-
rdlaz; Chile: Juan Andrés Pifa; Estados Unidos:



Julio Gdmez: México: Miguel Angel Pineda; y Puar-
1o Rico: Edgar Quiles. Entre los colaboradares fran-
ceses, se anaden Jacinto Soriano e Iréne Sadows-
ka-Guillén, y entra los italianos, Luis Quirante
Santa-Cruz. En Uruguay, ahora figura H?rar Mirza.
Cuando en diciembre de 1992 se cierma \
en al staff se aprecian cambios noforios: el Redac-
1or Jofe es, desde el n° 81, Gerardo Femndndaz; en
Redaccién figuran 5. Sanz, Daniel Sarasola y
Javier Vallejo: continda Chicho como !utdgmlu.g
entre los colaboradores en Espana se han modifi-
cado Carlos Grasa (Aragdn). Joan Guasp (Balea-
ras), Lianos Salas (Castilka-La Mancha), en Catalu-
fia, coordinados por J. Abellan, aparecen como
nuevas incorporaciones, Santiago Fondevila, Cristi-
na Hemandez, Jaume Melendres v Marce Saumeil,
También las novedades en Madnd son considera-
bles: Julio Bravo, Carlos Cuadros, r Escopa,
Sofia Florez, José Henriguez, liziar Pascual, Maria
del Carmen Sanchez, Rosa Savonl, José Luls
Tellez y Pedro Valienle. Entre los colaboradores
internacionales, se incorporarcn o variaron Esther
Andradi (Alemania), Olga Cosentino (Argentina),
e Manuel Pardo (Colombia). Armando Comrea
(Cuba), Anne Laureni (Francia), John London
Gran Bramﬁa'!_. David Johnston (Irlanda). Nicola
ano 1|It lia). Fermando da |ta, Armando Partida,
Migue gel Pineda y Héctor Rivera (Méxica),
Hugo Salazar (Peru), Waller Acosta (Sulza), y Karel
Mena (Venezuela). Esta larguisima ndmina que
casi tendria su continuidad en el “Indice de fimas”,
s una prugba mas del interés de Moisés Pérez
Colerilio por llegar a todos los rincones de nuestro
pals y de hacersa eco de la actividad teairal en las
diversas culturas de nuestro Estado, paro también
de servir de enlace entre el leatro que se realizaba
on Europa y an América, Debido a la gran impar-
tancia que & material grafico alcanzd en E7 Publico,
;uag.lnquu en la mancheta aparecieron Femandao
;gz y Chicho, creanml;d rbmou-smlap n;mh;:rkl':
valingisima aportacion dal dibujante y
fotégratos Ros Ribas, Manual Martinez Mufioz,
Miguel Zabala, Pitar Aymerich, Gol, Barceld, Pitar
Cembrera, Antonio de Benito, Carlos Sanchez,
Jesis Alcantara, Marc Enguerand (Francia), y al
misma Moisés Pérez Coterillo, quien firmaba las
fatos como Bielva. En todo este matenal a8 adviar-
te, como rasgo general, la ausencia de primeros
planusaj;g una clerla recreacion del cuerpo desnudo
como alemanto artistico.

{15} En &l nimero 12 (septiembre 1984) apare-
cid un indice que dnicamente daba cuanta de los
materiales gua 1nlu[graban el p-eriﬁdln:_-. paro sin
gggamzar los contenidos por una determinada afini-

d.

{18) Damingo Miras, José Manuel Garrido,
César Oliva, Liuls Pasqual, Ricardo Doménech,
Frangisco Migva, M* Aurelia Capmany, Jordi Coca,
Jardnima Lépez Moz, Alberio Miralles, Eduardo
Blanca Amer, Angel Facio y Antonio Gala, entre
otros,

{17) Es sumamente sintomatico ver el alevado
numero de lestivales que aparecen reflejados an ol
“Indice de matarias” bajo este epigrafe .

{18) Veéase al respecto C. Santolaria,
“Pipinjaina, una ravista de la Transicidn®, Pipirjama.
Historia, antologia e Indices, Madrid, COT, 1989,
pp.13-18, donde se reitera la vocacion universalisia
de esta publicacidn dirigida también por Moises
Péraz Coterillo. Conviena recordar, igualmente,

otras publicaciones por &l dirigidas: Escenarios de
dos mundos, Madrid, GD}H‘! = ;rfmmw
ricamo Contempordnao. Anfalogias, rid, .
Fondo de Cultura Economica y Sociedad Estatal
Quinto Centenario, 1992,

{19) Fue éste, el “chivato”, un empafio da Moal-
sés Pérez Coterillo que ya caracterizo a la anterior
publicacidn dirigida por &l, Pipirjaina, coma ahora
ocurria con El Publico, o como mas adelanle se
refigjaria en su publicacion Los fealros de Madrid
15821994, Madrid, FAES, 1935, ql_quuh-a quedada
como parle de la herencia del COT: an la actualidad
s@ esid preparando Los tealros de Madrid 1994-
1898, siguiendo las mismas pautas.

{20} n® 64, enero 1989, pp 53-67.

{21} La importancia gque esta actividad lua
tomando queda reflejada en el modmuiﬁ:‘n apare-
cido en al n* 76, que investigaba la ign antre al
teatro y la danza.

{22} José Luis Alonso, Kanlor, Luisa Sala, Anto-
nio Garsa, Guillermo Marin, José Bodalo, Fabia
Puigserver, Luis Escobar, José Estruch fuaron algu-
nas de las personalidadas a las que se rindid un
iltime homenaje desde las paginas de EP. (Véase
¢l apartado “Mecrologicas”).

(23) A través de esta seccidn e conocid ol lado
mds humano de personaje de nuasira escana E:
gozaban de gran popularidad: Rafaela Aparicio,
rinda Chico, Conchita Montes, Quigue Camoiras,
Rosa Maria Sardd, Mafi Mistral, José Lopez Rubic,
Aurara Redondo, Maria ring, Rafasl Alvarez
“El Brujo®, Berta Riaza, Antonio Garisa, Analia Gade,
M® Luisa Paonte, lrene Gulidrez Caba, Laure Cimo,
José Luis Gomez, Jesus Puenta, Nuria Espert,
Enma Penella, Luis Escobar, Lola Herrera, son algu-
nos de los nombres que en esta seccion sa pel
ron. (Vid. Lota Sanla-&'uz an “Firmas”).

{24|] Recudérdese que, aungue Moises Perez
Cotarillo afirmd reiteradamente gue el COT se
habia abierto con su gestion, la realidad es que fue
creado en 1971,

(25) Lo mismo se puede decir del Cuaderno
sobre Els Joglars, del que se realizd wna edicion,
sin numerar, en catalan, y en la que participd of Ins-
fitut ded Teatre.

(26) Se trataba de un opisculo en blanco y
negro, de tamano reducida (17 X 24 ctms.), cuyas
E'.gina:s se incrementaron progresivamente desde

5 24 iniciales a las B0 con que s suspendid su
adicidn.

(27) En esta edicion ya aparecieron las nom-
bres de las personas que habian trabajado en su
elaboracién: Juan Carlos Arce, Lola Puebla y San-
tiago Vallhonrat.

(28) Las 204 paginas iniciales se convirieron en
444 en las ediciones de los afos 1988 v 1980, Las
Euﬂ.ada,s astuvieron ilustradas con folas de Gol y

0s Ribas en algunas de sus edicicnes. Aungque
generalmente fuercn coordinadas por Lola Puebla,

r &l equipo de documentacién pasaron Marga

ifera, Santiago Vallhonrat, Maria Mesa, Roberto
Castifeira, Sylvie Caudan, Carles Montalvo, Maria
Victoria Ofiva, Luis Felipa Higuera, Blanca Sufén,
Pedro Ocana, Lola Santa-Cruz, Mieves Gémez,
Teresa Llopis y Raquel Maguirriain.

{29) Presentacion del Anvario Teatral 1985,
Madrid, CDT, 1986, p.7.

(30) En 1994 se editd. también desde el COT y
baje la direccion de Andrés Peldez, el Anuvario Tea-
tral 1991-1992, v en 1998, ha aparecido, con la
colaboracidn de SGAE y Fundacion Awtor, y dirgi-
do por Cristina Saniolaria, el Anuario Teatral 1997,

{31) La ndémina de colaboradores habla por si
sola sobre el pensamiento que fuming EI Publico y
sus publicaciones complementarias. Ademas de
Muoisés Pérez Colerillo y los colaboradores habitua-
les del periddico (Juanjo Guerenabarrena, Molsés
Paraz Coterillo (85/6/7), Nicolas Sola, Gustave
Luca de Tena, Alberto Fernandez Torres, Carlos
Espinasa, Baydn, Santiage Fondovila, Anlo-
nioc Ferndndez Lera, José Luis Vicente
Mosquete, Jaume Melendres), fueron iinvitados a
participar en &l Anuario Jean Ollé, Albert Boadella,
M* Luisa Borrds, Angel Femdndez Moniesinos,
Francesc Nello, Angel Garcia Pintado, Miguel
Montes Sianchez, Adolio Marsillach, Guillermo
Heras, Allonso Sasire, J.L. Alonso de Santos, Ber-
nard Do, César Oliva, José Manuel Garrido, Manu
Aguilar, Javier Navarro de Zuvillaga, Antonio Buaro
Vallgjo, Juan Antenic Hormigdn, Joan Abelldn,
Ignacio Camache, Ana Rossetti y Etelvino Vaz-
quez.

{32) Dado gue ya han sido mencionados los
responsables dal matenal lotografico da ET Publico,
nos limitamos aqul a apuntar @ nombre de las per-
sonas a quienes se encomendd la folo de portada:
Gol, Chicho y Ros Ribas.

{33) El némerc de paginas fue creciendo desde
las 285 del Anuario Teatral 1985, hasta 448 da la
edicion de 1989, crecimiento aconde con al nimero
de fitulos resefiados en cada temporada, -481
(1885), 773 (1986). 706 (1987), 751 (1958), 848
(1889) y 797 (1980)-, pero no indice exacto del
incremento de la actividad leatral. No relacionamas
gl nombre del equipo de documentacidn, que ala-
boraba el Anuario puesio que, basicamenta, coinc-
de con al gue prepard las diferentes edicionas de la
Gufa Tealral.

[38) Carlos Herans, Gaorges Banu, A. Feman-
daz Torres, J.L.Vicente Mosquele, A. Fermnandez
Lera, Joan Abellan, Francisco J. Uriz, F. Nieva,
Franco Quadri, Joan-Antén Benach, Angel Garcia
Pintado, Nicolds Sola, Carlos Espinosa, Jeronimo
Lopaz Mozo, Pedro Barea, Juan Aguilera y Manuel
Agznar.

{35} Entre ambos fomos, a Sanchis se le publi-
caron cuatro obras: jAy, Carelal y la Trilogia ame-
rcana, lo que prugba de manera irefutable que en
este dramaturgo estaban depositadas las expeciati-
vas de futuro de Moisés Pdarez Coterillo,

(36) Que El Publico no reflejo fieimente lo que
ocurria en los escenarios, se prueba al conirastar
la relacion de los aulores mas producidos con la
némina precedente en que se consignan los mas
resefiados por el penddico. Asi, por ejemplo, seglin
datos de la Guia Teatral 1987, los aulores espano-
les mas producidos fueron Lorca, Valle-Inclan, Jor-
ge Diaz, Arrabal, Cervantes, Alonso de Santos,
Calderdn, Casona, Alfonso Vallejo, Pedro Mario
Herrero y Luis Matlla; y, entre los axtranjeros, Fo,
Shakespeare, W. Allan, Brecht, lonesco, Moliére,
Beckett, Chejov, M. Ende, J. Genet y Klgist.
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PRIMER
COMPROMISO DEL
CDT,LA
INFORMACION

MOISES PEREZ COTERILLO

Desde hace tres meses el Centro de
Documentacion Teatral busca su nueva
definicion y un plan de trabajo que se
traduzca en una dindmica comprometida
y sincronizada con la vida teatral de la
colectividad. Con una mano puesta en la
realizacion de proyectos inaplazables y
la otra en el disefio de un plan a mas
largo plazo, y con una clave: la
informacion, como primer empeiio, el
CDT se marca su linea de actuacion
dentro del marco de una politica teatral
que tiene mas de cirugia, de
restauracion, de saneamiento y de
emergencia que de inservibles y
deslumbrantes operaciones de prestigio.

mismo nombre de Centro de Docu-
mentacién Teatral, una orden del
entonces Ministerio de Informacion y Turis-
mo, que regentaba el sefior Sanchez Bella,

EI mes de junio de 1971 y con este

creaba un departamento enmarcado en la
Direccion General de Cultura Popular v
Espectaculos con el propasito de recoger y
conservar los materiales teatrales, la docu-
mentacion grafica y literaria, los testimo-
nios y referencias del teatro que se hacian
en Espana. De aquella fecha data la com-
pra de gran parte de los volUmenes que
hoy conserva la biblioteca teatral de este
centro. Poco mas se puede recordar de
aquella etapa, salvo las buenas intencio-
nes y la clarividencia sobre lo obvio que
supone arbiltrar un sislema capaz de dejar
constancia de actividad tan fragil y escurri-
diza como es el teatro.

Iniciada la transicion politica y bajo el
ministerio del sefor Clavero Arévalo, al
Director General de Teatro, Alberto de la
Hera, encomendd a César Oliva un nuevo
disefo del Centro de Documentacion Tea-
tral. En aquel breve periodo, y a pesar de
las dificultades de funcionamiento, presu-
puestos e inercia administrativa, el CDT
inicid una dindmica que le definia ya como
un servicio publico, mas que como un
apéndice de la siempre cambiante politica
teatral. El COT llegé incluso a asumir tare-
as de programacion en una sala madrile-
na, Bellas Artes, por donde pasaron un
buen nimero de companias independien-
tes a quienes estaba practicamente veda-
do el acceso a la cartelera de Madrid. Era
suplir lo que desde otras instancias de la
Administracion o de la empresa privada no
s& hacia, ni siguiera se pensaba. A través
del CDT se canalizaron también las edicio-
nes de una serie de textos teatrales que
recogian el material documental de los
espectaculos producidos en los teatros del
Estado y se celebraron seminarios sobre
detarminados aspectos de la vida teatral
espancla, como el teatro independiente,
no excesivamente frecuentados por los
informadores ni los criticos. La edicidn del
Boletin de Informacion Teatral, por otra

catalufin CLASIODS

ol schivito»
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Sobre estas lineas, portada del nimero 0 de El
Publico, aparecido en el verano de 1983. En la
pagina siguiente, dibujo de OPS, colaborador
habitual de la publicacidn.

parte, contribuyd a hacer fluidos los con-
tactos entre companias y programadores,
y comenzd a guardarse la filmacidén en
video de los espectaculos.

El trasiego ministerial de UCD por la
cartera de Cultura dejd en via muerta el
proyecto. El CDT quedd reducido a su
minima expresion y unos meses mas tarde
fue trasladado a las dependencias del
Organismeo Auténomo Teatros Macionales,
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donde la paciencia y la dedicacion de un
Qrupo de funcionarias, con un trabajo prac-
ticamente andnimo, fueron recogiendo los
restos del naufragio, archivando documen-
tos, catalogando libros y ordenando los
modestos fondos con que hoy cuenta este
centro. A su criterio y a su diligencia hay
que agradecer un trabajo que permite no
partir de cero, cuando se frazan las lineas
de funcionamiento de un nuevo Centro de
Documentacicn Teatral.

La puesta en marcha ahora de nuevo del
CDT coincide con una profunda renovacién
administrativa, con un avanzado proceso de
Iransierencia de la gestion cultural a manos
de nacionalidades y regiones, y con un

diseno coherente, por primera vez, de una
politica teatral que no hace sino recoger las
largas aspiraciones de los profesionales, los
proyectos eternamente aplazados y las mas
sensatas e indispensables medidas que
puedan desembocar en la normalizacion de
la vida teatral en Espana. Parece que la
principal y mas urgente direccion en la que
debiera trabajar un Centro de Documenta-
cion en estas circunstancias consiste an
abrir canales de comunicacion entre los
teatros de las distintas culturas, difundir una
imagen plural del teatro del Estado, ponerse
al servicio de los profesionales para ampliar
en lo posible los ecos de su trabajo y ofre-
cer pericdicamente las dimensiones reales
de nuesira vida teatral. Esta inversion de la
politica de la Administracion central debe
estar sostenida por un tipo de iniciativa indi-
recta, no intervencionista, que rechace la
tentacion de la ingerencia en la organiza-
cidn de la vida teatral que es propia de cada
comunidad y que se limite a constatar la
existencia de los distintos teatros y a ampli-
ficar su radio de influencia. La clave es la
informacion y su posterior proceso docu-
mental, como pieza indispansable para el
andlisis, la valoracion y el estudio del fend-
meno teatral.

Una agencia de informacion

La informacion teatral es practicamente
inexistente en la mayor parte de los
medios informativas, con la excepcion de
algun prestigioso rotativo de cobertura
nacional. Contadas veces la informacion
teatral circula mas alla del propio ambito
territorial y en consecuencia resulta practi-
camente imposible la posterior codificacion
de la actividad teatral que se genera a lo
largo del afio, manejdndose siempre datos
aproximativos, anecddticos o irrelevantes,
sin memaoria ni rigor, en los habituales

balances de temporada. Resulta practica-
mente imposible comparar la produccion
teatral de unas temporadas con ofras y
cada dia es mds frecuente la queja de los
profesionales porgue el tratamiento de su
trabajo queda relegado practicamente a
las manos de los comentarisias y criticos,
y contadas veces puede aparecer en letra
impresa su propia reflexidén sobre el trabajo
gue realizan o los indispensables datos
informativos que hagan inteligibles sus
propdsitos. Por otro lado, la mayor parte de
las companias y grupos del Estado, ape-
nas disponen de recursos humanos ni
materiales para poder realizar una campa-
fa de prensa. En consecuencia, la infor-
macidn teatral, al contrario de lo que ocu-
rre con otros terrenos de la cultura o de la
industria del espectaculo, dificlimente llega
a las redacciones de los periddicos.

Un primer objetivo del Centro de Docu-
mentacion consiste en la puesta en funcio-
namiento de una agencia de informacion
teatral que, por medio de una red de cola-
boradores y del contacto directo con las
companias, pueda obtener informacion
directa, tanto grafica como literaria, de
cuantos hechos teaftrales se regisiren en el
Estado. La informacidn asi obtenida, ela-
borada con escrupulosos criterios de pro-
fesionalidad, desprovista de opinidn,
podria ser procesada y difundida posterior-
mente con arreglo al siguiente mecanismao:

En primer lugar, mediante un despacho
concertado con la agencia estatal de noti-
cias, que permita, a través de un acuerdo
con el GDT, distribuir a sus abonados tan-
to informacién grafica como literaria de
cuantos acontecimientos tealrales suce-
dan en el Estado, de forma que los perid-
dicos, las emisoras y demds medios de
informacion puedan tener a su disposicion
una informacidn completa y puntual, asi
como la posibilidad de ampliar dicha infor-
macidn, si asi lo desearan, contactando
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con el propio CDT o directamente con las
companias.

Este mismo caudal informativo seria el
principal contenido de este periddico men-
sual, El Publico, en el que se incluye la
cartelera teatral de todo el pais, en la que
deben figurar todes aquellos datos técni-
cos que permitan una mas facil difusion de
los espectaculos. Este periddico debe lle-
gar gratuitamente a manos de cuantos lie-
nen funciones de programacion y de con-
tratacidn de las companias, asi como -si
fuera posible- estar también al alcance de
los especladores y profesionales, a un
madico y simbdlico precio.

Un paso mas en este proceso de la
informacién consiste en la edicion de un
anuario teatral que recoja la informacidn de
cada temporada en un volumen de aproxi-
madamente trescientas paginas, que pueda
estar a la venta antes de terminar el ano.

Un dltimo paso codificara esta misma
informacion para confeccionar un censo de
la actividad teatral del pais, un ;Quign es
quign en el tealro en Espana?, que pueda
renovarse en sucesivas ediciones cada
periodo de cinco anos. Este censo pondria
al dia los nombres propios de nuestro tea-
tro desde autores, directores, criticos,
empresarios, pasando por escenografos,
actores, colectivos y companias.

Otros objetivos

Aunque el rasgo dominante de la activi-
dad del CDT sea la puesta en marcha de

esta agencia de informacion teatral como
mecanismo que permita la recogida siste-
matica de informacion, existen otras
muchas tareas, algunas ya iniciadas, olras
que deben ravisarse en funcion de un pos-
terior y definitivo acomodo del Centro, que
permita acceso para consulta de estudio-
s0s 0 especialistas de los fondos bibliogra-
ficos y de las filmaciones, funcion que n?'
es practicamente imposible en las condi-
ciones en las que subsiste el COT. De cara
a su emplazamiento definitivo, se atendera
a la ampliacion de su biblioteca teatral, a la
microfilmacién de fondos ya agotados, a la
disposicion de una pequena sala de pro-
yecciones para el visionado de los videos
de los espectaculos, el archivo fotografico,
alc.

Al mismo tiempo gue se definian las
lineas de actuacidn de esta nueva elapa,
el CDT ha asumido otras iniciativas en
ostos escasos meses de su puesta en
rodaje, como la produccion de exposicio-
nes, las primeras sobre la trayectoria de
Els Joglars, con maotivo de su participacidn
en el Festival Internacional de Caracas y la
de publicaciones leatrales en Espafa, en
el mismo acontecimiento. Y maés reciente-
mente, con motivo del cincuenta aniversa-
rio de las representaciones inaugurales del
Teatro Romano de Mérida, una exposicion
conmemorativa de la representacion de
Medea por la compafiia de Margarita Xirgu
y Enrigue Borras.

Estas actividades obedecen al criterio
de sumarse a la presencia espanola en los
grandes encuentros internacionales, asi

como al de documentar y ampliar determi-
nados acontecimientos relevantes de la
actividad teatral en el interior del Estado.

Con motive del encuentro celebrado en
el marco del Festival de Caracas, entre
directores de publicaciones de teatro, el
CDT, en nombre del Ministerio de Cultura,
ha propuesto una amplia operacian de
intercambio, mediante la que sea posible
la circulacion de las publicaciones especia-
lizadas entre los profesionales de los dis-
tintos paises. En este acuerdo participan
diecisiete publicaciones. En la medida que
sea posible, el COT intentara que la infor-
macion de la actividad teatral que se desa-
rrolla en Espana pueda ser asequible a los
profesionales extranjeros interesados por
nuestra actividad teatral, preferentemente
con aquellos paises de nuestra misma
comunidad de idioma. En gran medida, las
publicaciones del CODT pudieran ser |a car-
ta de presentacidn exterior del teatro que
se hace en Espaia.

Estas tareas solo serdn posibles si con-
tamos con la colaboracion de cuantos
hacen teatro en cada una de nuestras
comunidades; en la medida que sientan
como propio este trabajo que puede sentar
una primera base para el conotimiento y la
relacidn entre las gentes de nuestro teatro.
Tampoco se trata de una tarea en solitario,
En distintos lugares del Estado y cumplien-
do un programa bien importante existen
instituciones semejantes, con las que el
CDT pretende mantener la mas estrecha
colaboracion. Son, el Institut del Teatre de
Barcelona, el CDT de los Teatres de la
Diputacid de Valencia, o el COT “Antonio
Machado" de Sevilla, y, en general los
departamentos de documentacion de las
escuelas municipales de teatro. Debiera-
mos encontrar formulas que permitan la
especializacion de cada centro en algun
aspecto determinado de este vastisimo
campo, para a continuacion, trasvasar
experiencias y documentacion a los
demads, multiplicando asi la siempre ende-
ble dotacién presupuestaria de cada cen-
tro, sin poner en cuestion el disefo de fun-
cionamiento que cada centro se ha dado a
si mismao.

En definitiva, esta iniciativa tiene un
doble objetiva: a plazo inmediato, poner en
marcha un mecanismo que permita recopi-
lar los mas elementales datos de la vida
teatral de nuestro pais y, en un segundo
término, ir disenando para manana las
mas ambiciosas tareas de un centro que
pueda entenderse como un servicio a la
colectividad, como aportacion y respaldo a
los profesionales y como instrumento que
se sume a la recuperacion de los rasgos
gmpius del teatro de cada cultura del Esta-

.

El Publico, 0 (verano 1983): 2-3.



GRACIAS...

Documentacidon Teatral editaba, a

modo de sondeo, el nimero cero de
El Publico, el periddico mensual de teatro
cuyo numero uno estd ahora en sus
manos. Aquél fue simplemente un ensayo,
un argumento en letra impresa para con-
vencer —y convencernos— de que tenia
suficiente sentido esta iniciativa. Resulta
imposible responder a los testimonios de
respaldo vy colaboracion que desde enton-
ces hemos recibide. Agradecemos desde
estos renglon&s tan favorable respuesta.
MNuestro Unico mérito consiste en haber
encontrado la forma de desatar una
corriente de colaboracion sin la que este
periddico y los demas objetivos que persi-
gue Centro de Documentacion tendrian
escaso sentido.

Esa corriente de confianza es la prota-
gonista, el motar v la pauta de lo que se
piensa como un servicio desde la Direc-
cion General de Mdasica y Teatro, en
correspondencia con el propdsito de una
normalizacion de la vida teatral en Espana,
de su resurgimiento en el marco de la cul-
lura de cada comunidad y desde el plante-
amiento y progresiva resolucién de ese
catalogo de problemas pendientes que el
teatro tiene aplazados sin fecha ni hora,

EI mes de julio pasado, el Centro de

0s proyectos del Centro de Documen-

tacion Teatral en esta nueva etapa, en

su intento de poner en marcha un
mecanismo de recogida sistematica de
informacién en torno al hecho teatral, coin-
ciden con la impresion, tantas veces mani-
festada por los profesionales mas cons-
clentes, del predominio de la opinidn, en
detrimento de la informacién cuando de
teatro se trata en los medios de comunica-
clon. Este desnivel de la informacion en
favor de la critica, altera de forma sustan-
cial las relaciones de los profesionales, de
los colectivos y las companias, con los
propios medios de informacion, creando
zonas de conflicto que no existirian si el
licito ejercicio de la critica, por mas que
demuestre su discrepancia de forma ina-
pelable y escasamente dialogante, tuviera
una correspondencia equilibrada en el tra-
tamiento informativo, que pudiera trasladar
a la opinién pablica los dates, el funciona-
miento, los mecanismos ¥y los propositos
de los profesionales. Entiéndase que nadie

JOSE LUIS
GOMEZ
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Marsillak

Portada del nimero 1 (septiembre de 1983) de EI
Puiblico, def que se realizd una tirada de 5.000
ejemplares, y dibujo de OPS.

pretende aqui poner en cuestion el ejerci-
cio de la critica, ni de colocarla apellidos
de “constructiva” o "responsable”, que
siempre terminan revelando su sabor a
descafeinado. Se trata simplemente de
senalar que la critica no debiera ser la uni-
ca palabra que se dice en un periddico
sobre el teatro, porque de forma incoms-
prensible se esta discriminando este terri-
torio de la cultura, en relacion con otras
secciones informativas, traten de conflictos
internacionales, de politica nacional o de
economia. ¥ es mas lamentable compro-
bar esa discriminacion, cuanto mas elabo-
rada, rigurosa, inlormada y puntual es la
informacion que de otros campos se ofre-
ce en los medios de comunicacian,

En definitiva, debiera crearse un cierto
estado de conciencia que fuviera en cuen-
ta la depauperacion y marginalidad de la
actividad teatral en nuestro pais e hiciera
posible un movimiento de generosidad,
que permita al teatro entenderse como
bien de cultura y como patrimonio de la
colectividad. ¥ no esta mal que sea la pro-
pia Administracion, tantas veces beligeran-
te en el sector teatral durante muchos
anos, quien contribuya a crear ese estado
de conciencia.

Debiera entenderse asi esle primer
paso =y los que siguen- del Centro de
Documentacion Teatral del Ministerio de
Cultura; como un compromiso de respaldo,
como una inversion en la que predomina
su caracter de servicio publico, casi institu-
cional, sobre el de la rentabilidad politica,
come una contribucion escasamente pro-
lagonista ni interesada en la tarea de
todos: la normalizacién de la vida teatral.

mente informativo, exento de opinion,

deliberadamente abierto a todas las
tendencias del plural movimiento teatral en
nuestro Estado. Pretende elaborar una
informacion cualificada, divulgadora, que
anticipe los hechos teatrales y facilite la
propia reflexion de las gentes de teatro
sobre su trabajo. Desde este delimitado
proposito, El Publico entiende que la refle-
xion, el debate, la critica de los aconteci-
mientos teatrales corresponde a ofros
medios de informacion, y muy particular-
mente a las revistas especializadas de tea-
tro, tanto las gue cubren el ambito estatal,
como las que se editan en las distintas
comunidades.

En cualquier caso, como instrumento de
la politica teatral, este Centro de Docu-
mentacidén no hace sino cumplir con el pro-
pio mandato constitucional., en lo que
supone facilitar las relaciones entre las dis-
tintas culturas del Estado.

El Publico, 1 (octubre 1983): 2.

Pﬂr es0 este perigdico es escrupulosa-

Sintomas y analisi

35



DECIR ADIOS

iene, amigo lector, en sus manos el
I dltime numero de El Publico. El direc-
tor general del Instituto Nacional de
las Artes Escénicas v de la Musica, Juan
Francisco Marco Conchillo, ha decidido
interrumpir la edicion de esta revista crea-
da hace mas de nueve anos por y para el
Centro de Documentacién Teatral. Con la
misma cabecera de El Publico y bajo sus
ordenes directas, se propone difundir una
nueva publicacion dedicada a las areas de
5u departamento.

Si ésta fuera una revista independiente,
seria licito luchar por su suparvivencia,
pero Ef Publico es un servicio creado por
una institucion del Estado, que tiene por
destino la comunidad teatral. Nacio de una
voluntad politica que hoy ya no existe y
ésa, en democracia, es razon suficiente
para que la decision de suspender la revis-
ta se acate, aungue no s& comprenda ni
se comparta. Un hecho administrativo irre-
prochable puede ser también un error pali-
tico.

No sucede asi en otros paises de la
Europa comunitaria. Centros semejantes
al nuestro, como el Nederlands Theater
Instituut en Holanda o el Vlaams Theater
Instituut de Bélgica, son instituciones pri-
vadas, subvencionadas por el Estado en
funcidn del servicio que ofrecen a la esce-
na de su pais y a la colaboracion que pres-
tan a la propia politica teatral. Pero ni su
organizacién interna ni su programa de
actividades estan al alcance de la decision
de ningdn gobernante. Tampoco seria ima-

inable una intervencién semejante en el

ffice National de Diffusion Artistique
(ONDA), dependiente del ministerio fran-
cés de Cultura. En Espana, entre la esfera
administrativa y la iniciativa privada hay un
vasio desierto donde se agostan iniciativas
culturales que aspiran a desarrollarse en
libertad, condicion indispensable para que
sus resultados no se confundan con la pro-
paganda o se disuelvan en la especulacion
electoralista.

Debemos decir qua ese marco de libar-
tad y de autonomia ha sido durante casi
diez afnos la garantia de nuestro trabajo.
Desde &l hemos reinventado, con aciertos
y errores, un periodismo teatral que es un
bien escaso, emparedado como anda el
tratamiento de la escena en los grandes
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medios de comunicacion —cuando existe—
entre la gacetilla urgente y la contundencia
de la critica. En las paginas de El Publico
queda la cronica de un decenio. El repro-
che mas frecuente que hemaos recibido es
el de difundir una imagen excesivamante
magnificada de nuestra escena. Fue siem-
pre nuestro propdsito mantener una actitud
propiciatoria y entusiasta respecto al tea-
tro, pero ese retrato en relieve, de perfiles
atractivos, es el resultado inmediato de

aplicar los génercs y procedimientos perio-
disticos con el rigor y la profesionalidad de
que hemos sido capaces. La escena s un
pequefio universo cuya vision difiere segun
donde se sitie la mirada del observador,
La nuestra parte de dentro, aungue recha-
ce la autocomplacencia de los iniciados y
suena con alcanzar a la inmensa minoria
de los espectadores posibles.

Es cierto. Un centro de documentacion
no es una revista de teatro, pero también



lo es gue este Cenftro no existiria sin el
casi centenar de numeros de El Publico.
Toda una coleccion de argumentos en
favor de un espacio donde guardar la
memoria de la escena. Cuando se crea, en
1983, bien escasas son las posibilidades
de imaginar un disefic convencional para
un centro de esta naturaleza. Sin presu-
puesto, sin equipos, sin personal, en un
aspacio prestado, sin mas fondos que
unos centenares de libros —no siempre de
teatro- y sin ofra figura legal en que ampa-
rarse que dos escuetas lineas en el Bole-
tin Oficial del Estado, ayudas de cualguier
desarrollo administrativo.

_ La creacién de E! Publico, como empe-
no prioritario del Centro y como cauce de
comunicacion con el medio teatral atendia
una necesidad imperiosa: conocer las
dimensiones reales de la escena; elaborar
y difundir la noticla de una actividad teatral
dispersa e incomunicada a lo largo del
pais; dar a conocer fuera de nuestras fron-
leras la existencia de nuestro teatro, mien-

rios los resultados del paciente y continua-
do trabajo de cada dia: las sucesivas edi-
ciones de la Guia Teatral, las cinco edicio-
nes del Anuario; una coleccién de 42
monograficos; los primeros 24 tomos de
una biblioteca de autores contemporane-
05...

De puertas adentro de esta casa, E/
Publico ha sido el principal motor de una
maquinaria pensada para captar, elaborar
y difundir los datos bdsicos de la escena
en nuestro pais. Y la respuesta de un ser-
vicio con que se retribuia la colaboracicn
desinteresada de muchos profesionales.

= “Quitar es muy fécil. Lo dificil es
poner”, le dice el Prestidigitador al Director
de Escena, que se queja de frio en los diti-
mos didlogos de El publico, de Garcia Lor-
ca. Y el Director de Escena le responde:

— “Es mucho mas dificil sustituir®.

En el teatro nosotros hemos aprendido
tambian gue “el frio es un elemento dra-
matico como otro cualquiera®. Por eso
aceptamos el desafio de reinventar el Cen-

lras abre sus paginas a las mas diversas
corrientes de la escena internacional. Fue-
ma cual fuese el procedimiento seguido en
la creacion del Centro, la necesidad de
comunicar y difundir los resultados del tra-
bajo nos hubiera conducido tarde o tem-
pPrano a una publicacién peridgdica. Ef
Pupirca fue entonces algo méas que una
revista de teatro. Fue una via privilegiada
Por donde circularon hasta sus destinata-

tro de Documentacion Teatral, adn sabien-
do que la pérdida de El Publico es irrepa-
rable. Viejos y nuevos proyectos volverdn a
ganar nuestro entusiasmo, si seguimos
contando con la respuesta favorable de los
ciudadanos que habitan este loco planeta
de la escena: creadores y espectadores.
Mo partimos de cero. Cuando se cumplen
diez afios de trabajo, este Centro estd a
punto de completar su equipamiento infor-

madtico, iniciado ahora hace un afo. Nos
e@spera una paciente y meticulosa tarea de
trasvase de la documentacion acumulada
desde 1983, para que pueda consultarse
facilmente en el future. Deseamos abrir ofi-
cialmente la sede del Centro =siempre lo
estuvo oficiosamente— a los interesados
en consultar nuestros fondos: videoteca,
hemeroteca, archivo fotografico, informa-
cion y documentacion, base de datos...
Mos proponemos mantener e incrementar
la linea de nuestras publicaciones: la Guia
Teatral y la de Festivales, los anuarios, la
biblicteca de autores contemporaneos, las
ediciones dedicadas a las revistas teatra-
les desaparecidas... y junto a ellas, una
nueva coleccion de monografias: la recu-
peracién en cuatro volimenes de los Tea-
tros Macionales entre 1939 y 197%; la edi-
cion de un “quign es quién” que redna las
fichas biograficas de autores, aclores,
directores v escendgrafos de la profesion...
Sigue siendo nuestro proposito mantener
abierta la comunicacion internacional. En
Europa, a través de la Red Europea de
Centros de Informacidn del Espectaculo,
de la que este Ceniro es miembro funda-
dor, tomando parte activa en los debales y
en la realizacion de proyectos comunes. Y
en Latinoamérica. Como nuesiros lectores
conocen, hemos realizado en los Gltimos
anos dos ambiciosos trabajos: el inventario
enciclopédico Escenarios de Dos Mundos
y la coleccion de Antologias en 13 tomos
publicados bajo el sello editorial de Fondo
de Cultura Econdmica, en los que se reco-
gen los doscientos titulos fundamentales
de la dramaturgia escrita en espanol y por-
tugueés durante los dltimos cincuenta anos,
Mos gustaria que este Centro lo fuera tam-
bién del teatro iberoamericano. Por eso
nos hemos propuesto, junto con la Casa
de América, comenzar un banco de datos
de la escena en los 23 paises que integran
la comunidad ibercamericana, a partir de
las producciones estrenadas en 1992,

ecir adios no es irse. Lo dice un refran
porteno. Con este Gltimo nimero de Ef
Publico se cierra una etapa del Centro de
Documentacion Teatral. Desaparece un
espacio privilegiado de comunicacidn, un
instrumento de trabajo que nos hard notar
su falta, acostumbrados al ritmo que mar-
caba su frecuencia. Nos parece también
que el teatro espanol sera hoy un poco
mds pobre. Pero nuestro compromiso es
continuar la tarea iniciada, seguir alimen-
tando la fragil memaoria de la escena, man-
tener abierto un espacio permanente de
analisis y de reflexion como el mejor servi-
cio a la comunidad que convoca, dentro o
fuera de su esfera luminosa, un escenario.

El Publice, 93 (noviembre-diciembre
1892): 2-3.
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ESPANA EN EL
TEATRO DE
EUROPA

JOSE MANUEL GARRIDO

hay acontecimientos que son mas

elocuentes que mil declaraciones de
principios. ¥ éste, que esta a punto de
suceder, la presencia de una compafnia de
Espafia en el Théatre de I'Europe, en el
Odeon de Paris, esta cargado de sentido,
La cultura es el dominio de la utopia y de
la imaginacion. ¥ el espejismo gue ocupa
un escenario durante escasas horas pue-
de reducir el tamano de los imposibles.

¥ una utopia es la que ha llevado a

Paris al “maestro” del Piccolo Teatro de
Milan, Giorgio Strehler, invitado por el
ministro francés de Cultura, Jack Lang,
para crear un lugar de encuentro, reflexion
y entendimiento entre los creadores de
teatro de los paises de Europa. Un espa-
cio donde se pulsan al mismo tiempo los
argumentos de unidad vy diversidad de sus
culturas, y donde se aceptan tambien sus
crisis y contradicciones. Y todo ello sobre
las tablas de un escenario y con las herra-
mientas de una practica artistica que tan-
tas veces ayudd a definir los rasgos de los
pueblos de la vieja Europa.

Es preciso, pues, saludar al Théatre de
I'Europe como un signo de fraternidad y de
imaginacion y felicitarnos de la presencia
de Espafa con uno de nuestros dramatur-
gos mayores, don Ramoén Maria del Valle-
Inclan, y con un texto como Luces de
bohemia, donde se atestigua la vocacion
europea de Espana, precisamente en
aquel momento histérico, cuando mas
hondo parece ser el abismo donde se pre-
cipita su destino. Paris es el paisaje que
suenan los estrafalarios y lucidos poblado-
res de la bohemia madrilefia, en la Espana
que vuelve maltrecha de su aventura colo-
nial, mientras el Angel extarminador de
Rubén anuncia su evangelio modernista,
como un canto a la vida de los nuevos
pueblos de America.

Valle-Inclan acertd a explicar con su
teoria del esperpento, que Espana era
“una deformacion grotesca de la civiliza-
cidn europea”. ¥ en los espejos concavos
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del Callején del Gato aprendimos los nue-
vos espanoles la matematica precisa para
medir la verdadera talla de nuestros demo-
nios patrios: alli donde se reflejaba la
miseria y |la imposible tragedia espanola.
Sra?uramante en la pardbola céncava del
Callején del Gato, los espafoles de las
nuevas generaciones aprendimos a ser
europaos,

~ Por eso tiene todo su sentido que la
invitacion que hiciera el Thééatre de I'Euro-
Pe a uno de nuestros mas jovenes directo-
res termine siendo un empefo de gobier-
no. Lluis Pasqual es hoy el director del
Centro Dramdtico Nacional, y el espectd-
culo Valle-inclan es resultado de la politica
leatral del cambio. Porque no en vano,
desde hace afios, el marqués de Bradomin
B5 aristdcrata de la Corte sin palacios dal
Rey de Espana.

ero con ser importantes los gestos, la

palitica teatral de un pais no debiera

mantenerse del efecto del escapara-
te. Poner en pie una tradicidn teatral como
la nuestra, mirando al mismo tiempo a la
herencia del pasado y a la normalizacién
de la practica teatral en el presente, exige
un planteamiento minucioso, una recapitu-
lacién de los viejos problemas y una deci-
sion de implicar en su solucidn, en primer
término, a los propios profesionales y des-
pues, a la compleja administracién del
Estado, porque no andan descaminados
quienes vienen diciendo desde hace afios
que la renovacion y la normalizacion del
leatro en Espafia es “una cuestién de
Estado”. Cuando se habla de la crisis tea-
tral en nuestro pais y se subraya nuestro
destino europeo, se aportan como argu-
mento los presupuestos de los teatros
publicos en Europa y sus modelos de fun-
Clonamiento como instituciones culturales
que mantiene cuidadosamente la sociedad
a |a que prestan su servicio. Es imprescin-
dible crear en nuestro pais una corriente
de opinidn gue presione la labor coording-
da de las instituciones del Estado, los
municipios, las diputaciones, los gobiernos
de las comunidades y la Administracin
central. Y es imprescindible también con-
Seguir el acuerdo v el respaldo de una pro-
fesion que desde hace anos se manifiesta
con sobrada unanimidad sobre los proble-
mas que afectan al teatro en Espana.

Una reciente encuesta, realizada a ins-
lancias de la Direccion General de Musica
y Teatro, y cuyas primeras conclusiones
aparecian publicadas en este mismo perig-
dico, recogia la impresién generalizada
entre los profesionales del medio de gue ni
esla ni otra administracion resolveria los
problemas que tiene planteados nuestro
leatro. Seguramente esta impresidn pesi-
mista cuenta con fodas las razones acu-

muladas en muchos anos de oidos sordos
de la Adminisiracion. Seguramente tam-
bién andan sobrados de razones quienes
estan acostumbrados a comprobar como
este pais ha ido generando instituciones
democralicas, mientras los cambios en el
terreno cultural parecen mas lentos. Es
méas, puede parecer como sintoma alar-
mante la espera pasiva de los profesiona-
les, en busca de trabajo a las puertas de
los teatros publicos, convertidos en princi-
pales maguinas de produccidn de los
espactaculos, sobre todo si se contempla
desde el pasado active de la profesion,
movilizada tanto por causas de la mejora
de sus condiciones de trabajo, como por
razones da libertad de expresidn en el ulti-
mo tramo del pasado régimen.

Las soluciones de la endémica crisis del
teatro en nuestro pais pasan sobre todo
por el rescate de la iniciativa de los profe-
sionales y por la puesta en marcha de
medidas de la Administracidn, en todos
sus niveles, presididas por un talante de
generosidad y de vision de futuro, que
sepa poner las bases para un funciona-
miento a mas largo plazo. Y sabiendo tam-
bién que, en ocasiones, las mejores condi-
ciones de desarrollo de la vida teatral no
{jl;avan aparejados resultados incuestiona-

es.

minisierio no pretende anular ni suplan-

tar la iniciativa de los colectivos y de las
companias, sino arbitrar las medidas mas
adecuadas a su funcionamiento. Incluso en
los servicios artisticos que mantiene la
Administracion central, desea que los crite-
rios de los propios profesionales, a quienes
se ha encomendado su direccion, sean los
que primen en el terreno de la creacion
artistica y en el modelo de organizacion
gue quieran atribuirse, evitando el protago-
nismo de los gestores de la politica teatral,
Por ofra parte, este diseno de politica lea-
fral no se conforma con la simple transfe-
rencia de presupuestos a las comunidadas
auténomas. En cada unc de los servicios
que mantiene la Administracion central se
insiste en la formula de las coproducciones
como sistema que permita una colabora-
cign mas estrecha y ambiciosa entre los
profesionales de todo el Estado y los pro-
gramas de produccidn de especticulos
musicales, liricos o teatrales, que la Admi-
nistracion central promueave como propios.
En esa misma disposicidn debe entenderse
la preocupacion por que los espectéculos
cumplan un ciclo ftinerante y por que llegue
a articularse una red de locales, tanto de
titularidad piablica como privada, capaces
de poner al alcance del mayor nimero de
los ciudadanos unos bienes de cultura que
sa costean con el dinero de todos.

La politica teatral impulsada desde este

Pero las iniclativas de la Administracidn
:pntral en este sentido no tienen el propd-
sito de restar protagonismo a la organiza-
cion de la vida teatral de cada comunidad
o cada municipio, que bien sabe corres-
ponde de manera primordial a instancias
mas cercanas a los administrados. Es cier-
to, por desgracia, que la vida teatral pare-
ce circunscrita a las grandes ciudades, a
las dos grandes capitales, Madrid y Barce-
lona, y que esta situacidn de anormalidad
que ha bipolarizado durante décadas la
vida teatral espancla debe enriquecerse
con la restauracion de una practica teatral
continuada mas alld de los inevitables
ciclos de ferias y giras de verano. El resur-
gimiento de un teatro que exprese los sen-
timientos de cada comunidad, que sea fiel
a la historia, los contenidos, formas y len-
guajes de cada cultura, no debiera agotar-
s& en la demarcacion de un provincianis-
mo chauvinista, sino entrar en didlogo y
confrontacién con el teatro que se hace en
otras comunidades y someterse a la con-
templacion de otros publicos. Por eso seria
de enorme interés llenar de contenido, de
convivencia, de didlogo, de intercambio y
de confrontacién en la creacion de los pro-
ductos teatrales, las formas de coproduc-
cion de los espectaculos, porque uno de
los males que arrastra nuestro teatro es
también la incomunicacion, como conse-
cuencia de todo su inventario de proble-
mas. Y esa tarea de propiciar la comunica-
cidn, el conocimiento, el intercambio y la
circulacion de los acontecimientos teatra-
les nacidos en las distinlas comunidades,
es tarea que puede y debe ocupar buena
parte de la gestién publica de la Adminis-
tracién central, en el convencimiento de
que la mejor imagen que puede presentar-
se, dentro y fuera del teatro de Espana es
una imagen plural, compleja, dialogante y
miltiple. Algo mas que la simple suma y
yuxtaposicion de mosaicos, v todo lo con-
trario a la supremacia de una cultura sobre
las demas, con las que ha pactado convi-
vencia.

eslan detras del documento titulado

“Criterios de actuacion politica de la
Direccion General de Musica y Teatro”. Y
tambien son las ideas que han llevado al
Boletin Oficial la orden de subvenciones a
los espectaculos en gira y las que promue-
ven también otras disposiciones adminis-
trativas semejantes, que iran apareciendo
en los proximos meses. Una linea de
actuacion directa y la recogida de los esta-
dos de opinidn en los medios profesiona-
les y en el pablico pueden desembocar
mas tarde en un debate sobre la necesi-
dad o no de una reglamentacion general
sobre el teatro. A pesar del sensible incre-

A}gunas de estas consideraciones
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mento de los presupuestos destinados a
cultura, Espafia esta alin muy por dabajo
de lo que otros paises de nuestro entorno
europeo acuerdan para apoyar y difundir
su teatro. Permanecen aun responsabilida-
des compartidas sobre el hecho teatral en
las distintas instancias de la Administra-
cidn, que a veces entran en contradiccion
manifiesta con los mas elementales intere-
ses de una praclica artistica cada dia mas
dificil de afirmarse. De la valoracion del
teatro que realizan otros palses de Euro-
pa, al nuestro debiera quedarle la urgencia
por poner en pie una tradicién tan rica
como la que registra nuestro patrimonio
heredado, al tiempo que se asegure una
normalizacion de la vida teatral capaz de
responder a las exigencias de un nuevo
publico y de encontrar las vias de creacidn
que devuelvan al teatro un lugar de rele-
vancia en la vida cotidiana de nuestra gen-
te. Por eso en los servicios que impulsa la
politica teatral de la Administracion central,
tratan de conjugarse los que tienen un
sentido mas patrimanial con los gque se
proponen abrir nuevas vias a la creacidn y
a la organizacion de la vida teatral.
Seguramente los patrones europeos de
organizacion teatral, en los paises de
democracias parlamentarias como la nues-
tra, pueden proporcionar abundanies argu-
mentos para ese gran debate que puede
iniciarse entre nosotros. Pero la particular
configuracion de nuestro Estado, el reparto
descentralizado de las responsabilidades
en la gestion de la vida cultural, debe for-
zar la imaginacion, la colaboracidn y la
generosidad de todos hasta encontrar
nuestros propios modelos. Seguramente
una de las principales claves de éxito de
tan delicada operacitn pasa por el rearma,
el replanteamiento, la critica y la nueva for-

Luces de bohemia, de Valle-Inclén, dirigido por
Lluis Pasqual, en el CON, en la temporada 1384-85.
(Foto: Ros Ribas).

mulacion de aquella corriente de energia
teatral que se conocié en el anterior régi-
men con el nombre de “teatro indepen-
diente” y que en los dlitimos anos de la dic-
tadura y durante la transicion supo nutrir lo
mejor de nuestro teatro profesional,

s curioso comprobar como debajo del
desgaste de los términos permane-
cen las personas, las ideas, los pro-
yeclos que se sofiaron ambiciosos en los
cuarteles de invierno ¥ que adn no han
encontrado la oportunidad de materializar-
se. ¥ ewiste un objetivo igualmente vigen-
te, la urgencia de caminar en direccion a
una dramaturgia nacional, entendiendo en
el término el plural y generoso juego de las
distintas culturas del Estado. Seguramente
la propia dinamica de nuestra fluida reali-
dad politica facilite el encuentro de ese agil
mecanismo que comprometa a las instan-
cias del poder y a los creadores en esa
apasionante aventura de impulsar el teatro
que se comesponde con nuastro momento
histdrico, el que puede ponernos en pie de
igualdad en Europa y el que sepa herma-
narse con los teatros de Amernca,
¥ es tarea que no debiera dejarse para
manana. Porque como responde el mar-
qués de Bradomin a Rubén Dario en el
camposanto donde duerme su curda eter-
na el bueno de Max Estrella, “ante mis
anos y a la puerta de un cementerio, no se
debe pronunciar la palabra manana”.

El Publico, 5 (febrero 1984): 2-3.

ENCUESTA: EL
TEATRO SE MUERE

Primeras conclusiones de un estudio
sobre el medio teatral y sus publicos

DAVID CUEVAS

Por primera vez, un colectivo de
profesionales del marketing y de la
imagen reciben el encargo de la
Administracion para realizar un sondeo
en profundidad sobre el medio teatral y
en sus piblicos, con el fin de detectar
las dimensiones de una situacion critica.
Resumimos en estas paginas la primera
entrega de su trabajo, referida a la
recoleccion de estados de opinion en
medios de la profesion y sectores del
publico. De este primer contacto ha
surgido todo un catalogo de
diagndsticos y expectativas, en gran
medida coincidentes, que revelan una
toma colectiva de conciencia. Por
encima de todas las impresiones,
domina la premonicion de que el teatro
se muere, y se certifica su ausencia
como fenomeno cultural y su
irrelevancia como instrumento de
transformacion de la sociedad.

Musica y Teatro del Ministerio de Cul-

tura, "Margen”, un celectivo de mar-
keting e imagen ha iniciado un amplio son-
deo sobre las expectativas y actitudes de
los publicos respecto al teatro en nuestro
pais. El estudio ha rebasado ya la fase de
sondeo y ha presentado una primera
entrega de sus conclusiones. Los objetivos
bdsicos del estudio pueden resumirse en
una definicion del cuadro de problemas
que afectan al sector teatral y un diseno
del espectro de publicos, acluales o poten-
ciales.

Intenta también facilitar el contacto
entre el medio teatral y su publico y apoyar
la creacion de un banco de datos que pue-
da ser de ulilidad, tanto a los responsables

Pnr encargo de la Direccion General de



de la politica teatral, como a los propios
profesionales. El sondeo ha comenzado a
realizarse en cuatro ciudades, elegidas en
funcion de la distinta presencia del hecho
teatral, desde una gran capital, donde exis-
te una actividad regular y abundante, has-
ta ciudades con escaso interés por el
he;hu teatral, pasando por otras que han
registrado, bien un ascenso significativo, o
un descenso de la actividad escénica.
Finalizada la primera fase de sondeo de
opinion realizada en Madrid y antes de lle-
gar a conclusiones definitivas, los datos
recogidos permiten elaborar un primer lis-
tado de problemas. El trabajo se ha plante-
ado a través de entrevistas abiertas y
entrevistas en situacion. Las primeras, rea-
lizadas sin cuestionario previo, tratan de
recoger una primera impresion de los
entrevistados. Las segundas se han reali-
Zado en el medio donde el entrevistado
realiza su trabajo habitual o donde el acon-
tecimiento teatral se esta produciendo. Los
plblicos, por su parte, han sido abordados
en las colas de los teatros, en los descan-
sos de las funciones o a la salida de los
espectaculos. Los plublices potenciales se
han contactado en lugares de trabajo y
gsparcimiento y atendiendo a Iﬁuslmtas
variantes: edad, nivel de ocupacion o esta-
tus profesional. Los propositos de este

|

Entre los encuestados, predoming la idea
de que el teatro ha perdido el pulso de la
sociedad, que no se reconoce en el.

sondeo pretenden indagar el lugar que el
teatro ocupa en el ocio de los entrevista-
dos, sus opiniones generales raspecto al
teatro, los frenos e incentivos que experi-
mentan respecto al fendémeno teatral,

La consulia a los medios teatrales abar-
ca tanto el sector independiente, como el
oficial, el comercial o el proféesional. Han
sido entrevistadas companias indepen-
dientes, grupos vocacionales, colectivos
de teatro infantil, técnicos de organismos
oficiales relacionados con el teatro, pro-
ductores, empresarios, miembros de aso-
ciaciones de espectadores, autores, acto-
res, directores, escendgrafos, criticos y
representantes.

La impresion dominante de los técnicos
gue estan realizando el sondeo es la cer-
teza, compartida por la mayor parte de los
encuestados, de que el teatro se muere,
gue desaparece Su presencia como fend-
meno cultural y como testigo social. La
causa estaria en la enorme dificultad con
gue aparece la solucidn de los problemas
planteados. El teatro aparece mas como
un articulo de museo que como un fang-

meno vivo v enraizado en la sociedad.
Respecto a la concrecion de los pmbte-
mas, los analistas resaltan la coincidencia
casi absoluta en todos los sectores consul-
tados del medio teatral, sean estos profe-
sionales o no, lo que da a enlender, a su
juicio, una gran maduracion de los distintos
planteamientos. Existe también coinciden-
cia en que la Administracion ha prestado
oidos sordos a algunas de las soluciones
aportadas por los profesionales. Es coinci-
dente también “el estado de la cuestion®
tanto para los sectores profesionales como
para el publico consultado. Existe y se
subraya por un lado, la fidelidad de un tipo
de publico respecto a determinados espec-
tdculos, en concreto la revista. Por otro, el
distanciamiento real del medio y los pdbli-
cos, al no haberse producido un relevo
generacional.

Los analistas subrayan también la pre-
sencia del teatro como un mecanismo de
escenificacion y representacion de roles,
que se encuentra presente desde la infan-
cia, come algo innato, y que se pierde de
manera casi irremediable después, en
cuanto aparece como un producto de con-
sumo. Con respecto a la programacion del
ocio del publico, los autores de este traba-
jo confirman la sensacion de agobio, la fal-
ta de tiempo libre y el deseo de ocupar los
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escasos espacios placenteros con hechos
culturales que aseguren un disfrute
momentaneo, sin programacion determina-
da. Detectan también la impresiéon de
encierro, de clan, que, visto desde fuera,
ofrece el mundo del teatro, y también una
cierta resistencia al cambio de los profe-
sionales hacia férmulas que puedan con-
sequir la presencia de mas publico.

Lo que opina el medio teatral sobre
“Los publicos”

La mayor preocupacion detectada en
los medios teatrales se refiere al plblico v
su coincidencia parece absoluta: “Es nece-
sario ganar y recuperar nuevos plblicos
para el teatro como planteamiento de
urgencia”. Se considera un hecho el enve-
jecimiento vegetativo del publico teatral,
tanto, por ruptura generacional como por la
dificultad de encontrar un relevo a corto
plazo. Se subraya en este sentido que no
existe piblico infantil; que el publico juvenil
se encuentra atraido por otros espectacu-
los o manifestaciones culturales y, en cam-
big, lo esta muy ocasionalmente por el tea-
tro. Se subraya también que entre la gente
adulta se ha perdido el habito de “ir al tea-
tro”, una necesidad que aparece cubierta
por otros medios.

Entre las razones gue motivan esta
situacidn, en opinién de los encuestados,
aparece en primer lugar el convencimiento
de que el teatro ha perdido el pulso de la
sociedad, que no se reconoce en él, ni se
interasa por lo que alli acontece. Respecto
a la responsabilidad de la politica teatral
en este terreno se sefalan tres aspectos
fundamentales: Por un lado, no se ha pro-
mocionado el teatro infantil, ni se ha
fomentado la exislencia de grupos voca-
cionales. Por ofro, en las campanas para
llevar al teatro a los centros educativos no
sa han elegido las obras apropiadas; mas
parece un recurso para cubrir huecos o
justificar subvenciones. Por dltimo, la con-
centracidén en Madrid de companias teatra-
les, por falta de una politica consecuente
de promocion, hace que el teatro sdlo
resulte asequible a unos pocos. En este
sentido, la opinion general de los medios
teatrales consultados se inclina a creer
que la Administracion se conforma con
unos cuantos éxitos internacionales y un
par de estrenos de prestigio, en lugar de
pansar que el teatro puede ser un instru-
mento de transformacidn de la sociedad.

El medio teatral acusa también el bajo
nivel cultural del pais; no esid de acuerdo
con que los precios del teatro sean argu-
mento disuasorio, comparados con los
demas productos del ocio. Se queja del
tratamiento de la prensa y de la television

¥ se mtﬂiqa en la dificultad de los prondsti-
cos de éxito de las producciones teatrales
que emprende,

Lo que el medio teatral opina de la
Administracidn

Seguramente las reclamaciones y los
juicios mas duros de la profesion teatral
aparecen dirigidos a la Administracion, La
impresion generalizada es que ni esta ni
otra Administracion va a resolver el proble-
ma del teatro. Las lineas de una politica
teatral coherente pasarian por afrontar un
planteamiento a medio y largo plazo, supe-
r@pdu la pulitica de parches y la persecu-
cion de exitos coyunturales. La definicidn
de teatro como bien de toda la sociedad, y
no patimonio de unos cuantos, La certeza
de que al propio medic v a los publicos
correspondan las soluciones.

Hay entre los encuestados, a pesar de
la rotundidad de sus criticas, un margen
de confianza a la gestion emprendida por
el Ministerio de Cultura, pero el catilogo
de criticas ocupa un denso pufado de
falios.

Asi se diagnostica una ausencia de
politica leatral y se tiene el convencimiento
de que ningun cambio significative ha
sucedido en este lerritoric de la cultura
desde los primeros gobiernos de UCD,
como no sea el agravamiento de la situa-
cién del paro de los actoras.

La actuacion administrativa se conside-

Los juicios més duros de la profesion van
dirigidos contra |a Administracién, por su
incapacidad para resolver los problemas del
teatro. (Fotos: Chicho y J. Rodriguez),

ra poco diafana. Favorece y potencia los
ﬂ.l‘l‘ll?u!ﬂl‘l‘lﬂﬁ y la palitica de despachos y
pasillos; no existe transparencia en los cri-
terios de actuacion, se esta convencido de
que a la censura administrativa ha sucedi-
do la censura economica. El catdlogo de
reclamaciones pasa por la legislacion con-
cerniente a la actividad teatral, calificada
de obsoleta y anacrdnica; se subraya la
penuria economica, reflejo de la falta da
dotacion presupuestaria en temas de cul-
tura.

El tema de las subvenciones es el gque
provoca el mayor nimero de sospechas y
de conflictividad en el medio. Se senala
gue el dinero plblico debe repercutir en
beneficio de todos los ciudadanos y no
perpetuar los privilegios de unos pocos; se
pide que se evite su concesidon en base a
criterios politicos, en lugar de artisticos y
profesionales,

Las lineas que deben presidir la inver-
sion economica de la Administracion en
este sector son, a juicio de los profesiona-
les, antes que las subvenciones directas,
las inversiones en infraestructura, recupe-
racion y dotacién de locales. En cuanto a
las subvenciones a las companias, poten-



ciar la creacion de companias estables,
facilitdndoles salas para su uso, perma-
nente, aunque no exclusivo. Exigir la renta-
bilidad de las inversiones, incluida la de los
leatros nacionales, que determinan la poli-
tica teatral del pais. Respecto a la subven-
cion de companias, se subraya en la
encuesta la falta de claridad en los crite-
ros de concesion,

Escasa colaboracién de
prensay TV

Los medios teatrales estan convencidos
de gue reciben un mal trato por parte de la
prensa y la television. Se critica de los
medios de difusion, su tendencia a lo sen-
Sacionalista y lo folkldrico, en menosprecio
de la noticia regular y el tratamiento del
lrabajo de signo cultural. En el haber de

s apunta que ha difundido textos y ha
dado a conocer nombres, sobre todo de
aclores. Se alaba su intencién de hacer
Que el teatro pueda llegar mas alla del cer-
Co de las grandes ciudades, pero la inten-
tién se ve empanada por la pésima cali-
dad de los espacios dramaticos, que en

opinién de los consultados debieran susti-
tuirse por espacios informativos de cardc-
ter didactico.

Respecto a la publicidad se insiste en
que no es adecuada y en que la noticia del
teatro no llega a la gente.

Existe unanimidad al abordar el tema de
la descentralizacion del teatro, en su nece-
sidad. Los empresarios consideran que
mover el teatro resulta escasamente renta-
ble, ademas las compafnias subvenciona-
das suponen una competencia desleal. La
actividad teatral “en provincias™ se sitla en
campafas anuales, coincidiendo con ferias
y temporadas turisticas altas. Las plazas
mas fuertes se sitGan en el norte, con Bil-
bao a la cabeza. Barcelona es una plaza
dificil para las companias madrilefias. Zara-
goza sigue en importancia a Bilbao en su
temporada de ferias. Andalucia tiene un
calendario mas invernal que veraniego,
siendo Sevilla una plaza lastimosamente
perdida para el teatro; Malaga la que mejor
funciona, seguida de Granada y Cordoba.
Entre las ciudades impenetrables al hecho
teatral se mencionan sobre todo las capita-
les gallegas y muy especialmente La Coru-
na terreno dificil también Extremadura.

Entre las medidas para recuperar el
Ublico de otras ciudades, los profesiona-
s sefalan la necesidad de vanar el modo

de hacer y el trato que se dispensa al
plblico; hacer del teatro un hecho frecuen-
te, gracias a la conservacion y apertura de
locales, facilitar una programacion conti-
nuada v la potenciacion de grupos voca-
cionales e independientes. Se pide tam-
bién que los espectaculos de los teatros
del Estado puedan ser vistos por todo el
pais, que cada comunidad mantenga su
propio centro dramdtico, su escuela vy, al
menos, una compania estable, evitando el
error de la copia de los modelos madrile-
fios, y la creacidn, en fin, de una red de
teatros publicos gestionados por los profe-
sionales.

La reflexion del medio teatral sobre si
mismo aparece en esta recogida de opi-
niones llena de autocritica. El propio sector
es consciente del alejamianto que vive res-
pecto a los publicos, sitluados entre la
espada r la pared: apuntarse al éxitc que
marque la moda o enclaustrarse en modos
historico-cldsicos. “El teatro estd vivo
COMO museo, pero muerto como teatro”,
dicen. Aprecian la descapitalizacidn de las
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empresas leatrales; constatan una crisis
de creacion respecto a los autores que se
manifiesta en que no se ha producido un
recambio, en que los autores llamados
nuavos no conectan con el pablico y tienen
dificultades de estrenar. Se subraya la
importancia de que el autor s integre en
el trabajo de las compaiiias. Se advierte la
Frapunderancia del direclor-empresaria,
legando a una cierta sensacién de
secuestro por parte de este tipo de direc-
tor.

Se tiende a valorar la actividad leatral
como una artesania frente a la competen-
cia de otras manilesiaciones cullurales, y
se resume en fres objelivos el programa
de su recuperacién: ganar nuevos publi-
cos, renovar el teatro asegurando su pre-
sencia social y afrontar una politica tealral
a medio y largo plazo, que invierta en
infraestructura, apueste por compafiias
estables en todo el Eslado, abra locales y
recupere los que se han perdido y ponga
en marcha una normativa abiera y general
que lacilite los cambios necesarios.

Los piblicos

En el sondeo se ha recogido opinidn de
todos los sectores, con edad, desde los 13
anos a los jubilados. Se ha realizado en un
especiro social de “clase media® y en sec-
tores profesionales, amas de casa, para-
dos, tercera edad y estudiantes. La
encuesta recorre los grados de la ense-
flanza reglada.

El consumo del tiempo de ocio para los

Los precios y el escaso interés de los temas
aparecen como elementos disuasorios de la
asistencia al teatro. (Foto: Chicha).

jovenes se sitda en torno a la misica, pre-
dominantemente, y de forma grupal. En las
mujeres de 22 a 40 aios, predomina la
televisién, lo mismo que en las personas
mayores. Los adultos varones se emplean
en aclividades externas al hogar.

En todas las edades el cine se sitda
como consumo intermedio entro lo habilual
y lo ccasional. Para los jévenes el leatro
apenas presenta atraclivo, para los adultos
el teatro se sitia en el terreno de lo inten-
cional, mientras que en las personas de
mayor edad el teairo ocupa el primer lugar
en sus preferencias reales. Existe una
mayor propension hacia el teatro en las
mujeres y una mayor resistencia en los
hombres.

Aparecen como argumentos disuaso-
rios respecto al teaftro los precios, el esca-
so interés de los temas, generalmente
anclados en clasicos o en aulores de ofra
época. Se acusa la pésima referencia tele-
visiva del leatro; se subraya la pobreza de
medios del teatro respecto al cine y se
rechaza alguna de las convenciones dal
rito social del tealro.

En relacidn con las edades, hasta los
13 afios aparece una actitud desmotivada.
Entre los 14 vy los 16 se constata una acti-

tud abieria, pero escasa de motivacion. En
los jovenes se aprecia una motivacion
insuficiente o un rechazo, mientras que los
adultes mantienen una actitud general-
mente abierta, con preferencia sobre lo
ctimico y lo melodramatico. La actitud de
los mayores, es en cambio, altamanta
positiva Iy adopla preferencias por la eva-
sign y el entretenimiento. Por su parte, el
seclor que puede considerarse coma
“publico perdido” conserva respecto al tea-
Lru una vivencia de esfuerzo no compensa-
0.

Entre las expectativas generales de los
encuestados pueden sefalarse una coinci-
dencia general en la conveniencia de aba-
ratar los precios; la eleccion de una temati-
ca cercana; que “llegue la noticia” del
hecho teatral; que tenga que ver con for-
mas y estilos de vivir; que se aprenda a
ser espectador y que se revalle la calidad
del producto.

La cercania de los locales, lo asequible
de los horarios para adolescentes y perso-
nas de edad, la posibilidad de entender al
teatro como juego y su presencia en
medios escolares en forma de talleres figu-
ran tambien entre las expeclativas de los
sectores mas jovenes.,

Conclusiones

Esta sinfesis del “cuaderno de campo®,
correspondiente a la fase de sondeo no se
ha limitado a la recogida de Informacidn
con el fin de elaborar unas hipotesis de
tfrabajo que deben ser veriflicadas en los
datos gue se obtengan del estudio. Este
catdlogo de reclamaciones y expectativas
no debe resultar nuevo para nadie que
viva con los ojos abiertos en el sector tea-
tral, pero confirma sospechas, eleva a
calegoria de estados de opinidn impresio-
nes compartidas en grupos mas cerrados
i}aﬁade perspectiva a las dimensiones de

que ofras veces se ha denominado cri-
Sis.

Estas pistas sitban a los analistas de
este estudio en una meta de salida precisa
para perseguir conclusiones refrendadas
en los datos del sector. La radiografia de la
aclividad tealral de nuestro pals aparecerd
entonces diadfana para los diagnosticos y
las emergencias quirdrgicas. Hay algo sor-
prendente en esta primara recogida de
opiniones, la coincidencia en las cuestio-
nes fundamentales, de forma que esta
relacidn bien puede emparentarse con los
catdlogos de problemas J reivindicaciones
que los profesionales del teatro vienen
confeccicnando desde hace mas de veinte
afios. Los males del leatro son por eso
bien conocidos. (...)

El Publico, 4 (enero 1984): 42-44,



FESTIVALITIS

MOISES PEREZ COTERILLO

que haya regateado sus paginas a

los fesfivales internacionales de tea-
tro que se celebran en nuestro pais. Lo
hemos repetido vy sequimos convencidos
de ello. En un medio tan hermético como
nuestro teatro, la presencia de compafias
Internacionales, la leccidn que supone
asistir a los espectaculos de los grandes
creadores, el transito de las corrientes tea-
trales del mundo, sélo pueden resultar
beneficiosos. En principio, para nuestras
i;ent&s de teatro, porque les permile con-
rontar su oficio y ampliar su horizonte
como creadores. Y en segundo lugar para
los espectadores, porque ilustra también
Su concepcion del teatro y les vuelve mas
Elbgﬂntgs ¥y maduros, es decir, les ayuda a
convertirse en espectadores adulios.

Sin embarge, circunstancias en que
Se programan desde hace algunos afios
los festivales en nuestro pais pueden
invertir los términos de esa positiva
inlluencia, para terminar siendo un factor
mas de disuasion respecto al hecho escé-
nico, si no se reconducen con racionalidad
ni se define con precisién su concepto. El
hecho parece digno de reflexién, dado que
la alnancirﬁn de sintomas preccupantes no
se limita a un festival en concreto, antes
bien son reconocibles en muchos lugares
al mismo ttarndua. Los datos de este dete-
noro son verdaderamente inquietantes y
sucintamente pudieran enumerarse del
siguiente modo:

Desde que a comienzo de los afos
setenta, todavia sin iniciarse la transicion
ﬁemmrﬂ!i:a. los primeros festivales inter-
nacionales -algunos gestados desde las
propias instancias del poder, otros desde
la mas cruenta oposicion- hicieron posible
la ||E£ada de algunas compafias interna-
Clonales, hasta el dia de hoy, se ha produ-
Cido una extraordinaria multiplicacién de
L‘:ltas_ en todo el Estado, financiadas en su
lotalidad por instituciones publicas.

Esa multiplicacion en buena parte de
las ocasiones no tiene en cuenta los crite-
nos de definicion que debieran dar sentido
d 5u convocaloria, de forma que su progra-
macion se resuelve mediante el recurso
del sucursalismo.

Na podra decirse de este periddico

A esta proliferacién contribuye también
el criterio de rentabilidad inmediata practi-
cado por no pocos gestores de la cosa
publica, convencidos de que la convocato-
ria de un festival en su terreno se convierle
en un formidable asunto de escaparate y
prestigio que muy dificilmente se conse-
guiria de otro modo en el tiempo récord
que permiten los calendarios electorales. Y
este convencimiento hace que prefieran la
farmula del festival a una inversidn a
medio plazo en el fortalecimiento de ague-
llas compafiias que se inscriben en el mar-
co de su influencia,

Se produce entonces la monstruosa
configuracion de una politica teatral -si es
que asi puede |lamarse ese conjunto de
sinrazones- donde una macrocabeza

impide el desarrollo de los restantes
miembros.

Mientras no se inslaure un criterio de
racionalidad y de proporcion entre las exi-
gencias de normalizacién de la cofidiana
vida teafral en una comunidad determina-
da vy la factura que acostumbra a pagarse
por la celebracion de su festival, no debie-
ra invocarse la razdn del servicio publico
sin caer en una flagrante falacia.

Por ofro, la falta de caracter y de defini-
cion de no pocos lestivales internaciona-
les, asi como la ausencia de recursos que
permita a sus responsables una eleccidn
con base en criterios determinados de pro-
gramacion, obliga a que las contrataciones
se realicen mediante intermediarios o se
suscriba como sucursal de otros macrofes-
livales, ya se trate del Festival de Avifidn o
del de Otofio de Paris. Se crea asi un sin-
drome de dependencia de cardcter emi-
nentemente provinciano, que obliga a
nuestros desprevenidos organizadores a la
contratacion en blogue de espectaculos de
segunda categoria, a condicidn de alraer a
alguna de las figuras rutilantes de aquel
programa, que luego, para mayor deses-

eracion, cuando rl?a a nuestro pals, rea-
iza un simulacro de produccidn que en
nada tiene que ver con los espectaculos
ofrecidos en las metrépolis de las que
nosotros terminamos siendo automatica-
mente colonias teatrales. ) )

La improvisacién, la ignorancia y las pri-
sas han hecho asl que nuestro pais se
convierta en terreno inestimable de espe-
culacion de alta rentabilidad para los mar-
chantes internacionales que saben que
agui es perfectamente posible obtener los
“cachets™ mas altos en la contratacién de
compaiias.

Como es natural, la gravedad de estos
errores suele ser direclamente proporcio-
nal al presupuesto de que estd dotado el
festival. ¥ la repercusidn en el deprecic de
la iniciativa que dio sentido al proyecto ini-
cial y la desorientacion de los espectado-
res, también. Las consecuencias inmedia-
tas, algunas de las cuales han comenzado
ya a hacerse patentes, traducen un menos-
pracio por las producciones nacionales,
una inflacidn en el mercado y un deterioro
notable en la disponibilidad del pablico que
con frecuencia abandona defraudado las
representaciones de los festivales.

Resulta, pues, indispensable racionall-
zar y coordinar la programacion de los fes-
tivales internacionales, restableciendo los
criterios que definen su personalidad pro-
Eia y les confieren su razon de ser y

aciendo que su periddica celebracion
establezca una relacidn dialéctica, comple-
mentaria y dinamizadora respecio a res-
pecto a nuestra deteriorada vida teatral,

El Piblico, 38 (noviembre 1986): 3.
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LA CRISIS DE
IDENTIDAD DEL
TEATRO PUBLICO
EN ESPANA

ALBERTO FERNANDEZ TORRES

Desde el comienzo de la transicion
politica y previa reconversion de los
Teatros Nacionales del anterior régimen
en el flamante Centro Dramatico
Nacional, cuya partida de nacimiento
data de 1978, la creacion de los distintos
centros de produccion teatral de
titularidad publica, impulsados por las
diferentes instancias administrativas, se
ha convertido en uno de los signos
dominantes de la ultima década en
nuestro pais.

0 gﬂarﬂcﬁ gue en Espana una relle-
N xion sobre el papel de los centros de

produccién teatral de titularidad
publica sea en estos momeantos una nece-
sidad hondamente sentida. En su momen-
to, la creacidn del Centro Dramatico Macio-
nal (CDM) provocd algo muy parecido a un
debate en el que se vertieron lindezas
tales como que el CON era la "guinda de la
politica cultural” del partido entonces
gobernante -la UCD- y que su plantea-
miento s& encontraba mas cerca de los
fenecidos Teatros Nacionales de Espana
del frangquismo, que de cualquier modelo
de teatro publice europeo. Conste: eran
indezas, pero no mentiras.

Pero los hechos, como dilju el otro, son
tozudos. ¥ el inevitable "dia a dia” hizo
fnm a poco que revislieran mas interés
as actuaciones concretas del CON, que
los principios basicos en los que supuesta-
mente se fundamentaba, La creacion ?JSF
terior del Centro MNacional de Muevas Ten-
dencias Escénicas (CNNTE) y de la
Compania Nacional de Teatro Clasico
{CNTC) no suscitaron debates especial-
mente significativos. En primer |lugar, por-
gue la necesidad de que la Administracién
asumiera el impulso a dos tipos de produc-
cidn teatral que el sector privado no esta

muy dispuesto a asumir -o lo hace con una
manifiesta precariedad de medios que
atenta gravemente contra el "senlida” que
deben tenar dichas produccionas- se
imponia logicamente sobre la necesidad
de debatir si el planteamiento concreto de
ambos centros era el mas correcto. En
segundo lugar, poerque no cabe olvidar
algo incontestable: guste o no, los centros
publicos de produccion teatral han sido los
“culpables” en mayor Eradn de la recupe-
racion de publico que ha experimentado el
teatro espanol a lo largo de la década de
los afos ochenta. En consecuencia, el
innegable éxito de audiencia hacia pasar a
gegundo plano cuestiones menos tangi-
bles.

Una cuestién de prudencia

Si la memoria no falla, la ultima gran
reflexion sobre el papel del teatro publico
en Espana tuvo lugar por iniciativa del
anterior director del Instituto Nacional de
Artes Escénicas y Musica (INAEM) -José
Manuel Garrido- en &l mes de abril de
1985 y en Zaragoza. Justo es reconocer
que esa Conferencia sobre Teatros Publi-
cos -de la cual es util recordar una ponen-
cia de Manu Aguilar, de caracter esencial-
mente “posilive”, sobre la creacién de un
circuito de teatros publicos; y otra de Juan
Antonio Hormigdn, de naturaleza esencial-
mente “narmativa”, sobre los fundamentos
tedricos del teatro plblico- resultd tan inte-
resante como exenta de consecuancias
practicas.

Dos momentos de la Conferencia sobre Teatros
Pablicos celebrada en Zaragoza en 1986. (Fotos:
Fernando Sudrez).

Desde entonces, la reflexién y el debate
han brillade por su ausencia, que se dice
en estos casos. Y nos hemos vuelto a pre-
ccupar especialmente del "dia a dia” de
los teatros publicos nacionales, de sus
productos concratos, de las “movidas” poli-
ticas o personales -sean centrales, autond-
micas ¢ municipales- que se dan entre
bastidores... hasta el punto de que, cuan-
do uno relee lo que escribia sobre el teatro
publico en Espana hace cinco o diez anos,
no puede evitar la sensacion de que
entonces nos preccupdbamos por inutiles
gollerias tedricas y que ahora, al fin, al
“sentido practico” se ha impuesto y..., que
reflexionen ellos. Una sensacion, ya digo,
inevitable, pero probablemente muy poco
sana.

Se dira el lector que qué empefo fiene
este hombre en que la gente discuta. ¥ no
le faltara, en principio, razén. Porque, cla-
ro, si ese debate no se produce, a lo mejor
es porque no hay necesidad alguna de
que se produzca; y suscitarlo seria, en
consecuencia, un forzado afan. Pero, cla-
ro, también puede ocurrir que, a lo peor,
resulte que si hay razones para suscitar
esa reflexion. Aunque s6lo sea para que la
evolucion de los acontecimientos no nos
pille con el carrito del helao...



Las barbas del vecino

¥, las cosas como son, la evolucion de
los acontecimientos en el teatro plblico
europeo es como para pedir armica. En
Francia, Jack Lang -ministro de Cultura-
dixif, la situacion econdmica del teatro
publico es econdmicamente “intolerable”,
con un déficit acumulado de ochenta millo-
nes de francos al término de 1988 -algo
asi como 1.600 millones de pesetas-. En
casa de los vecinos de enfrente las cosas
no van mejor: el déficit de los teatros publi-
cos de la zona francofona de Beélgica
Superaba, al término del primer semestre
de 1989, los setecientos millones de pese-
tas sin contar la parte de déficit imputable
a las actividades teatrales de las casas de
1a cultura y de los centros culturales. En
Gran Bretana, el National Theatre y la
Royal Shakespeare Company han sufrido
las inclemencias presupuestarias de la
senora Thatcher y han tratado de respon-
der a la presién aproximando sus institu-
ciones a los criterios del mercado, con la
consiguiente depreciacion de sus produc-
ciones y la crisis que ha puesto en cues-
tidn a sus directores,

En la Europa del Este, por su parte, los
recientes acontecimientos politicos, al
dejar al aire las “vergiienzas” del sistema
econdmico real hasta ahora imperante,
estan poniendo de manifiesto la situacion
artificial en la que se encontraban, en

cuanto a viabilidad econdmica y social,
buena parte de los numerosos teatros
publicos existentes, que por otro lado tan-
las veces parecian modelos imposibles
para la Europa de este lado.

. Cabe hablar, entonces, de una crisis
del teatro publico a escala europea? Alto
los caballos. En primer lugar, el teatro
plblico a escala europea no exisle. Exis-
ten, eso si, diversas formas de leatro
publico -no sdlo desde el punto de vista
juridico, sino también desde el punto de
vista de su disefio, de sus objelivos, princi-
pios tedricos de funcionamignto, relacidn
con la Administracion, relacién con las
organizaciones sociales y ciudadanas,
regimen econdmico... Cada una de esas
formas, o al menos algunas de ellas, estan
atravesando su propia y particular crisis.
Pero guiza no sea vipering suponer que
haya algun rasgo comin a todas ellas -
pues no todas ellas son absolutamente
diferentes-. , desde luego, no es ingenui-
dad imaginar que, probablemente, también
en esle caso sea posible aprender en
cabeza ajena...

Bien es verdad gue, para conseguir
semejante aprendizaje, no fuera ocioso
poder determinar a qué modelo se pare-
cen los teatros publicos espanoles. Lo
malo es que, en el fondo, no se parecen a
ninguno. Aungue luego volveremos con
mas detenimiento sobre la cuestién, cabe
avanzar que, en definitiva, su arrangue no
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partid de una reflexion sobre lo que debe
ser el teatro como servicio piiblico, sino da
la voluntad de disponer de una fabrica
publica de éxitos teatrales que diese pres-
tigio social a sus mentores politicos. Los
gque surgieron en las autonomias -y, sobre
todo, los que finalmente no surgieron-
nacian de un mimetismo en relacién con
las iniciativas de la Administracidn central.
Por fin, aunque la creacidn del INAEM y la
puesta en marcha del CNNTE y de la
CNTC introdujeran un nada despreciable
sesgo racionalizador, al final el sistema es,
sobre todo, el precipitado de una serie de
decisiones practicas, puntuales, inmedia-
tas, y de la impronta dejada por las perso-
nas concretas que fueron nombradas para
el desarrollo de la actividad de dichos cen-
tros. Se ha conseguido -que no es poco-
que la acelerada aplicacion a la legislacion
cultural espanola de una vaga idea —“tea-
tro plblico™ del equipo de Goblermno de la
UCD haya terminado por materializarse en
una serne de unidades de produccidn que
han dinamizado en grado nada desprecia-
ble el panorama teatral, pero no en un
auténtico establecimiento de teatros publi-
cos. Ni que éstos cuenten con la dotacidn
presupuestaria y el régimen de funciona-
mignto precisos para que sean algo mas
de lo que son.

El “mal francés”

Algunas de las ideas que han sido
mangjadas recientemente en Francia a la
hora de analizar la crisis de sus teatros
Egb]icm; podrian resultar reveladoras. Jack

ng, por ejemplo, senalaba recientemen-
te a los directores de los teatros publicos
galos: “Os pido que limitéis los costes de
produccion de los es los, que con-
troléis sistematicamente los gastos...
Cuento con vosotros para que la gestidn
del sector piblico teatral sea ejemplar a
todos los niveles”. La advertencia no caia
en saco roto y Patrick Guinand, presidente
del Sindicato Francés de Directores de
Teatros Publicos, declaraba: "Hoy, nuestro
sindicate deplora sin lugar a equivocos la
practica del deéficit, que es insostenible de
cara a la imagen de la profesion, contraria
a la moral del servicio publico, devastado-
ra para su modernidad, e insostenible en
términos de gestion empresarial”.

Muy poco mas alla, Jacques Huisman,
fundador y director durante cuarenta anos
del Teatro Macional de Bélgica, anadia:
“Hay una evidente inflacion artistica. Los
costes de creacion pueden y deben ser
disminuidos. El ministro (francés) tiene
razén al pedir que sean limitados, pero
seria preciso, sobre todo, reducir los
tos de gestidn y descentralizacion (...). El
feliz crecimiento del presupuesto reserva-
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do al teatro (en Bélgica) ha servido menos
a la creacion, que a la institucion®, Los
patronos-politicos, por su parte, no sdlo
han jugado el papel de fiscales en todo
este asunto, sino gue se han sentado tam-
bién en el banguillo de los acusados. Oli-
ver Schmitt, comentarista del diario que,
de alguna forma, ha alentado esta discu-
sién en Francia - Le Monde-, aseguraba
que “el Estado ha cometido el error de
mantener en su puesto durante mucho
tiempo a ciertos creadores cuya ambicidn
artistica no es suficiente para justificar el
déficit de su gestién. Y, lo que es mas gra-
ve, ha cubierto deliberadamente algunos
de esos déficit por amistad, ha rehusado
cubrir otros por enemistad 'r no ha demos-
trado tener constancia en la atribucion de
8505 presupuestos”.

Los riesgos que estan en juego

La polémica, por daltimo, no es mera-
mente econdmica -que ya seria bastante,
por ciarto-. Jacques Huisman denuncia
gue “algunos teatros han sido puestos al
servicio de directores de escena que
hacen feafro para si mismos, algo que se
supone que da mas prestigio (...). Varios
teatros subvencionados se han convertido
en teatros festivaleros que trabajan para
una minicategoria de espectadores privile-
giados, para los directores -que son ami-
gos del director del teatro-, para los espe-
cialistas, para la critica y para el ministerio,
se someten pasivamente a las modas (que
son tan breves) y no piensan ni en la nece-
sidad de multiplicar su publico, ni en el reto
planteado por el desarrollo de la TV".
i Pesimismo de viejo profesional? No tan-
to: Bernard Faivre d'Arcier, actual Director
de Teatro y Espectaculos del Ministerio
francés de Cultura, ha reconocido que
“axisten también, en la accidn cultural,
‘profesionales de |a profesién’ que cuidan
su imagen. Ponen en marcha una muy
buena programacion, pero su piiblico se
encuentra desorientado, porque no se le
suministran las transiciones precisas”.

Antes de continuar, dos advertencias.
La primera es que Francia cuenta con cin-
co Teatros Nacionales, diez Casas de la
Cultura, cuarenta v un Centros Dramalticos
Macionales y sesenta Centros de Accién
Culwral. Obviamente, no todos presentan
discutibles balances de gestion, ni todos
los que son deficitarios sufren los mismos
problemas (algunos deben su deéficit a
situaciones de “sobreactividad™, as decir, a
la puesta en marcha de grandes produc-
ciones de costes sobrevalorados; otros, a
una manifiesta laxitud en la gestion del
presupuesto, etcétera),

La segunda es que estas lineas no pre-
tenden hacer disparos por elevacidn. Dado

que vivimos en un pais con la susceptibili-
dad a flor de piel, conviene recalcar que
las frases extraidas no suponen indirecta
alguna, sino aviso a los navegantes. La
crisis del teatro pablico en Francia ha sido
calificada por Le Monde como una grave
crisis de crecimienta. |Qué mas quisiéra-
mos nosotros que tal fuese nuestro proble-
ma! Peroc no es exagerado pensar gue
algunos de los rasgos de esa crisis de cre-
cimiento pueden amenazar en un plazo no
excesivamente lejano a los teatros publi-
cos espanoles.

¥, si no, repasemos algunos de los
temas que pone sobre el tapete el "mal
francés™ riesgo de olvidar que un servicio
plblico -incluso (,o sobre todo?) si es un
gervicio publico cultural- debe estar irre-
prochablemente gestionado desde el pun-
to de vista economico; riesgo de impulsar
producciones de dimension tal, que sus
sobrecostes amenacen gravemente la
marcha futura del establecimiento; rniesgo
de que los directores de los centros termi-
nen por impulsar la realizacian de un tea-
tro que no interese mas que al reducido
mundo especializado de la profesion tea-
iral; riesgo de que la dependencia de estos
centros respecto del poder politico se tra-
duzca en decisiones arbitrarias -dimisio-
nes, trabas burocraticas, reducciones pre-
supuestarias- por parte de éste o en
vaivenes debidos a las “sucesiones en el
trono” gue comprometen la marcha normal
de todo cenlro de produccidn cultural; rias-

go de que el crecimiento propio y auténo-
mo de estos centros tealrales termine por
llevar a situaciones en las que la parte
abrumadoramente mayoritaria del presu-
puesto se destine a gastos propios de la
entidad -administrativos, laborales, etc.-
reduciendo a extremos ridiculos la parte
que se dedica realmente a inversién y a
produccién de espectacules... Con la vis-
cera en la mano: %astamos al abrigo de
todos estos riesgos”

El odioso -e indtil- ejercicio de
comparar

Bien. Pero, aparie de hacer avisos a los
navegantes, no estara de mas saber un
poco como estd el barco. No se trata, en
ningun caso, de intentar hacer agui un
estudio sobre como debiera ser entendido
el teatro como servicio publico en Espana.
Mi sobre como adecuar las estructuras tea-
trales existentes a semejante modelo.
Pero si de apuntar algunos de los rasgos
mdas vulnerables y arriesgados que pre-
senta nuestro sistema.

Para ello, no es preciso hacer historia.
Pero también. Ya se ha senalado anterior-
mente que la creacion del CON por parte
de la UCD no respondio realmente a la
voluntad de traducir al castellano modelo
europeo de teatro publico alguno, sino de
contar con una fabrica de éxitos teatrales
ad majorem Dei gloriam.



Dos escenas de Ef Publico, de Lorca, dirigido por
Lluis Pasqual en el CON. (Fotos: Bielva).

Se sabia, eso si, que Europa adelante
habia teatros nacionales. Pero en ningun
caso se pensaba que el CDN fuera a cum-
plir la historica funcion de éstos: dar lugar -
0 recuperar- una auténtica dramaturgia
nacional.

Una buena parte de los teatros naciona-
les hoy existentes en Europa surgieron en
Su dia como prolongacion natural, en el
lerreno del teatro del proyecto politice,
economico y culiural de la burguesia
ascendente: se trataba de reafirmar la
ldenlrda:_i (teatral, en este caso) del Esta-
do-nacién. Asi, y por citar dos ejemplos
que nos han visitado recientemente, el
Drﬂmallﬂl'! nacio en Suecia para fomentar
el surgimiento de una dramaturgia nacio-
nal en idioma sueco frente al colonialismo
francés; y el Stary Teatr lo hizo para dar
albergue a los autores autéctonos y para
convertirse en una auténtica escuela del
teatro polaco.

Excusado es decir que tales empresas
nacionales huelgan en nuestros dias.

ero, como ponia de manifiesto Juan
Antonio Hormigén en la ponencia citada

con anterioridad, en la creacion de los
nuevos teatros publicos surgidos en Euro-
pa a lo largo de este sigru si subyacia, en
cambio, la idea de contribuir a una consoli-
dacidn de la dramaturgia nacional, la
voluntad de asegurar medios materiales y
estabilidad al ejercicio de la profesion tea-
tral y la decision de poner en practica las
primeras concepciones del teatro como
servicio publico o social.

Un mal remedo

Mo nos meteremos en mas honduras,
pero la verdad es que la creacién del CND
guedd al margen de tan altas preccupacio-
nes. Por no plantearse, ni siquiera se plan-
teaba -y asl lo declararon sus primeros
gestores- como un objetivo esencial la
recuperacion o normalizacidn de la obra
de las tres generaciones de autores teatra-
les espanoles gue se habian dado de bru-
ces durante el franquismo con autorida-
des, censuras y empresarios.

Mas adn, sus medios materiales eran -
y, a pesar del sustancial incremento presu-
puestario, en cierta medida aun son- casi
ridiculos si se comparan con los de los
teatros publicos europeos, e incapaces de
permitir otra cosa que la produccion pun-
tual de media docena de espectaculos al
ano, Y, desde luego, ni su régimen econd-
mico suponia una razonable adecuacion
de los arcanos burocratico-administrativos

al ritmo vital de la actividad teatral, ni su
funcionamiento interno estaba sujeto a for-
mas de participacion y control social, pro-
fesional o ciudadano bastante habituales
&n ofros centros europecs.

Este conjunto de circunstancias motivd
que el arrangue del CDN fuera recibido
con reticencias -y perddn por &l eufemis-
mo- por los sectores mas adustos del sec-
tor teatral. ¥ lo que son las cosas: justo es
reconocer hoy, con la perspectiva que dan
los anos, que a su pnimer director, Adolfo
Marsillach, le tocd recibir las criticas mas
virulentas. Cuando, en realidad, durante su
gestion se disenaron los Unicos trazos de
gestion colectiva -sobre el papel, al
menos, habia un comité de asesoramiento
¥ un comité de lectura-, intentos de inde-
pendencia -nuevos estatulos propios del
centro- ¥ asomo de recuperacion de auto-
res espafoles contemporaneos -se estre-
naron obras de Rodriguez Méndez, Riaza

Alberti, v dejé programados textos de

enet | Jornet, Ors, Matilla y Azana-, auto-
res que hasta hoy no han vuelto a tener
lugar en el CON. Ninguno de sus suceso-
res llego a tanto, pero entonces ya no era
de actualidad debatir sobre la funcion del
teatro publico...

La "troika” que sustituyd a Marsillach
[Espert-ﬁémez-Tamayo} decia proponerse
hacer del COM un vinculo de encuentro
entre las culturas del Estado y moftor del
rescate de una dramaturgia nacional, sin
que los resultados globales de su gestion -
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aparte de indudables aciertos individuales
en algunos productos- fueran especial-
mente consonantes con lo dicho. Tras la
gestién transitoria de Alonso, durante la
gue si volvieron a asomarse a la progra-
macidn varios autores contemporaneos,
con Lluis Pasqual, y ya bajo control del
INAEM, se pretendid hacer del CON un
instrumento destinado a impulsar el desa-
rrollo de un teatro nacional, abierto a todas
las corrientes y tendencias esceénicas, ¥
con un reforzamiento de la figura del direc-
tor artistico-gestor, que parecio poner al
CDN, a escala mucho mas modesta. en la
linea del estilo franceés. Con lo cual lo de
las barbas y el vecino parece aun mas
oportuno...

Por su parte, José Carlos Plaza lleva
demasiado poco tiempo en el cargo de
director del CDN como para determinar los
cambios gue su nombramiento pueda traer
al funcionamiento del mismo.

Después del Centro, los centros

En definitiva, el COM ha tenide una tra-
yectoria ambigua y zigzagueante en lo gue
a definicion de un modelo se refiere, que,
para mds inn, no se corresponde despues
con su trayectaria real. Esta no ha sido
menos zigzagueante, pero se ha dabido no
fanto a los principios declarados por sus
gestores, como a la personalidad de quie-
nes estuvieron en cada momento al frente
de la cosa. Solo con Pasqual parecio ins-
taurarse, ya estd dicho, una gestién artisti-
ca “a la francesa" que hizo concordar un
poco méas los vagos objelivos expuesios
con los resultados concretos de su labor,

Las dos unidades teatrales de la Admi-
nistracion central creadas con posteriori-
dad al CDN se han beneficiado, como ya
se ha indicado, de una mayor precision en
sus competencias, por estar especializa-
das en un tipo especifico de produccidn:
formento de una escritura escénica con-
temporanea a base de nuevos autores e
impulso de los grupos teatrales alternati-
vos, en el caso del CNNTE; y recuperacion
édilusidn del teatro clasico -principalmenta

iglo de Oro- en el caso de la CNTC. En
consecuencia, la discusion sobre sus res-
pectivas funciones puede establecerse con
mayor claridad y centrarse en el balance
entre objetivos g resultado reales. En cual-
quier caso, la CNTC siempre se vera ata-
da por un nudo gordiano: con el presu-
puesto que tiene -unos 350 millones de
pesetas- puede hacer poco mas que man-
tener una compania semiestable, sostener
un repertorio y producir unos cuantos mon-
tajes nuevos al ano. Pero parece evidenta
que un centro semejante deberia ser algo
mas que una simple unidad da produccion.

Esta claridad en la definicidn de objeti-

vos no ha tenido lugar, lastimeosamente, en
la creacidon -y, sobre todo, en la “no crea-
cidn™ de los centros dramaticos de las
autonomias. ¥ la verdad es que, estando
ligado el establecimiento del Estado de las
autonomias al reconocimiento de identida-
des nacionales o regionales, pareceria a
simple vista que un cenfro dramatico aulo-
némico podria tener un objetivo mas cer-
cano al histéricamente reservado a los tea-
tros publicos, es decir, el impulso y
recuperacién de una dramaturgia nacional
o regional.

Pues si, pero no. Porque una cosa es la
problemética del Estado-nacion y otra muy
distinta la de la nacionalidad o regidn auto-
noma inserta dentro de un Estado dnico. Y
porgue, como sefalaba con clarividencia
un representante del Centre Dramétic de
la Generalitat de Catalunya, “sin un Siglo
de Oro no se pueden hacer maravillas®. Es
decir, que los centros autondmicos exis-
tentes han buceado, como es ldgico, en su
mayor o menor tradicion teatral autdctona -
postergada afios alras por el centralismo-
para promover su recuperacion. Pero ello
no deja de ser una version muy reducida
de lo que es un teatro nacional. Sin que
nadie se ofenda, ha predominado en la
mayor parte de los proyectos un mimetis-
mo respecto de las iniciativas de la Admi-
nistracion central, de forma que los pro-
yectos de centros nacionales o regionales
han sido la imitacion, a escala limitada en
lo econdmico, de un supuesto modelo (el
CDN) que era a su vez la imitacion, a
escala limitada en lo econdmica, de una
vaga y nebulosa acepcion de “teatro publi-
co”. ¥ asi nos luce el palo...

“Sobrecentrismo”

Otra cosa es que, como en el caso del
CDN, dichos centras hayan tenido que ser
puestos, en ocasiones, por parte de los
respectivos Gobiernos autonomos, en
manos de profesionales solventes gque han
logrado generar productos individualmente
estimables, un mayor inlerés por el teatro
en su respectivo ambito geografico y la
recuperacion de determinadas obras
autoctonas. Pero no hay noficia de que las
cosas hayan pasado a mayores.

De hecho, las declaraciones de princi-
pios de los centros que se pusieron an
marcha -o de los que se quisieron poner
en marcha- son suficientamente revelado-
ras de una marcada dispersion o indefini-
cion de objetivos. El propio Centre Drama-
tic de la Generalitat de Catalunya incluyd
entre los suyos no sélo la recuperacion del
acervo leatral nacional catalan, sino tam-
bién la adaptlacién de los grandes lextos
cldsicos v contemporanecs del teatro uni-
versal, el fomento de coproducciones con
el teatro privado, el impulso de un teatro
de experimentacion, |a difusidn de sus pro-
ductos por toda Cataluna, la promocion de
la cooperacidn institucional con otras enti-
dades... Demasiadas metas, probablemen-
te, para un presupuesto -compartido con la
Comparnia de Flotats- inferior en 1989 a
los 400 millones de peselas, que escon-
den también, probablemente, la imposibili-
dad de una definicién mas clara de medios
y objetivos.

Por su parte, el Centro Dramatico Gale-
go reconocia en su alumbramiento que su




Arriba, Motin de brujas, de J.M. Benet | Jornet,
dirigido por Josefina Molina (Foto: Antonio de
Benita). En pagina contigua, La vida del rey
Eduardo de Inglaterra, de Marlowe-Brecht, con
glur;rncﬁu]:-n de Lluis Pasqual (Foto: Fernando

objetivo esencial era “normalizar la profe-
Sion teatral en Galicia®, convertirse en “un
Centro artistico-técnico para el desarrollo
de la actividad teatral de cardcter profesio-
nal en Galicia”. Es decir, reunir bajo el
paraguas del CDG a todos los profesiona-
les de teatro existentes en la Comunidad
gallega para fomentar la aparicién de los
Primeros sintomas de una oferta y deman-
da teatral estables. El resultado estd mas
cerca de lo contrario, con una division sin
precedentes del sector que pretendia arti-
cular. Y cuando se hablaba de la posible
creacion de un Centro Dramatico en Ara-
gon, el Consejero de Cultura de dicha
regién confesaba, con su aquél de candor,
Gue el objetive era unicamente “realizar

dos o tres montajes importantes, tal vez
dos mejor que tres, gue tengan un nivel
digno”...

Porque ésa es ofra: no cabe echar en
saco roto el peligroso sintoma que supuso
la “centritis” desatada en Espana en la pri-
mera mitad de la presente década y su
evolucion posterior. Asi, a vuelapluma,
cabe resenar que el Centro Andaluz de
Teatro ha echado a andar recientemente,
cuando su creacion formal debié de tener
lugar en 1985; que en 1984 ya se dotd una
partida presupuestaria para un Centro Dra-
matico de Aragon que jamas vio la luz; que
en Baleares existido sobre el papel una
Compania del Consell de Mallorca; que en
Canarias se llego a plantear la autodisolu-
cidn de los grupos existentes para crear un
Centro Dramatico Regional y que se pro-
yectd en su dia un Instiluto de Expresién
Teatral que, declaradamente, habria de
funcionar como un suceddneo; que en
Cantabria y en Castilla-La Mancha tam-
bién se habld in illo tempeore de futuros
Centros Dramaticos Regionales que nunca

fueron creados -en el segundo caso, con
dotacion presupuestaria incluida-; que en
Extremadura se inicid en 1985 la creacion
del Centro Dramatico Regional, pero como
“servicio teaftral del Gebierno autdénoma”,
en obvia adulteracidn de conceptos; que el
Centre Dramatic de la Generalitat de
Valencia echd a andar realmente en 1988,
aungue su arranque presupuestario data
de tres anos antes...

_ En suma, multitud de atrasos y cancela-
ciones de proyectos que ponen de mani-
fiesto, como minimo, la escasa consisten-
cia de los planteamientos iniciales y la
clamorosa parquedad de los medios eco-
ndmicos destinados a la puesta en marcha
de estas entidades. Una parquedad que
aun hoy subsiste: achenta y cineo millones
para el Centro Dramatico Galego, cincuen-
1a y seis millones para el Centro Dramatico
Regional de Extremadura... De hecho, en
todo el Estado, sdlo el CDN de la Adminis-
tracion central cuenta con un presupuesto
superior a los cuatrocientos millones de

pesetas.

Recapitulaciones

Mo se pretende con lo dicho efectuar un
juicio apocaliptico sobre la situacion del
teatro publico en Espana: Ni cuestionar su
necesidad. Ni menospreciar su papel en la
revitalizacion del panorama teatral que ha
tenido lugar en los dltimos afos,. Pero si
llamar la atencion sobre una doble reali-
dad: en primer lugar, que su incierto arran-
que, la indefinicion o mala definician inicial
de sus objetivos, su pobreza presupuesta-
ria en comparacion con otras entidades
publicas europeas, su funcionamiento des-
coordinado, su inadecuado régimen juridi-
€O ¥y economico, y suU excesiva dependen-
cia respecto de los vaivenes de la politica
hacen de estos centros unas entidades
particularmente vulnerables. Los progresi-
vos ajustes que se han ido efectuando con
el tiempo en cada uno de esos aspectos
han servido para que los resultados con-
cretos de dichos centros hayan sido, en
ocasiones, mas que estimables. Pero no
han reducido su extrema precariedad.

En segundo lugar, los teatros plblicos
se estan viendo afectados en la mayor
parte de los paises europeos por situacio-
nes criticas de muy diverso tipo. Las dife-
rencias entre unos y otros son evidentes.
Fero no parece Iﬁ?icn pensar que esos
problemas no nos atectan ya de una u otra
forma. O gue no nos van a afectlar en un
mafnana no muy lejano. No se trata de
hacer tabla rasa de lo existente y partir
olra vez de cero. Pero si de pensar que el
leatro publico en Espaia es adn lo sufi-
cientemente joven como para poder asu-
mir, sin traumas, procesos de reconver-
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sion, reforma o modificacion -sean totales
o parciales- que no solo reduzcan su vul-
nerabilidad, sino gue permitan ademas
praver las crisis por las que eslan pasando
otras entidades europeas y conseguir una
adecuacion completa -y no espontdnea o
intuitiva- del teatro como servicio publico a
la realidad espanola.

No todo lo que puede y, probablemente,
debe ser revisado afecta a los santos
sacramentos o a los principios fundamen-
tales del movimienio. A veces, las conse-
cuencias de esa im&arfacta adecuacion se
concretan en ejemplos muy domésticos.

Letanias

Asi, no parece logico que puedan reci-
bir el nombre de tales unos teatros publi-
cos nacionales o regionales que operan
con presupuestos irrelevantes, que no
cuentan con estatutos que garanticen su
autonomia respecto de los poderes politi-
cos, que no parten de una definicién clara
del tipo de dramaturgia que deben promo-
VET...

Mo parece légico repetir mimeticamente
los mismos tipos de organizacion y funcio-
namiento en tedos los casos, en lugar de
acudir a formas mas flexibles, mas imagina-
tivas, menos burocraticas, mas adecuadas
al ambito social y geogréfico de cada teatro
publico y a los objelivos que cada uno de
ellos se plantea: las estructuras rigidas son
siempre las primeras que se quiebran.

Mo parece logico que el régimen econd-
mico y financiero de estos teatros marche
a un ritmo radicalmente contrario al de la
actividad teatral. Que en las reglas de ese
régimen predominen criterios fiscales,
administrativos y presupuestarios conven-
cionales antes que de estricta rentabilidad
socio-economica y cultural. Que en todos
ellos sea preferible incurrr en déficit, que
generar ingresos. Que los gastos no pro-
ductivos absorban cada vez con mayor
claridad la parte del ledén de sus dotacio-
nes. Que los problemas laborales sean la
piedra angular en la practica de toda su
problematica econdmica.

No parece ldgico que estrictos criterios
de programacidn obliguen a mantener en
cartel espectaculos rechazados abierta-
mente por el plblico, ni -especialmente-
que esos mismos criterios hagan posible
que sean retirados de cartel montajes que
siguen contando con una fuerte demanda
de espectadores, )

No parece logico -ni econdémica, ni cul-
turalmente- que espectaculos de mayor
éxito o relevancia se agoten una vez termi-
nade su primer ciclo vital y no sean ni dis-
tribuidos a otras zonas del Estado, ni con-
servados en repertorio durante un periodo
razonable de tiempo.

El médico de su honra, estrenado por la CNTC
con direccion de Adolfo Marsillach en 1986.
(Feto: Chicha).

Mo parece razonable que cambios en al
panorama politico central, autonémico o
municipal obliguen, en vergonzante sucur-
salismo, a que tengan lugar desfituciones
fulminantes de los profesionales que estan
al frente de esos centros publicos desde
hace varios anos y que llevan a cabo una
adecuada gestion de los mismos.

Mo parece aconsejable seguir mante-
niendo en todos los centros la coincidencia
de las funciones de gestion artistica y ges-
tién econdmica en un solo director-artista.
El ejemplo europeo ilustra con claridad los
riesgos de esa unidad de funciones.

o parece prudente apostar de manera
prioritaria 0 exclusiva por grandes y costo-
505 espectaculos. La diversificacion en la
produccidn reduce la vulnerabilidad del
centro y previene confra su esclerotiza-
cidn,

No parece oportuno olvidar que buena

parte de las obras que conforman el reper-
torio habitual del teatro publico europeo
siguen sin haber sido estrenadas por los
teatros publicos espanoles, mientras que
otros autores se repiten con cierta insisten-
cia.

Mo parece suficiente el actual nivel de
coordinacion de los centros teatrales publi-
cos existentes en el Estado espanol.

Mo parece suficiente su grado de cone-
xion con los colectivos sociales, ni la esca-
sa participacion L:?ue de éstos concitan.

No parece suficiente, problemas presu-
puestarios aparte, el volumen, intensidad y
frecuencia de las actividades de estos cen-
tros que no consisten estrictamente an la
produccidn de montajes teatrales.

Mo parece indtil debatir -siquiera un
poco y concretando un mucho- cual debe
ser gl papel del teatro plblico en Espana.
% obrar en consecuencia...

El lector podra pensar que, puestos a
pedir, el autor de estas lineas también
podria solicitar un jamon con chorreras,
que es muy nutritivo, Pero, si bien se fija,
en el fondo no se esta sugiriendo mas que
una reflexién. ¥ al fin y al cabo, pensar,
aungue fatigoso, es lodavia gratis,

El Publico, 78 (mayo-junio 1990): 62-69.



LA UTOPIA EN EL
ARMARIO

MOISES PEREZ COTERILLO

Antes de cerrar su Gltimo nimero, esta
revista hace un balance que no es sino
el retrato en movimiento de la escena
espanola, pacientemente perseguido
desde sus paginas durante casi diez
anos. Nunca existio un periodo de mayor
huna!_'aza presupuestaria, ni de mayor
estabilidad en la administracién, pero la
ilusién de cambio y modernizacion que
se respiraba a comienzo de los ochenta
se ha convertido hoy en un puiado de
cenizas. Conviene que la resaca del 92
no se lleve la memoria de los avances
conseguidos, ni entierre el larguisimo
catalogo de los problemas pendientes.

e5de la aparicion, en el veranc de

1983, del nimero cero de El Publico,

muchas paginas de esta revista han
estado dedicadas, con tenacidad no siem-
pre bien entendida, a recabar los datos
bésicos de la vida teatral en Espafa. Tarea
Ingrata donde las hay, porque el curso de
la actividad escénica, desde el acto de la
creacion a la distribucion del producto
anistico, no aparece consignado en ningun
registro, ni publico ni privado. De ahi que
determinados trabajos elaborados y difun-
didos por este Centro de Documentacion
hayan sufrido persecucion por la estadisti-
ca. Asi, los datos aparecidos en la Guia
Teatral de Espania -y llevamos siete edi-
Clones— se han extrapolado, como si se
Iratara de un censo. ¥ el computo de las
recaudaciones de los teatros ha suplido el
Inexistente control de taquilla.

Las dificultades se multiplican cuando
Se intenta conocer los destinatarios de las
subvenciones. Sélo lo logramos en dos
Ocasiones, gracias a la manifiesta voluntad
de los integrantes del Consejo del Teatro
del INAEM. O los presupuestos de los tea-
tros piiblicos. O la inversion global que las
diferentes instancias de la Administracion
destinan en un afo a la actividad escénica
en Espafa. Durante estos anos, siempre

Imagen del Teatro de la Comedia, sede
de la CNTC desde 1986 hasta la
actualidad. (Foto: Chicha).

que la ocasion lo permitia, hemaos sucum-
bido al atractivo de las encuestas, a la
sugestion de los sondeos en busca de un
retrato en movimiento de nuestra escena,
permanentemente desdibujado por como-
dines cologuiales y por traslaciones de
estados animicos. Muchos de los datos de
esta exlensa cronica de dos |ustros, pese
a su caracter aproximativo y en ausencia
de andlisis mas ﬂgrectm, permiten compo-
ner un retrato fiable de la situacion del sec-
tor.

Antes de cerrar con este nimero las
paginas de esa cronica, pudiera ser Gtil
dejar un Gltimo apunte de la situacion de la
escena del pais, sumando los datos con-
trastados que hemos ido elaborando.
Sobre ellos siempre serd mas facil identifi-
car problemas endémicos o crisis ntu-
rales; discutir sobre la politica teatral (o su
ausencia); verificar los indices de recupe-
racion del secior o sus tendencias depresi-
vas.

El teatro no es una realidad univoca en
Espana. sino la suma de diferentes modos
de concebirse, producirse y ofrecerse a

sus consumidores. Tampoco se atiene a la
astricta ley del mercado, porgue la inter-
vencion del Estado ha adquirido proporcio-
nes muy relevanies que rebasan los tradi-
cionales limites y competencias entre la
esfera plblica y la iniciativa privada.

Tiempo de balances

A casi dos décadas de distancia del ini-
cio de la transicion, la pregunta sobre la
normalizacion de la vida teatral dista
mucho de tener una respuesta positiva. Si
aplicasemos al teatro la equivalencia de la
transicion politica o econdmica, deberia-
mos concluir, en todo caso, que ésla ha
comenzado, pero que la ilusion del cambic
y la modernizacion de la escena espanola
que se suscitan a comienzos de los ochen-
ta, no son hoy mas que pura decepcion y
escepticismo. .

La llegada al gobiemo de la nacidn de
los socialistas, tras la victoria elecloral de
1982, se presenta como una ocasion de
excepcional importancia para cambiar el
signo de las relaciones entre el poder y los
creadores; para terminar con un estado de
sospacha permanente y con toda la bate-
ria da leyes y normas dispuestas durante
el desaparecido régimen para mantener un
contral inquisitivo, buracratico y acondmico
sobre la creacion teatral. Todavia semanas
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antes de producirse el relevo en el Gobier-
no se aprueba una nueva redaccién del
Reglamento de Policia de Espectdculos,
que aun hoy sigue vigente. Resulta ilustra-
tivo, en este sentido, volver a leer el infor-
me redactado por la Comision de Teatro
del PSOE, meses antes de las elecciones,
sobre todo en su andlisis de la situacion
del teatro en Espafa y en el catalogo de
problemas que amrastra el sector desde la
noche de los tiempos.

La politica teatral impulsada desde el
Ministerio de Cultura en estos anos, a par-
tir de la creacion del INAEM, no puede
decirse que siga las lineas establecidas en
el citado documento del partido, aunque
desencadena una nueva dinamica cuyo
principal objetivo parece ser la puesta en
valor del hecho escénico y la revitalizacion
global de los diferentes modos de produc-
cion gue coexisten en Espana. Asi al
menos es inicialmente recibido por el sec-
tor, que espera ver entrar en vias de solu-
cion los problemas eternamente aparca-
dos. El presupuesto de Teatro pasa de
tener 547 millones asignados en 1982, a
2.8900 en 1985 (175 millones mas que la
Musica), cifra en torno a la gue se estabili-
za, con tendencia a la baja an los afios
siguientes. Mientras, el presupuesto de
Musica asciende progresivamente hasta
alcanzar los 9.750 millones en 1991,

Cambio de agujas

El cambio mas espectacular ocurrido en
estos afos, en cuanto a politica teatral se
refiere, es ajeno a cualguier planificacion
de la politica teatral y consecuencia direcla
de la descentralizacion administrativa del
Estado. La responsabilidad sobre la activi-
dad teatral se traslada al marco de las
competencias autondmica y municipal.
Unas competencias gue en ocasiones se
reclaman con caracter exclusivo vy que
imponen limitaciones a la propia accion del
gobierno cenfral, que se ha reservado un
ambito propio, de alcance nacional e inter-
nacional.

El medio teatral se encuentra con que
sus interlocutores en la administracion se
han multiplicado y no todos hablan el mis-
mo idioma. La diversificacion de la gestion
plblica ofrece {al menos en teoria) mejo-
res perspectivas para normalizar las condi-
ciones de |a practica teatral en el ambito
de las comunidades y de los municipios.
La multiplicacién de los nicleos de poder y
sU mayor cercania respecto a los adminis-
trados, deberia haberse traducido en un
mayor numero de oportunidades para el
medio. Mo ha sido asi y el repertorio de
formulas y anécdolas recogidas a lo largo
de este decenio es bien ilustrativo. Con
excepcion, como siempre, de Cataluia,

Alli el protagonismo ¥ la iniciativa del
medio ha reconducido la voluntad no siem-
pre propiaciatoria de los peliticos, hasta
restaurar unas condiciones de desarrollo
escénico perfectibles, pero envidiables,
vistas desde los demas lugares del Esta-
do, En el resto, los modelos de politica v
gestion autonomica y municipal estan mas
cerca del viejo diseno centralista: acumula-
cién abusiva del poder en unas solas
manos; implantacién de un modelo de tea-
tro publico (la proliferacion de los centros
draméticos) que es copia o reflejo de los
gue ya estan destarifados, dentro o fuera
de Espafia; especial predileccidn por ope-
raciones de prestigio e inversiones en ima-
gen; aislamiento o ignorancia respeclo a
su propio medio teatral... 5i a esto se ana-
de un exceso de celo en la capitalizacion
politica y el protaganismo de sus gestores
se entendera faciimente lo imposible que
resulta en la practica, no ya la existencia
de una legislacion o normativa aplicable en
todo el Estado, sino simplemente una poli-
tica global para el sector.

Frente a los problemas que se derivan
de la desconexion administrativa, apare-
cen también aspectos positives, como el
incremento global de los fondos pliblicos
dastinados al teatro por las diferentes ins-
tancias administrativas: gobiernos autdno-
mos, diputaciones, ayunlamientos y el gje-
cutivo de la nacién, que en 1989
sobrepasan la cifra de los 15.000 millones
de pesetas. En 1921, cuando adn no
hemaos entrado en los fastos del 92, la cifra

Arriba, Terra baixa, de Angel Guimera, por el
Teatre Lliure (Foto: Ros Ribas). Debajo y en
pagina contigua, dos escenas de ;Ay, Carmelal, de
Sanchis Sinisterra, dirigida por José Luis Gdmez
(Fotos: Chicho).



rebasa ya los 18.000 millones. La contra-
diccion que encierra el hecho de que un
incremento notable de la inversion publica
en teatro —aunque lejana aun de los para-
metros europeos— coincida con el mayor
empobrecimiento conocido del sector, no
deberia pasar desapercibida. Si se lee con
detenimianto el informe publicado en esta
misma revista hace tan sélo dos nimeros,
se comprobara facilmente que sdélo una
Pequefa parte de esos presupuestos
revierte directamente en las compaiiias
teatrales. Por tomar el caso mas optimista,
el INAEM destind en 1991 a la subvencion
de companias privadas 5427 millones de
los 2.976,6 de su presupuesto de Teatro,
El dato remite a la comprobacion de
Que gran parte de las inversiones pablicas
ue se realizan en Espana en materia de
eatro estan mediatizadas y reconducidas
en lormo a proyectos coyunturales, escapa-
rales de imagen, programaciones fanias-
mas, en manos de un nuevo estamento
administrativo que usa el teatro como can-
cha privada, desatendiendo las cronicas
necesidades y las reclamaciones del
medio, mientras suplantan en numerosas
ocasiones el protagonismo de los profesio-

nales. Es un fic del viejo régimen. Es cierto
que los teatros nacionales en la democra-
cia ya no se diri?&n desde el despacho del
director general, ni su esposa encabeza
los repartos de las companias oficiales,
pero sigue abrumando la avidez de reco-
nacimiento publico en los politicos, &l fave-
ritismo con gue pagan la incondicionalidad
de sus colaboradores, su aversion a la
transparencia informativa y su impermea-
bilidad a la critica

Tiempo de restauracion

Entre las luces del Ultimo decenio hay
gue valorar como merace la inversion en
infragstructura teatral. El plan de rehabilita-
cidn de los teatros iniciado por el MOPU, al
que el INAEM prestd su inmediato apoyo,
reclamando la participacion de los munici-
pios y de los gobiernos autondmicos, que-
dara como una de las grandes inversiones
modélicas de la década, aungque también
como un ejemplo aislado de lo que hubiera
podide hacerse en base a la articulacion
de las distintas administraciones piblicas.
Sobre su ejemplo, municipios v gobiernos

autdnomos en distintas comunidades han
restaurado e insertado en circuitos de pro-
gramacion otros muchos espacios, sobre
todo en Catalufa, la Comunidad Valencia-
na, Andalucia o Extremadura. A esta infra-
estructura de caracter piblico, general-
mente bajo la titularidad de los municipios,
hay gue anadir la recuperacion de algunos
teatros privados vy la creciente nomina de
salas alternativas que albergan nucleos de
produccion gue también programan sus
salas. Ambas experiencias han contado
con subvencidn aungue su estabilidad sea
precaria.

Cuando comienza la década de los
noventa, la infragstruciura teatral del pais,
al menos en cuanto a edificios de titulari-
dad publica se refiere, es sorprendente.
Pero se frata de espacios de programa-
cién, en su inmensa mayoria, que afienden
la presunta demanda de su ciudad, de la
que su gerente o programador se ha con-
vertido en intérprete. No ha existido una
inversion paralela en equipos de produc-
cidn de cardcter estable capaces, por un
lado, de suministrar espectaculos y por
otro de movilizar y descentralizar un sector
congestionado en torno a las dos capitales
con programacion continuada, Madrid y
Barcelona. Mientras esa dinamica no se
altere, los encomiables esfuerzos por crear
una red de programacion de los teatros
publicos en todo el pais, terminard cua-
drando un circuito reservado a los espec-
taculos de los centros dramaticos, los GOni-
cos que disfrutan de holgura
presupuestaria para instalar en el mercado
productos competitivos,

Al teatro publico le pesa la cabeza

Conviven en Espana cuatro modos de
produccion bien diferenciados: teatros
publicos, empresas, companias y grupos
aficionados. El ultimo registro de la pro-
duccion teatral, tal como aparece en las
paginas de la Guia Teatral de Espana,
recientemente editada por este Centro,
constata 656 nucleos de produccion, de
los cuales 18 son teatros publicos, 14
emprasas y 624 grupos y companias de
caracter permanente. Entre todos mantie-
nen en programacion 1.500 espectaculos,
de los cuales 1.083 corresponden al
género dramadtico, 125 a danza y 164 a
titeres.

Entendemos por teatros publicos ague-
llos centros de produccion o companias
dependientes, tanto juridica como adminis-
trativa y presupuestariamente, de las dife-
rantes instancias de la Administracion
—central, autondmica o municipal— y que
realizan dentro de ese marco el ciclo com-
pleto de produccidn, exhibicién y progra-
macion de sus espectaculos, atendiendo la

lisis

ar
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entidad de gue dependen la totalidad de
sus costos.

El crecimiento del sector publico se ha
convertido en uno de los sintomas relevan-
tes del Gltimo decenio. Su desconexidn, su
caracter de improvisacion, su falta de crite-
rio, la ausencia de un debate piblico
sobre sus funciones y competencias res-
pecto a otros modos de produccion teatral,
han sido con alguna frecuencia su contra-
partida. Hay que decir que la multiplicacidn
de los centros dramaticos ha entrado un
poco a trompicones en el fragil equilibrio,
cuando no indigencia, de la vida teatral de
una comunidad. A comienzo de los ochen-
ta sdlo existe en Espana un centro drama-
tico y un teatro municipal ¥ la suma de sus
presupuestos no scbrepasa los 200 millo-
nes de pesetas. Cuando terminan los
ochenta, la cifra de los teatros plblicos en
todo el Estado ya asciende a doce y la
suma de sus presupuestos sobrepasa los
2.300 millones de pesetas. Cifra que uni-
camente cubre los capitulos de produccién
anual y el mantenimiento del equipo rector
de cada centro y a la que habria que ana-
dir otra no especificada, referente a los
cosles de alquiler, acondicionamiento del
local, espacios de ensayo, personal técni-
co y de sala, equipamiento de luz y sonido,

iras... No es aventurado suponer que la
actura del teatro plablico a eslas alturas,
en todo el pais, supere los 5.000 millones,
casi una tercera parte de la inversion glo-
bal de todas las instancias del Estado.

Fuera de los presupuestos del
Estado no hay salvacion

La situacién no ha cambiado esencial-
mente para el teatro que subsiste fuera de
las demarcaciones administrativas. Ha
cambiado su consideracion pdblica, las
relaciones con las instituciones; existe una
politica de subvenciones que se practica
desde una normativa publica; hay tambign,
si 5@ insiste en encontrarla, cierta transpa-
rencia administrativa. Se han establecido
ayudas a la creacion, a la produccidn, a
giras nacionales e internacionales, existen
becas y créditos para la reforma de loca-
les, al menos en lo que a la Administracion
central se refiere, aungue siguen intactos
los problemas de fondo.

El detericro del teatro de empresa radi-
ca en buena parte en el mantenimiento del
anacrdnico binomio empresa de local-
empresa de compania, con un reparto
poco equilibrado de las cargas y los bene-
ficios, al que se anade el incremento inmi-
sericorde de los costos de produccidn.
Este no es un problema reciente. La for-
mula habia entrade en crisis mucho antes
de gue la intervencion del Estado hiciera

su aparicion. La extincion del empresario
tradicional no ha encontrado relevo. Aun-
que atenuado por la aparicion de oftras
salas, el viejo monopolio de locales no ha
dado paso a formulas empresariales mas
modernas y emprendedoras, condenando-
se al ostracismo y provocando que buena
parte de las producciones privadas no
encuentren un hueco en la cartelera
madrilena, repartida en los meses mas
favorables entre las figuras que mejor ren-
dimiento obtienen de la taquilla. Algunos
profesionales, a titulo de excepcidn, han
puesio en marcha productoras propias,
capitalizadas con su propio trabajo. Pero
sus dificultades a la hora de instalar sus

ras del movimiento teatral independiente, o
integradas por nuevas generaciones gue
llegan a la profesidn desde las promocio-
nes de las escuelas y gue tratan de encon-
trar un espacio propio, entre la oferta publi-
ca ~r la de la empresa privada, puede
declrse que su situacidn se encuentra con-
gelada en un censo de casi medio cente-
nar de colectivos, por debajo de la linea de
la subsistencia, mientras sélo unas vainte
compafnias han conseguido cierta solven-
cia en el mercado, después de largos anos
de resistencia. Caracteriza a las compani-
as estables su voluntad de permanencia,
su proyecto de continuidad y la responsa-
bilidad compartida de la gestion. Conser-

espectaculos en la cartelera siguen siendo
notables. La situacion de Barcelona es
sensiblemente distinta, tras la desaparicion
del vinculo sucursalista con Madrnd, y ha
dado paso a la instalacion, en detemina-
dos teatros, de nucleos de gestion y pro-
duccion que ofrecen resultados positivos,
tanto econdmicos como artisticos. Existe,
ademas de los teatros publicos, una oferta
de salas que combinan la programacion
gjena v la produccion propia en condicio-
nes racionales de explotacion, lo que
les permite ofrecer un espacio perfecta-
mente equipado y una linea identificable
por el publico. Es decir, recuperar el pulso,
poner a funcionar la maquina del especta-
culo,

Por lo que respecta a las companias de
cardcter estable, en gran medida herede-

van en muchos casos un mismo nucleo de
direccidn y han generado su propia infra-
estructura que les permite sobrevivir en el
mercado, muchas veces a cambio de su
autoexplotacion. De acuerdo con su confi-
guracion, practican la itinerancia o concen-
tran basicamente su actividad en torno a
una sala que se sitia al margen del mone-
polic empresarial.

Un ditimo nivel en la produccion teatral
del pais corresponde a los grupos aficiona-
dos, a quienes mueve un interés vocacio-
nal por la escena, que eligen coma su
practica de ocio preferente. Se trata de un
sector habitualmente poco estimado y des-
protegido gue sin embargo supone el pri-
mer eslabén de la practica teatral y un pri-
mer punto de captacion para una posterior
dedicacion profesional al teatro.



El piblico, cuarto menguante

En la citada edicién de Guia Teafral
hemos resehado 1.660 fichas correspon-
dientes a 56 especialidades relativas al
mundo del espectdculo, Entre ellas, las de
692 aclores, 187 autores teatrales y 234
directores de escena. Es un secreto a
voces el desempleo crénico de la profe-
Sion, aungue se desconocen sus cifras
exactas. También la cifra de 1.520 espec-
taculos parece una oferta desmedida para
el nimero de espectadores que aparente-
mente acude a las salas. No existen datos
exactos sobre el nomero de ciudadanos

En pagina precedente, Columbi lapsus, de A.
Boadella, estrenada en 1989 (Folo: Ros Ribas).
Sobre estas lineas, La Celestina interpretada por

la CNTC y dirigig i :
Cf‘hichﬁ}.? gida por Adolfo Marsillach (Foto:

Que convoca la programacion teatral en

Spana, al no haberse implantado un can-
ol de taquilla. Recurrimos en su lugar al
indice de recaudacion, que fue en la tem-
Porada 1991-1992 de 2.997 millones en
Madrid v de 1.056 en Barcelona. La tra-
duccién en numero de espectadores —o
Para ser mas exactos, en nimero de locali-
dades vendidas- equivaldria a 1.700.000
®Nn Madrid y 601.000 en Barcelona. Cifras

que no alcanzan las de las temporadas
1984-1985 J 1986-1987, cuando se esti-
maban en Madrid 2.500.000 espectadores
y 800.000 en Barcelona.

Las causas, multiples v complejas, del
deterioro de la vida teatral en Espana han
sido ya sobradamente diagnosticadas en
numerosas ocasiones. Pueden rastrearse
en los numerosos documentos que se han
alumbrado en el sector desde hace varias
décadas. Sorprendentemente mantienen
una rara coincidencia a pesar del transcur-
so del tiempo. Pretender hoy que las solu-
ciones son distinlas cuando los problemas
siguen aplazados, invocando un supuesto
cambio en los habitos y gustos del pablico
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para explicar el escaso relieve de la esce-
na, no deja de ser una maniobra exculpa-
toria por el tiempo v la ocasidn perdida en
los dltimos afnos de bonanza economica y
estabilidad administraliva.

Todas las seluciones pasan por una
intervencién decidida del Estado, en sus
tres instancias, central, autondmica y
municipal, lo que no oculta las dificultades
de su puesta en practica. Por un lado, por-
que requiere sincronizar politicas muchas
veces divergentes, cuando no contradicto-
rias. Por otro, porque cualquier programa
intervencionista tiene muy mala prensa,
muchos detraclores y un desajuste bastan-
te violento respecto al marco de la politica
necliberal desde la que se prefiere gober-
nar en Espana.

Una opcion mixta

Y sin embargo, esa intervencion no tie-
ne por qué ser estatalismo puro y duro ni
conducir a la burocratizacion del sector,
sino al contrario, a la entrega al medio
teatral de la gestion que hoy desempenan
en un intrusismo escasamente presenta-
ble los politicos. Desalojar esferas del
poder para permitir que crezca la respon-
sabilidad de los profesionales, que hoy
estan organizados en sus asociaciones
—dramaturgos, actores, directores de
escend...— no en sentido gremialista, sino
desde el propdsito de llegar a un pacto,
mediante un gran debate en el sector, Es
urgente abrir una nueva opcién —ni exclu-
siva ni excluyente, sino complementaria
respecto a las demas— que parmita crear
agiles y racionales estructuras de produc-
cion donde sea posible reconducir sin
riesgos una practica escénica renovado-
ra, que responda a una dignificacién del
oficio, que impulse la dramaturgia nacio-
nal, que sea la escuela que forme en la
practica a nuevos profesionales y propon-

a una oferta atractiva a nuevos pablicos.

na via que descentralice también la pro-
duccidn de especticulos en el resto del
Estado v que en ellos encuentre cauce su
diversidad cultural. Una via de economia
mixta, de gestién privada e interés pubili-
co, que incentive, antes que anule, |a res-
ponsabilidad econdmica de los creadores
en el proyecto. Una opcidn que se pro-
ponga restaurar la comunicacion lamenta-
blemente perdida entre la sociedad y la
escena.

Mo ha faltado dinero en estos afos, sino
imaginacion, sentido del riesgo, generosi-
dad para asumir una pérdida de poder y
de protagonismo en favor de la sociedad
civil, de la comunidad teatral. El ecosiste-
ma del espectaculo es extremadamente
delicado. Su deterioro es vertiginoso aun-
que siempre parezca de hierro su mala
salud crénica. Sin embargo, su restaura-
cidn puede durar décadas.

Detras de la resaca del 92, vienen tiem-
pos dificiles. Un rastro de improvisacion ha
dejado flamantes teatros vacios a la orilla
del Guadalquivir, o la nada méas absoluta
tras la atiﬁueta madrilenia de capital de la
cultura. ¥ sin embargo no podran ser
mucho peores para la mayor parte de los
profesionales que asistieron de brazos cru-
zados al reparto de los fastos. Los tiempos
dificiles afilan la inteligencia. Una cura de
humildad es receta excelente para purgar
execesos indtiles, Es hora de sentarse a
dialegar y comprender antes de gue sea
demasiado tarde.

El Publico, 93 (noviembre-diciembre
1992): 10-15.
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LA CRITICA
MADRILENA. EL
GUSTO ES SUYO

ALBERTO FERNANDEZ TORRES

Los criticos de los principales diarios
madrilefios se ahogan en adjetivos. Su
resefia de los estrenos teatrales anda
sobrecargada de opinion y escasa de
andlisis. Prefieren el texto literario a los
demas signos escénicos y parecen
inclinar sus predilecciones hacia los
espectaculos y géneros mas
convencionales, en detrimento de los
que propugnan un mayor riesgo
innovador. La suya es una “critica del
gusto”. Este es un primer acercamiento
a su interpretacion de los espectaculos
estrenados en el primer tercio de la
temporada.

as relaciones de la critica teatral con
Llas distintos estamentos que -desde

los autores hasta el propio pablico—
componen el mundo teatral han estado tra-
dicionalmente marcadas por el signo de |a
incomprension y el recelo. Basta releer
algunas notas al respecto de Mariano José
de Larra o de Enrique Jardiel Poncela, por
poner solo dos ejemplos, para comprabar
que se frata de un conflicto que se arrasira
desde hace décadas. Las cosas an este
terreno, la verdad sea dicha, tampoco han
cambiado, Hoy siguen abundando los
espectadores que se jactan de guiarse en
sus asistencias al teatra por el eriterio dia-
metralmente opuesto al que expone el cri-
tico en el diario que el primero habitual-
meante lee; los empresarios que se felicitan
de la escasa incidencia que tiene una criti-
ca sobre la presencia de publico en el
patio de butacas; los autores y aclores que
s quejan de la postura —por encima del
bien y del mal- que suele adoptar ante su
trabajo el critico...

Resulta dificil echar un poco de luz en
todo ello. Porque lo cierto es que —pese a
las actitudes mencionadas anteriormente—
parece avidente gque todos, espectadoras,




empresarios, autores y actores, leen habi-
tualmente lo que se escribe sobre cada
estreno teatral. ¥ lo comentan con no
menos habito. Habrd que colegir, en con-
Secuencia, y por razones de mero sentido
comun, que alguna influencia estara ejer-
tiendo sobre la formacion del gusto teatral.
Lo complejo es saber cudl. Siendo
como es la critica gue se hace en los dia-
Mnos una “critica del gusto” o una “critica
adjetiva”, es decir, un género en el que el
critico formula un discurse en primera per-
sona y donde se asisie a la concordancia
o falta de concordancia que existe entre un
espectaculo concreto y los criterios de
gusto teatral —avalados por una mayor o
menor experiencia, informacion y forma-
Cion tedrica sobre el hecho teatral- del que
formula ese discurso, cualguier intento por
desentrafar el fondo de esa “critica del
Quslo” parece llamado a ser tanto o mas
subjetivo que esta ultima. Salvo que se
realice en términos estrictamente tedricos,
larea de la que no se ocupa, como es evi-
dente, esta publicacion. Hemos intentado
una aproximacién por otra via: por la via
de la estadistica. De acuerdo que se trata
solamente de una aproximacién adn
superficial. De acuerdo también en que,
Pese a la aparente frialdad de los nime-
ros, éstos son resultado de valoraciones y
Criterios que no aseguran un ciento por
ciento de objetividad y rigor. En cualquier
£aso, el trabajo podia merecer la pena.
;Easslns son sus resultados mds sobresalien-
_El teatro espafiol estd en crisis. Lo han
dicho espectadores, criticos, autores, acto-
fes, empresarios y utilleros. Lo llevan —lo
llevamos- diciendo hace mucho, mucho
tiempo. También lo decian Larra y Jardiel,
por ofra parte. Dado que sobre esto esta-
mMos casi todos de acuerdo, conviene des-
lacarlo, ya que es una de las pocas cosas
sobre las que estamos casi todos de
dcuerdo en materia teatral. ;En qué con-
Sista o qué sea esa crisis undnimemente
feconocida? Bueno, eso es ya ofra cosa.
La critica teatral publicada en los diarios
:Tial:lrllann-s a lo largo del primer tercio de
8 presente temporada se ha hecho eco
una vez més del fendmeno. Asi, un critico
se lamenta de que el panorama teatral
espafiol esta invadido de “peroratas distan-
Cladoras, de participacion o meros ruidos”
¥ omenta la necesidad de “despertar tan-
105 oidos necios o cansadisimos”. Otro
afirma con seguridad que “a la mayoria
(seamos benévolos) de nuestros autores y
Compositores de estos afos no se les ocu-
fré nada". Otro, en fin, denuncia que “aho-
fa casi no se escriben dramas, y la mayo-
Irfa de las companias y de las empresas
05 rehisan”,
Sin embargo, el balance de los juicios

criticos emitidos en los cinco principales
diarios capilallnus desmiente tales posicio-
nes de principio. En efecto, si hacemos un
recuento —aproximado, por supuesto- de
los adjetivos y argumentos positivos y
negativos vertlgm por los criticos respecti-
vos sobre los espectaculos estrenados,
ocbtendremos la sorpresa que, de los 90
juicios criticos emitidos, sélo el 22 % arroja
un resultado neto negativo. Ninguno de los
espectaculos, por otra parte, recibe un
balance neto negativo simultaneo por par-
te de los cinco criticos. No hay, pues, una-
nimidad. Entre otras cosas, porque uno de
los criticos tomados en consideracion
~Francisco Garcia Pavdn= no emite un jui-
cio neﬁm, en su conjunto, sobre ningu-
no de los estrenos. Tan solo se manifiesta
levemente severo con La tempestad, pero

mas las reservas de los cinco criticos. Lo
que llama la atencion es que algunos de
elles forman parte precisamante de los
montajes aparentemente mas ambiciosos,
originales o innovadores del primer tercio
de temporada =por cierto, casi todos estre-
nados en teatros de propiedad plblica-.
Asi, Absaldn, La tempesiad, Casandray El
venenc del teatro concentran de manera
pronunciada las censuras de Haro Tec-

len; Mata-Hari, las reservas de Garcia

avén; Absaldén, Don Juan Tenorio, La
tempestad e incluso La vida de Eduardo Il
de Inglaterra, las de Lopez Sancho; La
tempestad, Mata-Hari LAbsa!dn, las de
Diez Crespo; sdlo José Monledn se aparta
de la tendencia, si bien tampoco muestra
un excesivo entusiasmo por el Tenorio, de
Marros, dentro de un tono general no des-

Imagen de Por la calle de Alcala,
estrenada en 1983, (Foto: Femando
Sudrez),

sin desautorizarla. De los restantes, Haro
Tecglen ﬁy Lépez Sancho se habrian mos-
trado mas duros que José Monledn y Diez
Crespo.

Por ambiciosos

En cualquier caso, ¥y a pesar de no
haber unanimidad, si se advierte que
determinados espectaculos han atraido

favorable. Tan solo El carnaval de un reino
suscita un acuerdo negativo semejante,
pues en los casos de La saga de los Gar-
cia, La vida comienza cada manana o La
chica de! asienfo de alrds se dan, junto a

criticas negativas de algunos, opiniones
favorables de oftros.

Por el contrario, y también en érminos
generales, han sido los estrenos de dra-
maturgia, escenografia y estructura mas
convencionales y mas cercanos a la tradi-
cién realista quienes han recogido mayo-
res acuerdos positivos. Como dato curioso,
pertenecen a dos autores “jovenes” y un
escritor que hacia tiempo que no estréna-
ba: Francisco Ors (Un dia de gloria), Fer-
min Cabal [Esta noche, gran velada) y

Sintomas y analisis
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Pedro Mario Herrero (Un dia de libertad,
con la disensidn en este caso de Haro Tec-
glen). Nuevamente, José Monledn se
aparta marcadamente de la tendencia
general. Emite un uicio claramente negati-
vo de Un dia de ibertad, el unico por otro
lado evidente de los 18 que publica a lo
largo de esle periodo, pues en el resto
-incluso en los estrenos que le merecen
menos elogios— descarga notoriamente las
tintas. Cabe citar, asimismo, que Por la
calle de Alcald ha atraido sensiblemente
las criticas positivas de los cinco crilicos
It:'rltulauna-s de los principales diarios madrile-
05,

Este balance superficial resulta sinto-
matico. Daria la impresion de que los criti-
cos considerados, en tono generalmente
mtév respetuoso, se sienten méas llamados
a desautorizar los espectdculos mas
arriesgados que los mas convencionales.
Se diria incluso que en los primeros vier-
ten ironias con mas facilidad (Lépez San-
cho titula una critica “Un Absalén de roma-
nos” y afirma que en La vida de Eduardo I
hay "demasiado polvo. Quiza”, amén de
senalar que la escenogralia circular de
este Gltimo espectaculo es una tortura
para los tobillos; Haro Tecglen dice de éste
ultimo que “tendria que varse menos su
condicion de gran teatro y transmitir mas
emociones™ Diez Crespo v Garcia Pavon
afirman de La tempesiad, respectivamen-
te, que estd “descaleinada” y tiene °,,.poca
agua’). En las segundas, en cambio, tien-
den a la conciliacidn, de modo que, si
tomaramos al pie de la letra estos comen-
tarios —cosa que no hacemos, claro—,
sacariamos en conclusion que el trabajo
de interpretacion de Absaldn o La tempes-
fad es, al lado del de Salvese quien pueda
o La chica del asienio de atrds, una zapati-
lla rusa.

Homogeneidad

Llama asimismo la atencién el hecho de
que, en general, la estructura de las criti-
cas sea tan uniforme. Se componen mili-
tantemente de un pequefo parrafo intro-
ductorio de generalidades; pasan despueés
a describir el texto en el que se basa el
espectaculo; exponen a continuacion algu-
nos apuntes —mas bien escasos- sobre la
escenografia, cuando ésta tiene algin
interés, y —si ocurre lo mismo— sobre la
direccion; se centran ampliamente en el
tramo final en la interpretacion; y, casi
siempre, terminan con una breve resena
de la actitud mostrada por el piblico el dia
del estreno. Cuando la escenografia o la
direccion no tienen una relevancia muy
especial, van incluidas brevemente en los
parrafos dedicados a la interpretacion. Por
otra parte, puede aparecer un comentario

Escena de La tempestad, de Shakespeare, dirigida
por Jorge Lavelli,

relativamente extenso sobre el autor, aun-
gue muy ocasionalmente, al principio de la
critica. Las generalidades, por su parte,
suelen concenfrarse en comentarios sobre
autor y obra, cuando ambos son histdricos,
o sobre reflexiones colaterales relativas a
la sitvacion general del panorama teatral.
En esla estructura sistematicameante
repetida, los capitulos que se llevan gene-
ralmente la parte del ledn son los dedica-
dos al texto, sobre todo, y a la interpreta-
cian. En electo, texto e interpretacion son
los aspectos que mas llaman la atencion
de Diez Crespo, Garcia Pavon y Haro Tee-
glen, si bien en este dltimo el reparto de la
estructura de la critica por capitulos se
encuentra mucho mas equilibrado. José
Meonledn dedica su mayor atencidn al texto
y a las generalidades, cosa esta muy com-
prensible si se tiene en cuenta que la bre-
vedad del espacio que su diario concede a
la critica teatral le impide la ordenada vy
prolija enumeracion que prima en el resto
de sus colegas. Por su parte, el texto y el
autor son lo que mas absorbe el espacio

de las criticas de Ldpez Sancho. Predomi-
nio, pues, al parecer de una concepcién
del hecho teatral en tanto que literatura
dramatica. Sobre todo, por cuanto que la
direccién —era de esperar, y en ella incluia-
mos abusivamente, ademas, la musica.
iluminacién y escenografia— es el aspecto
gue menos atencion recibe por parte de
los cinco criticos. El detalle tiene su inte-
rés, ya que reproduce especularmente,
dando mas espacio a8 quien aparentamaen-
te mas lo precisa {autores y actores), la
funcion de la critica como publicidad indi-
recta de un espectaculo. Lo es asimismao
-mezcla de respeto, pudor y deseo de
agradar- la detalladisima enumeracién de
actores, actrices, escendgrafos, musicos,
etc., que cierra casi todas las criticas,
independientemente de que cuatro de los
cinco criticos citados inicien sus articulos
con la ficha técnica del espectaculo.
Homogeneidad, por Glitimo, en el caréc-
ter “adjetivo”™ de la mayor parte de las criti-
cas. Impresiona comprobar como un
espectaculo tan conceptual como La vida
de Enngue I llega a provocar, a la hora de
analizar la interpretacion, avalanchas que
dan como resultado la aparicion de adjeti-
vos calificativos en un porcentaje situado
entre el 55 % y el 65 % de las lineas.
Cuando el espectaculo es una revista
—que ldgicamente, favorece mas las adjeti-
vaciones— los porcentajes pueden rondar
incluso el 90 %. Nada hay de ilicito en ello
desde luego, pero es un indice mas del
cardacter de “critica del gusto” o “critica de
opinion” que tiene la mayor parte de este
material. Es una crilica que prefiere califi-
car a analizar (esta ultima, la que analiza,
es la que suele recibir el quiza pedante
apelativo de “critica sustantiva™). A la califi-
cacion, de ley es reconocerio, tienen mas
aficeidn Diez Crespo, Lapez Sancho o
Glarcia Pavén, que Monleén o Haro Tec-
en.
. Esta tendencia subraya ain mas el
hecho de que, en la mayor parte de las
ocasiones, se asiste sobre todo a la pro-
yeccién lisa y llana del gusto del critico
sobre el espectdculo. Por supuesto, todas
estas conclusiones =ya lo hemos adverti-
do— son fruto de un estudio breve, superfi-
cial ¥ quiza tan subjetivo como las criticas
a las que intenta desentranar. Ello nos
impide extraer consecuencias firmes y
definitivas. De no ser asi, habria que con-
cluir que los criticos de los principales dia-
rios madrilenios, en general, prefieren los
montajes de estructura y desarrollo con-
vancional a los espectaculos de (relativa)
ruptura, les interesa mucho mas el texto
literario teatral que los trabajos de direc-
cion y prefieren la calificacion de |os
espectaculos a su andlisis.

El Publico, 5 (febrero 19684): 36-39.



RETRATO ROBOT
DEL ESPECTADOR
TEATRAL

JOSE MARIA SULLEIRO
ALBERTO FERNANDEZ TORRES

Los resultados de una encuesta del
Ministerio de Cultura sobre los usos
Culturales de los espaiioles tuvo hace
Semanas amplia repercusion en la
prensa. Segun sus datos, el 13,9% de los
consultados se declaran espectadores
de teatro. La encuesta realizada por el
grupo METIS permite avanzar el retrato
robot del espectador teatral en Espana.

& busca. Suele dejarse ver, de mane-
ra harto irregular, ante las taquillas de
los locales teatrales. En ocasiones,
Iabarrcl_a los patios de butacas. Otras, ay,
e deja casi vacios y presa de la mas
amentable desolacién. Por él, y sélo por
élti se producen espectaculos, se montan
Obras, se conceden subvenciones, se cre-
an companias publicas. Es la razon ultima
de ser del tinglado de la antigua farsa,
58gun declara la mayor parte de sus ofi-
Clantes,
fuy "g.“ﬂhﬂs de estos —quién sabe si con-
ndiendo la experiencia practica con la
Fﬂvelacudnldiuina- aseguran conocer hasta
3”5 mas intimas motivaciones. Pero los
udosos resultados que cosechan no
%‘ﬁﬂaﬁ INiciativas de estos sabios sacerdo-
BS avalan la hipdtesis de gue o bien ese
gu':'ues.t“_ﬂﬂnucimigntu es de escasa ulili-
ad practica o es simplemente imaginario.
4 Se le busca, en suma, con febril intensi-
ad desde despachos oficiales, oficinas
Privadas y casas particulares. Y es que
;ﬂunque todo hace pensar que el especta-
Or teatral, en efecto, existe- sus rasgos
gnn_ difusos, sus comportamientas impre-
ecibles y, si bien se sabe de él que actia
de manera mas o menos gregaria, no hay
N siquiera estimaciones realmente fiables
Sobre su numero auténtico y su distribu-
Cion espacial...

Imagen del Teatro de la Comedia, uno de los
espacios teatrales con mayor indice de ocupacion
gr:ﬁ el mi}agundu lustro de los B0, (Foto: Fernando

Construir sin cimientos

Mo caeremos en la hipocresia de fingir
ue el papel de Pepito Grillo es desagra-
ecido. Pero no es Onicamente un afan

picajoso u obsesivo el que nos induce a
insistir pericdicamente desde estas pagi-
nas en la necesidad de llevar a cabo
investigaciones sociolégicas basicas sobre
algunos aspectos esenciales de la activi-
dad teatral. Unas investigaciones que per-
mitan desterrar los lugares comunes que
=sa@guramente en grado nada desprecia-
ble— constituyen los cimientos de la politi-
ca teatral poblica y sustentan de manera
insegura la iniciativa teatral privada.

Este tipo de andlisis, desde luego, esta-

ra lejos de ser la panacea de alguno
-y posiblemente planteara mas problemas
de los que vaya a resolver—. Pero si se

encontrara cerca de ofrecer un rosario de
pistas que haga posible afrontar la gestidn
teatral con un mayor grado de realismo y
un mayor conocimiento de causa.

FPara consuelo de maniaticos como
uienes esto suscriben, el Ministerio de
ultura =y en el marco de una serie de ini-

ciativas destinadas a facilitar la elaboracion
de un informe sobre la politica cultural
espanola que ha de ser presentado proxi-
mamente ante el Consejo de Europa-
puso en marcha el ano pasado la realiza-

cion de sendas encuestas sobre practicas
y consumos culturales de los espanoles y
sobre equipamiento cultural del pais. La

primera de ellas, en particular, incluye una
rovechosa y abundante informacicn sobra
05 comportamientos del publico teatral.

Dado que se frata de una encuesta de
caracter global v con una evidente volun-
tad de universalidad, la informacién que
provee sobre el teatro es basica y no
exhaustiva. Pero si lo suficientemente rica
y rigurosa como para que el intento de
dibujar a partir de ella una especie de
“retrato robot” del espectador teatral resul-
te un ejercicio estimulante,

Por otro lado, es conveniente sefalar
que, si la memoria y el conocimiento no
fallan, el dltimo estudio socioldgico sobre
el plblico teatral —un andlisis interesante,
pero de limitado alcance cualitativo y nulo
alcance comunicativo—, data de 1984, Y
que, al menos hasta donde sabemos, la
encuasta sobre comportamientos cultura-
les de los espanoles elaborada en 1985
por iniciativa del Ministerio de Cultura no
fue precisamente de uso habitual por parte
del sector teatral,

Si a esto sumamos que los vientos de
recorte presupuestario procedentes de
Mavarra —que afectan muy de llieno, entre
otras, a la administracidon cultural del
Gobierno Central- eliminaran seguramen-
te en un futuro praximo la posibilidad de
gue se desarrollen nuevas goyerias socio-
lagicas de este tipo, bien podemos afirmar
gue la informacién incluida en la encuesta
citada no solo es rara avis en el panorama
teatral espafiol, sino también probable-
mente aws en extincian.
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Todo lo cual seguramente no es de una
importancia capital para el futuro de la
Humanidad. Pero si justifica un examen
algoe pormenorizado de los resultados de
dicha encuesta. Un examen que haga
posible dibujar el “retrato robot” de ese
presunto culpable de asistencia al teatro
que, segun todos los indicios, existe.

La encuesta sobre Practicas y Consu-
mos Culturales de los Espanoles, fue reali-
zada por el grupo METIS, a instancias del
Ministerio de Cultura, entre los meses de
octubre v diciembre de 1990. La muestra
abarca 15.000 individuos de mas de dieci-
siete afios gue residen en viviendas fami-
liares de municipios que cuentan con dos-
cientos o mas habitantes del territorio
espanol, tanto peninsular comao insular.

El conjunto de practicas culturales a las
que se refiere la encuesta engloba tanto
las que componen lo que podriamos lla-
mar la “demanda cultural tradicional” —es
decir, asistencia al cine, compra de libros,
visita a museos y monumeantos, asistencia
al teatro...—, como otras practicas menos
tradicionales que cubren habitualmente
parte del tiempo de ocio de los ciudada-
nos: visitas a parques de atracciones, rea-
lizacion de cursos extraprofesionales,
conocimiento de idiomas, etcétera. Una
parte de estas practicas culturales -el con-
junto de las que consisten en la asistencia
a espectaculos publicos, entre las cuales
se encuentra logicamente el teatro— es
ohjeto en la encuesta de un tratamiento
comun.

El amplic abanico de actividades cultu-
rales que quedan incluidas en dicho con-
junto revela una loable voluntad de
exhaustividad. En efecto, en lugar de limi-
tarse a una clasificacidn de “sota, caballo y
rey", la encuesta desmenuza individual-
mente los datos para un total de quince
tipos de espectiaculos publicos diferentes:
teatro, opera, ballet, zarzuela, cing, bailes
regionales, toros, circo, conciertos de misi-
ca clasica, conciertos de "musica popular”,
conciertos de rock, conciertos de jazz, reci-
tales de cancién folklérica regional, recita-
les de flamenco y “revista musical’.

Esta ultima aparece separada de la
asistencia general al resto de los especta-
culos teatrales y se encuentra unida a la
de los especticulos de variedades. Esta
segregacidn, desde luego, no esta exenta
de argumentos a favor: en efecto, una
buena parte del puiblico de “revista” no
asiste a otro tipo de generos teatrales v es
sncia]ﬁ?icamenla muy diferente al que
estos Gltimos atraen. Pero resulta como
poco discutible y, por lo que a nuestros
propésitos se refiere, un tanto distorsio-
nante, ya que “hurta” al teatro una de sus
manifestaciones mas populares y que mas
publico atrae,

Dudosos aficionados

Evidentemente, el altc grado de
exhaustividad de la encuesta y la aprecia-
ble minuciosidad &n la clasificacidon de las
diferentes manifestaciones culturales que
lleva a cabo, aunque son muy légicas si se
tiene en cuenta el objetivo para el que fue
disefada la investigacidn, restan la posibi-
lidad de llegar a un mayor detalle en el
caso de cada una de las précticas toma-
das individualmente.

En contrapartida, tal enfogue permite
reflejar, en primer lugar, como se situa
cada una de esas practicas en [a mente de
los entrevistados cuando se la considera
en competencia implicita con las restantes.
Una cuestion ésta que preocupa, ¥ no
poco, a buena parte de los profesionales
del teatro, eternamente quejosos de los
efectos que determinadas “competencias
desleales” ejercen sobre la demanda tea-
tral (bien es cierto que la competencia que
se pone implicitamente de manifiesto en la
encuesta es, con respecto a otras formas
de espectaculos piblicos, lo que excluye a
algunas “bestias pardas” tradicionales,
como son el video o la televisian).

En segundo lugar, el enfoque citado
hace posible trazar los rasgos diferencia-
dores de cada tipo de publico. Es decir,
intentar rastrear, por ejemplo, en que
medida las senas de identidad del aficio-
nado al teatro son distintas, por ejemplo,
de las sefas de identidad del aficionado a
la dpera.

inalmente, es preciso advertir gque la

encuesta efectla tres tipos de “calas”
entre los entrevistados. La primera identifi-
ca a los “aficionados” a t1al o cual practica
cultural y se basa estrictamente en la auto-
definicion que en tal sentido hace el propio
antrevistado. La segunda detecta a quie-
nes “han asistido alguna vez en su vida" al

tipo de & taculo (cine, teatro, dpera... )
en cuestion. La tercera, por fin, refleja el
porcentaje de entrevistados que “ha asisti-
do realmente a ese tipo de espectaculo al
menos una vez en los dltimos doce
mesas”,

En buena ldgica, hemos de calificar en
consecuencia como auténticos espectado-
res o “aficionados activos” a quienes se
encuentran englobados en la tercera cate-
goria citada. ¥ sobre ellos centraremos, en
efecto, nuestra atencidn en las lineas
siguientes, aungue sin descuidar en algu-
na ocasion ciertos rasgos de interés que
cabe extraer de los datos referantes a las
gns primaras categorias antes menciona-

as.

De acuerdo con los datos de la encues-
ta, hasta un 48,5% de los ciudadanos
aspanocles se autodefinen como aficiona-
dos al teatro. Entre las quince categorias
de espectaculos plblicos que identifica
este analisis, ese porcentaje sdlo lo supera
el cine, con un 76,8% y es muy superior al
que alcanza el tercer tipo de manifestacion
artistica da |a lista: los bailes regionales.

Estos ultimos se sitdan en un 36,689, un
porceniaje quiza sorprendentemente ele-
vado. No obstante, cabe subrayar que en
el cuestionario se asocia “bases regiona-
les" a otros espectaculos folkidricos”, lo
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Instanténea de |a fachada principal del Teatro
Espafiol de Madrid tomada en 1984 (Foto: Miguel
Zabala). Arriba, asistentes al Teatro Maria
Guerrero de Madrid (Foto: Juantxu Rodriguez).

Que quiza pudiera provocar que quedara
englobada en este porcentaje una parte de
los a_lrclunados a variedades, cancidn
espanola, elcétera. La revista musical, por
SU parte, se situa en un sexto lugar, con el
26,9%. Y en los lugares mas bajos de la
labla se encuentran los concierios de jazz
£on un B8,9% de asistentes anuales vy la
opera con un 12,5%,

No obstante, ya hemos sefalado con
anlerioridad que la etiqueta de aficionado
se la cuelga cada entrevistado por iniciati-
va propia, por lo que parece l6gico intentar
ahondar un poco mas. Y, ahondando, se

Scubre gue un 49% de los entrevistados
declara haber ido alguna vez en su vida al
leatro,

Es seguro que el lector estara lejos de
haberse quedado aténito, toda vez que
slos dos porcentajes vienen aparente-
mente a demostrar una perogrullada bas-
tante tontorrona: que se declara aficionado
al teatro todo aqueél que ha ido alguna vez
©n su vida, lo cual es sin duda una exage-
racion, pero tampoco como para interpo-
Ner una querella,

Pues hete aqui que no. Que esa simili-
tud de porcentaje entre quienes se decla-
fan aficionados y quienes han ido sélo
alguna vez en la vida se da unicamente,
?E acuerdo con la encuesta, en el caso del
Balro, de los toros y de los bailes regiona-

les. Lo habitual (dpera, ballet, zarzuela,
conciertos de misica clasica, rock, flamen-
co, etcétera) es que se declaren aficiona-
dos a las manifestaciones culturales un
buen nimero de personas que no han
asistido ni una sola vez en su vida a tales
espectaculos.

Y aun se da también el caso conftrano:
en cine y circo son menos los que se defi-
nen como aficionados que los que han ido
alguna vez en su vida a estas manifesta-
ciones, y con una diferencia de hasta cinco
puntos porcentuales entre ambos indices.
Lo cual es explicable si se piensa en los
padres gue acompanan a sus hijos al cir-
co, pero gue no tienen pasidn personal
alguna por este espectaculo; o si se lieng
en cuenta que el cine es un tipo tan gane-
ralizado y comin de ocupacién del ocio,
gue muchos entrevistados no interiorizan
gue el hecho de ir a una sala de proyec-
cion implique aficién alguna concreta o
especial a semejante actividad,

En cualquier caso, vy aun cuando estos
criterios de definicion —mera declaracién
del propioc entrevistado o haber ido al
espectaculo en cuestion al menos una vez
en la vida= sean mas bien generosos, el
hecho de que alrededor de un 49% de la
poblacion nacional se declare aficionada al
teatro deberia mover a cierta reflexidn.

Verdad es —cuantos estan relacionados
con el mundo de los sondeos lo saben de
sobra— que en las respuestas de los entre-
vistados se deslizan muchas veces inten-
tos “por guedar bien” ante el entrevistador.
Es ese mismo fendmeno que provocaba
an tiempos que cierlos encuestados decla-

raran una intencion de voto de izquierdas
—ocultando al entrevistador una tendencia
glectoral realmente conservadora— para no
parecer “carcas”. Aqui, el declararse aficio-
nado al teatro —0 a la grara, o a la musica
tlasica— se toma socialmente como signo
de cierto nivel cultural, O, si se prefiere,
formuldandolo a la inversa, se da el caso de
que mas de uno puede tener el temor de
pasar por un auténtico ostrogodo si se
define abiertamente como no aficionado a
tales actividades.

Sin embargo, al margen de este desliz
de dificil estimacidn, el porcentaje de pabli-
co que se declara aficionado —un 48,5%—
es elevado; vy la diferencia entre este por-
cenlaje y el de los aficionados activos,
esto es, los que van al teatro una vez al
afo como minimo —que es un 13,9%,
como seguidamente veremos— Se encuen-
tra entre las menores que aparecen en el
conjunto de las quince practicas culturales
analizadas por la encuesta, lo gue sugiere
que esa autodelinicién no es tan gratuita y
revela realmente una demanda latente.

Sin guerer caer en optimismos exagera-
dos, puede partirse entonces de la hipdte-
sis —contraria, por otro lado, a alguna “ver-
dad absoluta” que circula por los corras
cullurales— de que existe un plblico poten-
cial para el teatro adn sin explotar en
cuantia nada despreciable. O, por lo
menos, un apreciable sector de la pobla-
cidn que mantiene una posicion minima-
mente receptiva respecto de los especta-
culos teatrales.

Los cabales

En cualquier caso, parece mas oporu-
no descender a mayor profundidad e inten-
tar detectar a quienas podrian ser conside-
rados, con mayor criterio de objetividad,
como auténticos aficionados activos, defi-
niendo convencionalmente como tales a
guienes han ide al menos una vez al
espectiaculo cultural en cuestion en los Glti-
mos doce meses.

En el caso del teatro, por ejemplo, el
nivel se sitda en un 13,9% de |a poblacion

encuestada. A pesar del descenso que ello -

supone frente al 48,5% de personas que
se declaran aficionadas, esle porcentaje
del 13,9% resulta ser el tercero de entre
las quince practicas definidas: se ve Gnica-
mente superado por el cine y los bailes
regionales. ¥, como antes subrayabamos,
situa al teatro en el conjunto de los espec-
taculos culturales que reflejan una menor
diferencia porcentual entre el numero de
individuos que se declaran aficionados y el
numero de los que acuden a &l al menos
una vez al ano.

Este décalage es, asimismo, relativa-
mente moderado en cine, bailes regiona-
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les, toros y en algunas de las praclicas
mas minoritarias (conciertos de rock,
jazz,... } y francamente elevado en casos
como los de la dpera, ballet, zarzuela, cir-
co, revista musicalivariedades, flamenco...

Claro, que asistir una vez al ano a una
manifestacion cultural es un cerificado de
aficion un tanto excesivo. Y es preciso
reconocer que, de entre los aficionados
gue fueron alguna vez a un local teatral a
lo largo del ano, la mayor parte —el 35%—
Io hizo en una Unica ocasion.

Eso si, mal de muchos.... exactamente
Io mismao acontece en el resto de las prac-
ticas culturales publicas, a excepcién del
cine y, en mucha menor medida, de los
conciertos de rock. En particular, es de
destacar que, por lo que al cine se refiere,
los mayores porcentajes de nimero de
asistencias se concentran en los grupos
que han ido alrededor de una docena de
veces o que han ido mas de veinticuatre,
Por el contrario, muy pocos aficionados —el
6% del total- acudieron a las salas de
exhibicion cinematografica una Unica vez
en &l altimo ejercicio.

Se da en este aspecto de la frecuencia
en la asistencia a los espectaculos publi-
cos, sin embargo, un curioso fendomeno. Y
es que, aungue —salvo en el cine y el
rock- la mayor parte de los aficionados
activos va solo una vez al ano al especta-
culo en cuestién —el 29,5% en musica cla-
sica, el 41,7% a la dpera, el 51,2% a la
ravista, el 47 8% al ballet...—, el nimero
medio de asistencias por espectador y afo
en cada manifestacion artistica es casi
siempre bastante mds elevado.

Asi, 5,9 veces en musica cldsica, 9.9
veces en opera, 3,7 veces a la revista, 8,9
veces al ballet... Ello se debe a que el
minaritario, pero nutrido grupo de auténti-
cos incondicionales que existe en cada
practica cultural acude a los espectiaculos
que se ofrecen de ésta un nimero elevado
de veces al ano, lo gue aumenta asi consi-
derablementa el valor medio de la frecuen-
cia.

En concreto, la asislencia media por
espectador y ano al teatro se sitia en 4,3
veces, viendose ligeramente suparada por
musica cldsica, zarzuela, flamenco, bailes
regionales y jazz; y claramente por dpera,
ballet y, sobre todo, cine, practica en el
gue el nimero medio de asistencias al ano
por espectador es de casi 21.

Aungue comparativamente bajo, el
numero medio de asistencias por especta-
dor y afo que presenta el teatro en com-
paracion con otras manifestaciones cultu-
rales pdblicas pone en cuestion,
probablemente, otro vigjo tépico: el de la
fidelidad del espectador teatral. Resulta
que en ocho practicas culturales plblicas,
la minoria de “aficionados militantes” as

capaz de elevar el nimero de asistencias
por espectador y ano por encima del nivel
que este indicador obtiene en el teatro, a
pesar de contar muchas de ellas con una
minoria militante significativamente menor,
en términos cuantitativos, que la teatral.

Una frecuancia de 4,3 asistencias anua-
les, aunque deba ser justamente valorada
por ir unida a un 13,9% de aficionados
activos, refleja una mayor “extensién” y
una menor “intensidad” en la costumbre de
ir al teatro que lo que cabria inicialmente
aventurar,

Mal repartidos

La distribucion regional de los aficiona-
dos activos al teatro revela, de acuerdo
con los datos de la encuesta, algunos
aspectos a primera vista sorprendentes.
Por encima de ese 13,9% de ciudadanos
gue, como media a nivel nacional, van al
teatro al menos una vez al ano, se sitian
las Comunidades de La Rioja (27,3%),
Madrid (23%), Pais Vasco (18,8%), Aragén
(18,5%), Murcia (18%), Cataluna (1 7%),
MNavarra (1 5,3%) y Asturias (14,1%), apa-

reciendo en el furgén de cola Extremadura
(7.2%:), Canarias (8.2%), Andalucia (8.2%)
y Galicia (9,2%).

[--]

Otro criterio geografico de interés, aun-
que no depara excesivas sorpresas, es el
que mide |a relacidn entre la asistencia al
teatro y el tamano de la localidad en la que
habitan los ciudadanos. Como era de
esperar, la teatral s, para el puablico en
general, una practica esencialmente urba-
na: apenas algo mas del 7% de las perso-
nas que habitan an municipios de menos
de 10.000 habitantes acude una vez al ano
a contemplar espectaculos teatrales. Ese
porcentaje crece, en relacion directa con el
numera de habitantes de cada habitat,
hasta situarse en un 14,2% —es decir, lige-
ramenta por encima de la media nacional-
en las localidades que poseen entre
50.000 y 200.000 habitantes. ¥ alcanza el
23,6% en las ciudades que cuentan con
mas de 500.000 almas, lo que quiere dacir,
en otras palabras, que alrededor de la
cuarta parte de los ciudadanos gque habi-
tan en las grandes ciudades espanclas
van al teatro al menos una vez al ano.

La frecuencia en la asistencia de los
espectadores revela identico panorama:
los aficionados al teatro que habilan en
municipios de menos de 50.000 habitantes
gcuden poco mas de tres veces al ano a
un espectaculo teatral, en tanto que los afi-
cionados que habitan en municipios de
mas de 200.000 habitantes lo hacen en
mas de cinco ocasiones anuales por térmi-
no medio.

Cabe senalar gue el teatro comparte
con el cine y los conciertos de musica cla-
sica el caracter de practica cultural urbana
por antonomasia, ya que ambos consumos
tienden a concentrarse de manera privile-
giada entre los habitantes de las ciudades
con mayor poblacidn. También les ocurre
esto a la dpera y al ballet, pero en bastan-
te menor medida. Por el contrario, la asis-
tencia a espectaculos de bailes regionales
disminuye claramente cuanto mayor es el
municipio. Y la asistencia a los toros se
reparte de manera uniforme en todos los
habitantes contemplados: alrededor del
9% de los habitantes de cualquier tipo de
municipio asiste al menos una vez al ano a
una corrida.

[.]

Sexo, femenino; edad, veintitantos

Individualizando un poco mas los ras-
gos de |las personas que asisten a los
espectaculos teatrales, nos encontramos
con que las mujeres lo hacen ligeramente
por encima de la media nacional total (un
14,4% frente a un 13,9%), mientras que
les hombres se situan ligeramente por



En estas paginas, dos imagenes del Teatro de la
Comedia (Fotos: Chicha).

debajo de dicha media (un 13.4%). Cierto
&s que la diferencia no es demasiado pro-
nunciada. Pero, en primer lugar, @s poco
habitual: Gnicamente en teatro, ballet, zar-
Zuela, opera y bailes regionales, de entre
las quince practicas analizadas, hay mayor
aficion a dichas manifestaciones entre las
mujeres que entre los hombres.Y lnica-
mente en el ballet y el teatro las diferen-
Cias entre ambos grupos son iguales o
supeniores a un punto porcentual.

Por el contrario, cine, toros, conciertos
de rock y flamenco aparecen como las
practicas culturales que atraen a una
:Dﬂs‘fﬂf proporcion de aficionados masculi-

_L_a preponderancia femenina en el
publico teatral se vuelve mas acusada si,
ademdas de atender al sexo, se suma a
B5te criterio el de la edad. Resultan ser las
|ovenes de entre 20 y 24 y las de 18-18
anos las que mas asisten al teatro de entre

toda la poblacidn. A continuacidn, figura el
grupo de varones de entre 25 y 44 anos,
con un 16,9%. En ambos sexos, son los
grupos con mas de 45 anos los que menas
van al teatro.

Un aspecto curioso es que esta mayor
devocion femenina por el teatro se invierte
si, en vez de fijamos en la asistencia o no
a los espectaculos, atendemos a la fre-
cuencia con la que se acude a ellos. De
gntre los aficionados que van al menos
una vez por ano a un local teatral, son los
varones quienes muestran una frecuencia
mayor se parsonan en taquilla, por térmi-
no medio 4.6 veces al ano; esto es, muy
ligeramente por encima de la madia total
de la poblacion aficionada, que es de 4.3.
Por el confrario, el pablico femenino que
acude a los locales teatrales lo hace por
término medio 4,1 veces por ano, un poco
por debajo de la media. En otras palabras,
que al teatro van mas mujeres que hom-
bres, pero los hombres que van lo hacen
con mayor frecuencia que las mujeras.

También por grupos de edad se produ-
cen sesgos curiosos. Asi, por ejemplo, a
pasar de que entre los varones de 20-24
anos solo un 12,9% acude a los locales

vl

teatrales, al menos una vez por ano —un
punto por debajo, pues, de la media nacio-
nal-, los gque van lo hacen una media de
seis veces anuales, cifra que les convierte
en el grupo que cuenta con un ndmero
mayor de visitas a los locales por especta-
dor y temporada. Le sigue el grupo de ali-
cionados varones con 25-44 anos, que
alcanzan una media de cinco asistencias
al ano.

Y, finalmente, caso notable es el de los
varones de mas de 65 anos: sdlo un 5,7%
de este grupo de poblacidn va al teatro fp::»r
Io menas una vez al ano, lo que le define
como el grupe menos aficionado de toda la
muestra. Eso si, los pocos aficionados
activos de este colectivo son realmente
leales: 4,8 visitas anuales a los teatros. En
el extrerno opuesto, encontramos resulta-
dos también opuestos: el grupo de varo-
nes de 18-19 afos —que cuenta con un
grado de aficion claramente superior a la
media nacional: un 16,1%— tiene &l menor
numero de asistencias por ano de toda la
muestra: sdlo 2,1.

Entre las mujeres, como antes hemos
senalado, el nimero de asistencias anua-
les es menor: sdlo los grupos de 18-19
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anos y de 20-24 afos —precisamente los
colectivos entre los que se encuentran
mayor numero de aficionados al teatro- se
hallan medias de asistencia muy ligera-
mente supeariores —4.7 frente a 4,3-a la
media nacional.

Por otro lado, siempre se ha dicho gque
&l teatro da lugar a una forma de consumo
gregaria, colectiva, por ser un habito cultu-
ral fundamentalmente social. Pues bien,
aunque el dato que vamos a comentar a
continuacion no contradice necesaramen-
te esa creencia, lo cierto es que da la
impresién de ponerla un poco en sordina.

En efecto, la encuesta revela que es
entre los casados de ambos sexos donde
se detecta una menor aficion por el teatro.
Sdlo del 12% de los individuos de esta
categoria social va al menos una vez al
ano al teatro, mientras que enftre los solte-
ros el porcentaje se eleva a un 20,5% y
entre los separados, a un 14,9%. Cierto es
que ni solteros, ni separados estan conde-
nados a acudir a los locales teatrales en
solitario y que, por tanto, este dato no
atenta confra la costumbre de asistir al
teatro de forma grupal. Pero si parece que
una vieja costumbre social —al menos,
madrilena— de ir al teatro ha remitido bas-
tante: la de hacerlo “en matrimoniol(s)”.

Por otro lado, cabe resaltar que los viu-
dos, aungue con un 5,9% se sitdan en la
cola de la lista de los grupos aficionados al
teatro clasificados por su estado civil, pre-
sentan un numerc mayor de asistencias
gue otros colectivos. Esto es, que los
pocos que van al teatro lo hacen de mane-
ra frecuente: 5,2 veces al ano. Les supe-
ran dnicamenta los separados, con 5.5
veces de media anual.

Esta mayor aficion activa entre solieros
que entre casados tiene lugar asimismo en
buena parte de las demas praclicas cultu-
rales analizadas. El cine y los conciertos de
rock v de jazz son casos mucho mas llama-
tivos que el del teatro: un 72,2% de los sol-
teros va al menos una vez por ano a ver un
filme, en tanto que sdlo lo hace un 28% de
los casados; el 37,3% de los solteros acu-
de como minimo una vez por ano a un con-
cierto de rock, mientras que solo un 3,4%
de los casados hace lo mismo; y un 7,2%
de los solteros asiste una vez cada doce
meses a un concierlo de jazz, mientras que
sdlo un 1% de los casados hace olro tanto.
Opera, ballet y conciertos de musica clasi-
ca y musica popular revelan asimisma,
aunque con menor contundencia, un mayor
grado de asistencia entre los solteros.

Por el contrario, en la revista r‘nusics}l_
en los toros, en los conciertos de cancion
folklérica y de flamenco, el nivel de asis-
tencia de unos y otros es muy parecido. Y
los espectaculos de bailes regionales, cir-
co (donde es conocido habito ir “en fami-

lia") y zarzuela aparecen como una practi-
ca mads propia de matrimonios: en estas
ofertas culturales se encuentran mas afi-
cionados entre los casados que entre el
resto de los grupos considerados.

Reservado el derecho de admision

Al revés que en otros aspectos, la
encuesta si parece dar sobradamente la
razon a la creencia generalizada de que el
teatro es una practica cultural consumida
tundamentalmente por gente de cierto
nivel cultural. El sondeo del grupo METIS
revela que sdlo un 4,2% de la poblacidn
que no posee estudios y sélo un 10, 9% de
la poblacién que tiene estudios primarios
va al teatro una vez por ano, es decir, cla-
ramente por debajo de la media nacional
en ambos casos. Por el contrario, se sitd-
an por encima de ésta los ciudadanos que
poseen estudios de segundo grado con un
21,9% y los que han adquirido estudios
universitarios con un 33,9%.

La frecuencia en la asistencia al teatro
de estos grupos de aficionados sigue una
evolucion semejante: crece desde una
media de 2,8 veces por ano en el caso de
quienes no cuentan con estudios hasta 5.4
veces por temporada en el caso de los que
posean esludios universitanos.

Es preciso subrayar que, como era de
esperar, cuanto mayor es el nivel de estu-
dios en general, mayor es el numero de
espectaculos culturales de signo diferente

que se consumen. Asi, el colectivo que
carece de estudios sdlo registra mas de un
10% de aficionados que asisten a especta-
culos al menos una vez al afo en los
casos del cine y los bailes regionales. Por
su parte, el colectivo con estudios de pri-
mer grado aleanza niveles de asistencia
de al menos una vez al ano en mas del
10% de su poblacién no sdlo en cine y bai-
les regionales, sino también en teatro y
cancion folklorica. A su vez, el que cuenta
con estudios de segundo grado anade una
practica mas —conciertos de rock— a los
espectaculos a los que asiste en mas de
un 10% de su poblacion. ¥ el grupo con
estudios universitarios suma a las anterio-
res una sexta: los concierios de musica
clasica.

Sin embargo, esta esperable evolucidn
general no debe hacemaos ignorar ciertas
diferencias. Por ejemplo, en el teatro se
producen “saltos™ de asistencia de pareci-
da magnitud entre los cuatro grupos de
niveles de estudios: hay un 4,9% de aficio-
nados activos en el colectivo sin estudios,
un 10,8% en el de estudios de primer gra-
do, un 21,9% en el de estudios de segun-
do grado y un 33,9% para el grupo univer-
sitario.

Ello parece sugerir gue el sector teatral
posee una oferta mas diversificada y gra-
dual, desde el punto de vista de la exigen-
cia de un cierto nivel cultural para conse-
guir una adecuada percepcion de los
espectaculos, que ofras manifestaciones



artisticas, pues el incremento en la asis-
tencia sigue un ritmo muy semejante al
ncremento en el nivel de estudios.

Algo muy diferente ocurre en la dpera,
ballet, musica cldsica y jazz: el gran salto
58 produce precisamente entre el grupo
con esludios de segundo grado y &l grupo
con estudios universitarios, lo que hace de
eslas practicas las mas exigentes desde el
Punto de vista cultural. v

En cambio, en otras practicas las dife-
rencias son Unicamente acusadas entre el
grupo sin estudios y los tres restantes,
Pues estos Ultimos presentan porcentajes
bastante parecidos entre si. Asi ocurre en
los casos de los bailes regionales, toros, y
tancion folklarica. El flamenco, por su par-
'&, registra practicamente los mismos por-
centajes de asistencia en las cuatro cate-
Qorias de estudios. Y, aparentemente,
bailes regionales, circo y revista musical
50N las practicas culturales mas desprecia-
das por el colectivo con estudios universi-

Imagenes de los teatros La Latina (pagina
precedente) y Calderdn, ambos en Madrid. (Fotos:
Chicho y Fernando Susrez).

tarios, pues en estos tres casos el porcen-
taje de asistencia desciende al pasar des-
de el grupo con estudios de segundo gra-
do al de estudios de tercer grado.

Finalmente, en cine y conciertos de
rock el gran salto tiene lugar entre el
segundo y lercer grupo de estudios —de un
35,6% a un 68,1%, en el primer caso; de
un 8,6% a un 27,8%, en el segundo-,
mientras que las dilerencias entre este wlti-
mo y el grupo con estudios universitaros
no son llamativas.

Otra conviccion algo menos generaliza-
da —la de que el teatro estd generalmente
reservado, por sus precios, para los ciuda-
danos que poseen un cierto nivel econdmi-
co— se encuentra tambien confimmada por la
encuesta, aunque con algun que otro matiz,

Por ejemplo, si nos fijamos en la corre-
lacion entre asistencia al teatro y tipo de
ocupacion de los entrevistados, los grupos
laborales que arrojan niveles de asistencia
de al menos una vez al ano por debajo de
la media son los de menores ingresos:
jubilados con un 6%, las amas de casa
con un 10%, los ciudadanos que buscan
empleo por primera vez con un 10,5% y
los que estan haciendo el servicio militar
con un 11,9%.

Destaca aqui un aspecto lan curioso
como dramadtico: las amas de casa consti-
tuyen el grupo laboral que con mas firme-
za se autodefine como aficionado al teatro:
un 54,1% de sus integrantes lo hace, el
unico que se encuentra por encima de la
media nacional, que es el 48,5%. Y resulta
ser también el que en mayor proporcion ha
ido al menos una vez en su vida a un
espectaculo teatral: un 51.9%, también el
unico grupo que esta por encima de la
media nacional, que &s de un 49%.

Sin embargo, es asimismo el grupo en
el que los porcentajes se desploman con
mayor estrépito cuando se pasa de la auto-
definicién (54,1%) o de haber ido al menos
una vez en la vida (51,9%), a la asistencia
al menos una vez al ano (10%) (el caso de
los jubilados es parecido —de un 48,1% a
un 6%—, pero parece mas explicable aqui
que haya mucha diferencia entre haber ido
una vez en la vida o una vez al ano). _

En definitiva, v aunque pueda ocurrir
que parte del coleclive de amas de casa
haya considerado especialmente de buen
tono declararse aficionado al teatro, todo
hace pensar que se detecta aqui un publi-
co potencial cuya demanda latente se
encuentra manifiestamente insatisfecha.
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En &l axtremo opuesto, los colectivos
laborales que reflejan una mayor presen-
cia de aficionados reales al teatro son los
gue obtienen un mayor nivel de ingreses,
pero con un matiz: los estudiantes, con un
24,3%, constituyen el grupo de aficionados
mas activo, sequidos de los que poseen
un puesto de trabajo con un 17,1% ¥y los
parados gue anteriormente poseian
emplao con un 16,5%. Por anadidura, sdlo
los estudiantes y las personas que poseen
puesto de trabajo registran un nimero de
asistencias por ano y espectador superior
a la media nacional.

Si bien es cierto que llama la atencidn
el elevado numero de estudiantes que
asisten al menos una vez al afo al teatro,
tamhbién lo es que determinado tipo de
producciones —colectivos independientes
¥, @n menor medida, companias publi-
cas— suelen ofrecerse a un precio muy
inferior al del resto de los espectaculos
teatrales. Por otro lado, cabe subrayar
que el teatro comparte esta mayor pre-
sencia comparativa de publico estudiantil
con otras practicas culturales de precios
no especialmente asequibles, tales como
la dpera, el cine y los conciertos de musi-
ca clasica y jazz. Por lo que se refiere a
otras practicas culturales, destaca la pre-
sencia del grupo de amas de casa en la
asistencia a la zarzuela, asi como la fuer-
te correlacidn existente entre estar
haciendo la “mili” y acudir a los concier-
tos de rock (es el grupo mas aficionado,
con un 50,9% de asistencia), a los de
musica popular (lo misme, con un
24.,3%), a la revista musical/variedades
{lo mismo, con un 19,9% de asistencia) y

Asi dicen que son

al cine (es el segundo grupo mas aficio-
nado, con un 82,6% de asistentes).

Bien es cierto, en cualquier caso, que el
escaso peso porcentual que tiene el colec-
tivo de poblacién que esta haciendo la
“mili* en comparacién con la muestra toftal
seguramente da lugar a sesgos poco
representativos —aparece, por ejemplo,
una presencia masiva de ciudadanos que
estan haciendo la "mili" entre el plublico del
ballet, lo que hace pensar en una chocante
correlacién entre el paso de maniobras vy el
pas-d-deux... o simplemante &n un error—.
Pero los porcentajes antes citados son lo
suficientemente elevados como para
mover a reflexion.

Para felicidad del lector, el final esta
cerca. Y, a fin de llegar a él, vamos a esbo-
zar un ultimo ejercicio comparativo, apro-
vechando los cruces de datos que permite
el hecho de que la encuesta promovida
por el Ministerio de Cultura se vuelgue
sobre un elevado numero de practicas cul-
lurales. Tal ejercicio consiste en saber en
qué medida los aficionados al teatro son
tambien aficionados activos a otras ofertas
culturales y, lo que probablemente es mas
interesante, en qué medida los aficionados
a ofras praclicas culturales lo son tfambién
al teatro. Haremos esta comparacidn aten-
diendo unicamente a los datos referentes
a los colectivos de ciudadanos que decla-
ran asistir un minimo de una vez al ano a
una prdctica, al menos, de las quince gue
son analizadas.

El primer tipo de cruce de datos —a qué
otras practicas culturales son aficionados
los espectadores teatrales— revela que el
plblico teatral es bastante activo desde el

punta de vista cultural. Mas de la mitad de
las personas que van al teatro por lo
menos una vez al afo acuden también no
menos de una vez al ano a la dpera (el
66,1%), al ballet (el 61,5%), a la zarzuela
(el 58,6%) y a los conciertos de jazz (el
56,4%), obteniendo un porcentaje asimis-
mo elevado (el 45,6%) la asistencia a con-
ciertos de musica clasica. Y, en relacion
con las nueve practicas culturales restan-
tes, la asistencia de los aficionados al tea-
tro no se sitla jamas por debajo del
21,1%, minimo que se corresponde con la
contemplacion de espectaculos de bailes
regionales.

Este aspecto debe ser particularmente
resaltado, pues tan sdlo los publicos de
otras dos manifestaciones —cine y bailes
regionales— asisten al menos una vez al
ano al resto de las practicas culturales en
una proporcion superior al 20% en todos
los casos. En otras palabras, que los afi-
cionados al cine, al teatro y a los bailes
regionales son los mas proclives a consu-
mir asimismo otros productos culturales.
Un dato curioso, en el caso del teatro, que

ria entrar en abiarta contradiccidn con
a impresion bastante generalizada de que
el aficionado teatral es un espectador raro,
tan escaso como fiel, anormalimente adic-
to, ; muy poco permeable.

or otro lado, los datos de la encuesta
del Ministerio de Cultura obligan a recha-
zar que el cine constituya una oferta cultu-
ral que entre en competencia con el teatra.
En abierto contraste con la veta meldémana
que parecen poseer los espectadores fea-
trales, tan salo un 26,2% de éslos acude al
menos una vez al ano a las salas cinema-

- El 13,9% de la poblacion nacional asiste al teatro al
menos una vez al afo.

- La media de asistencia anual por espectador es de 4,3
veces,

- Las Comunidades Autdnomas en las que se registra
una mayor proporcién de aficionados activos —es decir,
gue van al menos una vez al ano— en relacion con la pobla-
cion total son las de La Rioja, Madrid, Pais Vasco, Aragon,
Murcia y Cataluna.

- En las ciudades de mas de 500.000 habitantes, la pro-
porcién de aficionados activos sobre la poblacion total del
municipio es del 23,6%. En las localidades de menos de
10.000 habitantes, el porcentaje se sitda en un 7%.

- Las mujeres asisten al teatro en mayor nimero que los
hombres: 14,4% frente al 13,4%. Sin embargo, los hombres
van con algo mas de frecuencia que las mujeres. 4,6 veces
anuales frente a 4,1.

- Los grupos de mujeres que tienen entre 20 y 24 afos y
18-19 afios son los que poseen una mayor proporcion de
aficionados actives: un 22,6% vy un 20,5%, respectivamen-

te. Entre los hombres, el grupo con mayor porcentaje es el
de quienes poseen entre 24 y 44 anos, con un 19,5%.

- Van al teatro mas los solteros (20,5%) y los separados
(14,9%) que los casados (12%).

- La poblacién que posee estudios universitarios acude
en una proporcion del 33,9% al teatro al menos una vez al
ano. Y la que tiene estudios secundarios, un 21,9%. La
poblacion que carece de estudios registra un porcentaje de
aficionados activos de sdlo un 4,2%.

- Un 24,3% de los estudiantes va al teatro al menos una
vez al ano. Los grupos laborales que registran menores
porcentajes son jubilados (6%), amas de casa (10%) y para-
dos que buscan el primer empleo (10,5%).

- El piblico teatral es bastante permeable. De entre las
personas que declaran ir al teatro al menos una vez al afo,
un 66,1% afirma que va también una vez al ano a la Gpera,
un 61,5% al ballet, un 58,6% a la zarzuela, un 56,4% a los
conciertos de jazz y un 45,6% a los conciertos de musica
clasica. En cambio, sdlo un 21,1% declara ir al cine al
menos una vez al ano.
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Imagen del Teatro Infanta Isabel de Madrid. (Foto:
Femando Suarez),

togréficas... En el polo opuesto de esta
elevada “permeabilidad cultural® de los afi-
Clonados al teatro se sitian casos como el
del piblico de épera, zarzuela y ballet, que
5@ reparte entre estas tres disciplinas con
f‘”gular ferocidad. En particular, los espec-
adores de Gpera asisten en una propor-
¢ion inferior al 10% a toda préctica cultural
Que no sea ballet o zarzuela. Y aun en
gﬁlﬂs £asos mantiene una actitud modera-
4, Con un 18,3% y un 15,3% de asisten-

’S, respectivamente, al menos una vez al
ano. Ni siquiera los conciertos de musica
Cldsica despiertan en &l una especial aten-
cion (9,3%). Por su parte, el de ballet es
mMas generoso con la Gpera (un 23, 1 “a:&‘y
?E“UE con la zarzuela (un 13,8%); y solo
N Conciertos de jazz, entre las restantes
Practicas supera, asimismo, el 10%. Final-
Mmente, el de zarzuela va bastante a la

dpera (30, 1 %) y al ballet (21,4%), y un
poco al teatro (un 11,4%), pero no dedica
ninguna ofra practica mas de un 10% de
asistencia. .

Si nos fijamos, para terminar este repaso
estadistico, en el otro lado del espejo —es
decir, en qué medida los aficionados activos
del resto de las practicas culturales lo son
también al teatro—, nos encontramos con
que los porcentajes mas elevados lo obtie-
nen los espectadores cinematograficos, con
un 73,4%, vy los de especitaculos de bailes
regionales con un 26,9%. No obstante, es
preciso volver a recordar que, en primer
lugar, el piblico del cine parece ser bastan-
te mas helerogéneo y universal que el del
resto de las producciones culturales, por lo
que es dudoso que ese porcentaje del
73,4% —gue, aunque elevado, se ve ade-
mas superado por los que los espectadores
cinematograficos otorgan a los conciertos
de jazz y de rock, asi como al ballet- impli-
que una espacial proclividad de dicho publi-
co hacia el teatro. En cuanto al 26,9% de
asistencia al teatro que arrojan los aficiona-

dos a bailes regionales, es preciso subrayar
que estos espectadores reflejan porcenta-
jes superiores al anterior en la asistencia a
ofras once praclicas culturales, con lo cual
parece obwvio que su adiccion al teatro es
comparativaments muy moderada.

A continuacion del cine v de los bailes
regionales, son los aficionados a los con-
ciertos de rock, de musica clasica y musica
popular quienes alcanzan niveles de asis-
tencia al teatro superiores al 20% de sus
respectivos colectivos. ¥ por encima del
10% aparecen los espectadores de cancion
folkldrica, toros, zarzuela, revista musical,
jazz y circo, lo que refleja un grado de diver-
sificacion del publico bastante conveniente.

Por cierto, que el cruce de datos enlre
aficionados al teatro y aficionados a la
revista musical parece abonar la idea
-sostenida implicitamente por el grupo
METIS, autor de la encuesta— de que
ambos son submercados mas bien sepa-
rados; sélo un 13,4% del pdblico de revista
va al teatro. Y, aunque la asistencia del
publico teatral a la revista es bastante mas
elevada (un 36,3%, lo que hace del teatro
el tercer publico privilegiado para especta-
culos misico-leatrales), convieng subrayar
que tal porcentaje se ve superado por la
asistencia que concede el espectador lea-
tral a otras cinco practicas culturales. En
definitiva, parece que la relacion entre
ambos publicos es menor de lo que cabria
suponer a simple vista, aungue se confir-
ma una cuestién que sl se podia aventu-
rar: que el publico teatral es mas proclive a
acudir a la revista que viceversa.

¥ un dltimo dato de interés. Solo tres
colectivos de espectadores culturales acu-
den en una proporcion inferior al 10% al
teatro: son los de flamenco, con un 7,8%, v,
por extrano que parezca, los de ballet, con
7,7%, y Opera, con un 6,5% (que, por ciero,
muestran a lo largo de esta encuesta una
racaneria que empieza a resultar cargante).

El hecho de que solo otros tres publi-
cos otorguen al teatro una audiencia infe-
rior al 10% parece indicar que éste cuen-
ta con un elevade nivel de receptividad
entre los aficionados que proceden de
otras ofertas culturales. Un nivel que,
ademas, solo se ve superado por la ope-
ra, el ballel, la zarzuela y el jazz, practi-
cas cuya asistencia se nutre menos —des-
de el punto de vista cuantitativo- de sus
propios aficionados activos, que son mas
bien escasos, como de espectadores pro-
cedentes de otras dreas cullurales. Se
trata, en suma, de un dato que vuelve a
sugerir que el mercado teatral tiene un
grado de permeabilidad mucho mayor
que el que le conceden nuestras creen-
cias mas enraizadas.

El Piublico, 86 (septiembre-occtubre
1991): 68-81.
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“EDUARDO Il DE
INGLATERRA". ...
UN GRAN ACTO DE
AMOR Y DE
COMPRENSION
ENTRE LOS
HOMBRES.

MOISES PEREZ COTERILLO

Asi define su director, Lluis Pasqual, su
primer espectaculo como director del
Centro Dramatico Nacional, que acaba
de estrenarse después de un prolongado
aplazamiento, debido al accidente y la
sustitucion del actor Juan Gea,
intérprete del naje de David
Gaveston el amante del rey Eduardo |l de
Inglaterra, que interpreta Alfredo Alcén,
en un reparto en el que figuran Pedro del
Rio, Carlos Lucena, Fidel Almansa,
Mercedes Sampietro, Ricardo Moya,
Francisco Casares, Alberto Delgado,
José Luis Pellicena, Chema Munoz,
Julian Argudo, José Hervas, Juan Jesus
Valverde, Antonio Marofio y Antonio
Banderas.

El turbulento reinado y la lameniable

muerte de Eduardo Il de Inglaterra,
un titulo que, cambiado el nombre, hubie-
ran podido poner sobre su propia tumba,
tras su oscura y violenta muerte el mismo
ano que escribic su obra, cuando sélo con-
taba 23 afos. Sus criticos pudieron escri-
bir después de &, que fue el gran creador
del drama renacentista y su fama le hizo
pasar por maestro de Shakespeare y mas
adn, si se hiciera caso de la leyenda gue
envolvié su azarosa vida, por autor de
algunas de las obras hoy tenidas por hijas
de la pluma de Shakespeare, pues no ha
faltado quien asegure que su muerte fue
un capltulo mas de su trapidante y enga-
fiosa vida. Lo cierto es que Marlowe, hijo
de un zapatero, de costumbres licencio-
sas, metido a actor, escéptico, republicana
y discipulo de Raleigh y de Magquiavelo,
debid de ser victima de una purga policial,
en forma de reyerta, cuyo golpe de gracia
fue una punalada en un ojo.

En 1924, Bertolt Brecht y Lion Feucht-
wanger traducen y adaptan al aleman para
su puesta en escena en Munich, que dirige
el propio Brecht, una sexta parte del texto
de Marlowe. Esta version, desandada y
espigada ofra vez en el texto original, aun-
que conservando el esquema basico de
Brecht, es la que ha servido para el monta-
je que acaba de estrenarse en el Maria
Guerrero bajo la direccidn de Lluis Pas-
qual. Sus autores son Carlos Barral y Jai-
me Gil de Biedma.

El espectdculo que al fin llega al publi-
co, después de recambiar a uno de los
actores y de sufrir varios percances, es
bdsicamente el mismo montaje dirigido por
Lluis Pasqual en los meses de abril y
mayo de 1978 en el local de la sociedad
cooperativa Teatre Lliure, con Josep M.
Flotats en la interpretacion del Eduardo L.
Pasqual ha guerido que este espectaculo,

ChﬁstUpher Marlowe escribid en 1595

ue apenas verian 20.000 personas en
gamulona, fuera su credencial madrilefa
en la inauguracion de su gestion al frente
del Centro Dramatico Macional. ¥ hay que
agradecerle su regalo, no por esperado
menos conmovedor, menos lleno de
pasicén y de belleza. Ahi estd sobre el elip-
tico espacio, instalado en pleno patio de
butacas del Teatro Maria Guerrerc esta
cruel y turbadora historia de un oscuro
monarca inglés, segun las cronicas, con-
vertido en un personaje de tragedia, en
una descomunal interpretacion de Alfredo
Alcdn, atravesando cada noche ese tragico
itinerario hacia la muerte, en una historia
donde se mezcla la violencia de su pasion
por su amante y favorito Gaveston, gue
interpreta Antonio Banderas, v la lucha por
el poder de quienes encuentran en la debi-
lidad del rey las razones para planear su
relevo y ocupar el trono.

Espectaculo admirable, ha sufrido con
la sustitucidn del actor Juan Gea por el
jovencisimo Antonio Banderas un cambio
sensible y, acaso rompiendo el equilibrio
buscado por Pasqual, ha abierto paso a un
grado de morbosidad y de violencia mayor,
donde el propio dato historico de la rela-
cidn entre Gavestan y el entonces principe
de Gales aparece descompensada en
edad y contenido. Hay ahora un mayor
encanallamiento, mayor violencia, mas
temperatura y una vuelta mas en la rosca
del delirio de esta feroz parabola en la que
pierde, frente a la razon de Estado, el dra-
ma personal. El verso poderoso de Marlg-
we, pasado por el filtro de Brecht y reescri-
to en verso irregular castellano, sobre todo
por Gil da Biedma, es de una rotunda pear-
feccion, de una economia y sobriedad
inmensa, que parece provocar que la
metafora se produzca en escena, antes de
gue la anticipe |a palabra. Es entonces un
placer asistir a la direccion meticulosa de
Lluis Pasqual, a la perfecta ejecucion de
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La vida del rey Eduardo Il de Inglaterra, de
Marlowe-Brecht, dirigida por L. Pasqual en la
{emporada 1983-1984. (Foto: F. Sudrez).

las imagenes buscadas en la iconografia
cristiana, de un “Prendimiento”, un “Ecce
Homa", una “Cena’... cuando comienza la
pasion de su personaje. Es admirable asis-
tir al paso vertiginoso del tiempo, casi vein-
te anos de reinado, contados sin conven-
ciones temporales, por unos actores gue
no envejecen y @n un espacio que sigue
siendo el mismo: viejas maderas, agua,
tierra, cerveza, hierro... perpetuc campo
de batalla, aungue sugiera en un momento
una pradera, la abadia de Westminster, la
sala del trono o el calabozo-letrina donde
Eduardo !l agoniza.

Sobriedad, medida, trabajo extraordina-
rio de actores como pocas veces se
encuentra, un regusto en la composicion
de grupos, de volumenes, una pericia en el
ritmo, una enorme versalilidad para provo-
car la vision del espectaculo desde todos
los angulos que cubren los espectadores,
acomodados en los palcos, en tormno a la
escena circular y en las gradas que se han
dispuesto en el lugar donde estaba el
escenario; una luz precisa, capaz de
arrancar a la tierra ¥ a los hermosisimos
trajes de Fabia Puigserver calidades de
pintura, tonos inciertos y sorprendentas.

Dice Lluis Pasqual que tal vez ni
Eduardo |l, ni ningln espectaculo pueda
reflejar ya nuestra realidad, “pero aun le
gueda a nuestro viejo arte que se resiste a
maorir, la fuerza y la autenticidad de un
gran acto de amor y de comprensién entre
los hombres™. Eso es, precisamente, este
espectaculo.

El Publico, 3 (diciembre 1983): 32.



ELS JOGLARS.
BUFONES LAICOS
DEL SIGLO QUE
VIENE

MOISES PEREZ COTERILLO

Teledeum es una misa seca, la utopia de
una ceremonia ecuménica sometida a la
tactica del “ritus interruptus”. El
resultado es algo mas que una comedia
de humor con obispos, curas, pastores y
monjas en el reparto. Es, ademds, una
profunda meditacién sobre la fragilidad
del rito y una pregunta sobre el lugar
que le corresponde en una sociedad
adulta.

lindante con el teatro, el rito, la cere-

monia, ejerce sobre Albert Boadella
un insobornable atractivo. Nada tiene de
extrano pues, que haya cedido a la tenta-
cion. En sus declaracionas a propdsito del
estreno de Teledeum, el director de Els
Joglars ha vuelto a repetir en qué grado se
siente subyugado por los mecanismos
rituales y como este espectaculo es una
humilde aportacion al recuerdo del viaje
del papa Juan Pablo Il a nuestro pais, al
cumplirse su primer aniversario, tal y como
las pastores de la lglesia han recomenda-
do a sus figles,

El ligero escandalo que han provocado,
aun sin ser publico el espectaculo, las pri-
meras noticias de su contenide, es buena
muestra del grado de mojigateria asumida
como pauta normal de nuestros habitos
publicos y que pone en tela de juicio la
pretendida desacralizacion v laicidad de
nuestra democratica civilizacion del con-
senso. Esta “comedia de casullas vy sota-
nas”, como la define Boadella, no le llega a
la altura del tobillo en la maldad a las
representaciones burlescas de la Edad
Media, a las moralities o incluso a las pro-
pias representaciones de la pasion, donde
al pie de la cruz se escenificaban secuen-
cias escabrosas y grotescas; ni tiene tam-
poco la carga de irrision de las celebradas
“fliestas de los locos”, lo cual dice bien

Ten:’a que ocurrir un dia. Terreno al fin

poco a favor del talante festivo y adullo
que presuntamente pudiera corresponder-
se con nuestra talla de ciudadanos del
siglo veintiuno.

¥ lo cierto es que, para decirlo con
palabras del filésofo polaco Leszek Kola-
kowski, hay dos formas distinlas de acer-
carse a terrenocs de la teologia, la del
sacerdote y la del bufén. La primera
“defiende el culto de lo dltimo v de la evi-
dencia contenidos en la tradicién”, mien-
tras la tarea del bufdn consiste en “poner
en entredicho lo gque parece evidente por
si mismo”. Porque “la filosofia del bufon,
en cada época, denuncia como dudoso lo
gue parece inconmovible; senala las con-
tradicciones de lo que parece evidente e
incontestable; ridiculiza el sentido comun
hasta convertirlo en absurdo; en otras
palabras, asume el duro trabajo cotidiano
de la profesidn del bufdn, junto con el ine-
vitable n'esgo de parecer grotesco™" Ccu-
rre gue toda una corriente festiva y un
talante “arlequinesco” de entender el men-
saje cristiano existic en los primeros siglos
de la Iglesia, hasta que su compromiso
con el poder temporal hizo variar la vision
de si misma desde lo ridiculo a lo sublime.
¢ Qué lugar queda a la caricatura —escribe
el tedlogo Har Cox— cuando se toman
en serio las vestiduras regias de la Iglesia
y cuando su corona y su cetro estan
hechas de oro auténtico, en lugar de ser
de espinas y de cana? Una iglesia que
detenta el poder y reina, tiene poca capa-

|}

En estas paginas, dos imdgenes de
Teledeum de Els Joglars, estrenada en enero
de 1984, (Fotos: Toni Padras).

cidad para la autocaricatura vy la ironia™

¥ parece indudable que el pontificado
de Juan Pablo Il ha sellado las comisuras
de perplejidad, de incertidumbre y de auto-
critica que a los ojos de sus contempora-
neos ofreciaron los afos de Juan XXl y
de Pablo VI, donde desde el seno de la
propia Iglesia se entabla un dialogo con
una sociedad secularizada y con otras no
menos perplejas confesiones cristianas,
que se traduce en una reflexion sobre la
palitica, la sociclogia, 1a cultura y el propio
lenguaje. Son tiempos en los que se leen
con emaocidn los textos escritos desde una
prision nazi por Bonhoeffer que piden una
comprension no religiosa de Dios, por
paraddjico que pudiera resultar, abando-
nando la religiosidad humana que remite al
hombre, en su necesidad, al poder de Dios
en &l mundo, para hablar de la impotencia
y el sufrimiento de Dios™ Es la época de la
teologia de la esperanza, de la que se
deriva también la teclogia de la liberacion
que compromete a los creyentes y las igle-
sias en opciones politicas revolucionarias
en América Latina, separadas hoy por un
cisma no consumado con la doctrina vati-
cana. Es el tiempo donde tedlogos de la



:;tnpra desarrollan la hipdtesis de un cris-
'8nismo como comedia® convencidos de
Que la risa es la ultima arma de la espe-
;arrza. y entienden que la imagineria que
aE Corresponde con nuestro siglo para
dm.lnmar Ia figura de Cristo es la del bufon.
uan Pablo Il al extender a la Iglesia catdli-
€a el modelo de cristianismo de masas de
5U Polonia natal ha borrado cualquier mar-
9en de duda, ha solidificado un pensa-
Miento fluido y dialogante y ha provocado
el rearme de Ia vigja guardia.

Respuesta laica

Teledeum no se ocupa explicitamente
d'E estas cuestiones. Posiblemente ni su
e's’:’fmﬂr ni sus actores, que han mantenido
disﬁ?hns y documentados contactos con
sabmﬁs confesiones cristianas, han vuelto

a5 prolongadas sesiones de ensa-
E‘;ﬁ ton este tipo de preccupaciones. Ellos
yo encontrado “funcionarios” de las dis-
Intas iglesias y reflejan su hallazgo lo mas
oy mente que les permite el esquema del
maﬂeclacu!u. 5uUs aspeclos mas irmsorios,
o ﬁr Comicos, mas banales. Parece como

a dele;r;lar la mas absoluta ausencia de

Capacidad autocritica y de ironia, hubie-
fan planeado desde fuera la travesura de
:U fidiculizacién frente a una mentalidad
ﬁzl;'::stamanm adulta y laica: los especta-

El disparate de ceremonia litirgica que

plantea Joglars no es, como podria supo-
nerse, obra de la maquiavélica imagina-
cign de Boadella, sino la simple y explosi-
va mezcla que sucede a la forzada
convivencia de los representantes de esas
distinlas confesiones cristianas, con lo que
una vez mas, desde ese terreno que le es
tan preciado a Boadella, =la hipdtesis futu-
rible o la adivinacién-, revela la imposibili-
dad de lo que hoy no pasa de ser una qui-
mera, el scumenismo. Teledeum no as una
carga de profundidad, ni un atentado por
debajo de la linea de flotacidn de ninguna
de las iglesias que retrata. No es un libelo,
ni una herejia. Es simplemenie una come-
dia de humor en la que la mayor parte de
los gags funcionan por degradacion del cli-
ma ritual que pratende adquirir la ceremo-
nia. Fieles a la historia de esta compafia
catalana, las respuestas, las conclusiones
y las tesis no estan en el espectaculo, sino
en la cabeza de los espectadores que
abandonan la sala. Si esle espectaculo se
astrena hoy, y no hace diez afos, puede
concluirse facilmente gue no s tanto por-
que hayan desaparecido los condicionan-
tes de la libertad de expresion y de crea-
cién vigentes durante el anterior régimen,
sino, sobre todo, porque la actitud piblica
del catolicismo oficial ha perdido en capa-
cidad de ridiculo y ha ganado en intransi-
gencia. Teledeurn es simplemente una res-
puesta laica (ni malvada, ni rencorosa)
frente a un alarde de prepotencia confesio-
nal,

“Ritus Interruptus”

Boadella confiesa que le causa asombro
la fragilidad del rito, la enorme dificultad de
recomponer un clima que se ha roto. El
espectaculo es una bateria de pruebas que
conforman esta fragilidad. Pensado como
un ensayo de ceremonia, Boadella encuen-
fra la coartada perfecta para reproducir en
escena, seguramenta por primera vez, los
mecanismos de un ritval mas o menos
codificado, sobre el que se permite —por
exigencias del guion— las oportunas liberta-
des. La técnica podria llamarse de rifus
interruptus, mediante la cual, a través de la
voz del realizador del programa televisivo
gue se ensaya, un deus ex machina sub-
vierte el mecanismo de construccidn de
cada rito, precipitandolo por el foso de con-
flictos de tipo doméstico y trivial, en los que
se enzarzan los concelebrantes,

En algunas ocasiones ha manifestado
Boadella su perplejidad ante la progresiva
pérdida de interés de los ritos en la socie-
dad, y como a esa pérdida de importancia
de los ritos religiosos, a medida que se ha
hecho mas adulta la sensibilidad de la civili-
zacidn de nuestro tiempo, se comesponde
un cierto relevo de otros ritos laicos, lugar
en el que &l veia con certeza el teatro. Ese
espacio ritual suministra la forma y la oca-
sion para la expresion de la fantasia, por-
que el hombre se mantiene en contacto con
las fuentes de la creatividad a traveés del

Titulos
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movimiento ritual, del gesto, la cancién, la
danza. El ritual, que es paralelo al mito,
pone en accion los ensuenos v !a,:; esperan-
zas de la tribu. El rito es la fantasia social.
La crisis de los rituales religiosos tradi-
cionales no lleva aparejada la depreciacidn
del rito en si, como se compruaba en los
ultimos afos en la afloracién de una multi-
plicidad de ceremonias rituales colectivas,
que tienen un signo generalmente anarqui-
co y utopista y que revisten de forma muy
libre las celebraciones de determinados
acontecimientos sociales, culturales o poli-
ticos y gque casl siempre adoptan formas
festivas. La crisis del ritual viene provoca-
da por una inflacion de lo ideoldgico que
asfixia lo creativo, para imponer una apa-
riencia de uniformidad y de orden. En esa
ligrosa direccion empujan a sus rituales
as religiones organizadas cuando atravie-
san periodos de declive, o sistemas politi-
cos de signo totalitario cuando tratan de
imponer la obediencia de sus sibditos o
provocar la ilusién de uma unidad patrioti-
ca. Los resultados pueden ser, como en
los rituales nazis, la creacion de una deter-
minada apariencia de orden o una impre-
sidn de uniformidad en una iglesia. La his-
toria cuenta que el precio de estas
apariencias suele ser terrible, o
Esta inflacion de lo ideologico, en perjui-
cio de la espontaneidad, se encuentra
también desarrollada en Teledeum, donde
¢l rito sigue siendo un corsé pactado por
las distintas confesiones cristianas. Un
simple guidn litdrgico sistematicamente
violentado por la propia espontaneidad de
los concelebrantes, que quieren dar paso
a sus distintas reacciones emotivas, y al
que terminan volviendo finalmente como a
su unico asidero. El éxito del experimento
radica posiblemente en su voluntaria extra-
polacion de la convencién teatral, coinci-
diendo con los anteriores espectaculos de
Els Joglars, siempre instalados “extramu-
ros” de lo \gua puede esperarse en un
escenario. ¥ la reflexion sobre la pérdida
de sentido de lo ritual en nuestra sociedad,
sobre los mecanismos de degradacion de
los ritos convencionales y sobre la horfan-
dad y el vacio que se crea en la cultura
con la progresiva pérdida o la manipula-
cion de sus ceremonias colectivas, es una
aportacién no menos importante que las
gue explicitamente propone Teledeum. Y
eso es algo que hay que seguir agrade-

ciendo a la prodigiosa cabeza de Boadella.

(1) Kolakowski, Leskek, The Priest and the Jester,
Dissent, 1983,

(2) Con, Harvay, Las festas de los locos, 1969,

(3) Bonhoafter, Districh, Cartas v escrilos desde la
prigign, 1953,

(4) Cox, Harvey, Op. cir.
El Publico, 4 (enero 1984): 8-9.

LA FURA DELS
BAUS, AFRICA
ESTA DENTRO

MOISES PEREZ COTERILLO

Acaban de poner el cierre a la
programacion de los “Veranos de la
Villa", gracias a una coproduccién entre
el Centro de Nuevas Tendencias y el
Ayuntamiento madrilefo. Suz/o/Suz, el
espectaculo que sigue a sus detonantes
Accions, es un cambio de rumbo, sin
perder la médula de lo que ya se
identifica con su estética y su lenguaje.
Hijos de la era postindustrial han
descubierto un itinerario urbano que
conduce directamente a los origenes, a
un continente mental gue esta en el
interior de ellos mismos. Una expedicion
al Africa, taladrando el propio asfalto. El
resultado es deslumbrante.

en esta ocasidn con la primicia de un

estreno que sirve de cierre al progra-
ma de los "Veranos de la Villa®, y que es
fruto de la coproduccién compartida entre
el Centro Nacional de Muevas Tendencias
Escénicas y el Ayuntamiento de Madrid y
que supone cinco millones para la pro-
duccidn, ademas del espacio v el equipa-
miento de luz y sonido, y aparte el cachet
por actuacién. Cada vez que la Fura dels
Baus se programa en Madrid se abre un
criater en el espeso catastro municipal,
revelando el uso teatral de un inmueble
que sdlo parece esperar la piqueta y
demostrando que la utopia de inventar
nuevos espacios para la creacion esta tan
s6lo a la distancia de la voluntad de los
municipes. Primero fue el Mercado de
Pescados, luego, el de Frutas % Verduras,
ahora la antigua Funeraria de Galileo, que
es un fantastico bugque de ladrillo, varado
en pleno centre de la ciudad y sobre el
gue la junta municipal de distrito tiene
puestas sus complacencias. El patio cen-
tral del edificio, que ha dado cobijo al

Llagan a Madrid por tercera vez, pero

espectaculo de La Fura, lo hubieran elegi-
do tal cual esta Tadeusz Kantor, Peter
Brook o Ariane Mnouchkine para sus
espectdculos. La Fura ha realizado en el
gue fuera ligubre recinto un exorcismo
para la vida: Suz/o/Suz, la mas reciente
de sus producciones.,

Mas que grupo o compaiia, lo que
define a este colectivo catalan es el con-
cepto de tribu, de horda. Ellos mismos
comenzaron calificandose como “una
organizacion delictiva en maleria teatral”
a raiz de su fulminante irrupcién en el
mercado con su anterior espectaculo,
Accions, una carga de profundidad que
atrajo sobre ellos todas las miradas.
Aguel fue un hecho irrepetible que puso
muy alto el listén de la continuidad.

-“Mas que un fendmeno casual
~dicen—, Accions fue algo intuitive, visce-
ral, una combustion de energia que tenia
mucho que ver con la propia filosofia
punk. Por eso es algo irrepetible también
para nosotros. Hay un antes y un des-
pués de Accions. Habiamos pensado en
una situacién teatral bombardeada por el
mdximo numero de interferencias: situada
fuera del marco habitual, en un espacio
arquitectonico que se identifica con el tra-
bajo bruto, con la descarga de energia
mas que con la modulacidn del actor. Con
un ambito musical igualmente interferido
por el funcionamiento de siarras, motores,
golpes, pirotecnias... ¥ con un ambito
plastico sometido también al juego de
cuerdas, poleas y técnicas de escalada.
Accions era un juego teatral dogmatico.
Pedia su aceptacion o su rechazo”,

Aquel dogma cred adictos. Aguel evan-
gelio de pdlvora y violencia escrito con
materiales en estado primario creo una
aureola en torno a La Fura dels Baus que
les ha acompanado hasta hoy por una
vasia gira de publicos y paises. Hoy pro-
Punan un nuevo juego. “No es que ayer
uéramos cristianos y hoy mahometanos
—dicen—, seguimos pensando que lo
esencial del teatro es lo que de material
tiene la energia del actor, buscamos ese
hecho energético que produce placer y
gue se transmite al plblico a través del
objeto”.

Hay una continuidad, pero también un
cambio de agujas. Les parecia escaso el
riesgo de mantener el dogma y pulir el
mito. Por eso se han adentrado en una
aventura, un viaje al fondo de si mismaos,
hijos de la civilizacién postindustrial, en
busca de la tierra originaria, de las fuen-
tes lustrales y de los ritos de los ances-
tros, hasta conquistar el territorio de un
Africa mental, de un concepto de lo salva-
je que esta hecho de llevarle la contraria
a las iconografias del topico. El tingrario
resulta apasionante.



En el principio fue la musica

Cuando los espectadores penetran en
€l recinto, aln humea un rescoldo de fue-
g0. Sobre las brasas se chamusca el costi-
llar de una res, despidiendo densos aro-
Mas.. No hay nadie. Sobre las paredes de
'a nave, en la penumbra, se van iluminan-
do unos extrafios objetos dotados de movi-
mientos automaticos que organizan un
concierto intermitente y sincronico de soni-
dos. Pudieran pertenecer a la galeria de
un museo de desguace. El rodillo que
Mueve un motor pene en marcha sus arti-
Ctulaciones de autématas. La tribu de
actuantes se deja ver como en una galeria
de retratos enmarcados en las ventanas
d,E1 PIsD supernor, dominando la concurren-
Cia de los espectadores. Visten camisas
blancas y corbatas negras, Cuando des-
Cienden, deslizandose por las maromas, y
arrastrando una parafernalia de objetos
diversos, se aprecia que solo un taparra-
bos cubre su desnudez. Toman el espacio

Suz/ o/ Suz, de La Fura dels Bals, estrenada en
Madrid en agosto de 1985,

a su antojo. Dividen, reparten o fraccionan
& los espectadores, La musica ha tomado
el releve percutor de los autdmatas que
estdn mudos. La horda agita objetos resi-
duales de la civilizacion urbana; motores,
bombonas de butano, televisores, carritos
de supermercado, altavoces, sirenas labo-
rales... Por un momento la procesion tribal
evoca un atasco circulatorio, para atrave-
sar de lado a lado el espacio en una cara-
vana en la que se encuentran concatena-
dos los cuerpos y los objetos. Frente al
espacio de los musicos hay un amago de
concierto. La musica cobra un absoluto
protagonismo. En el principio fue la misi-
ca. Ella es el hilo conductor de las secuen-
cias, su medida de tiempo, su modulacion

de climas. A partir de este momeanto el
espectaculo se parte en dos mitades sime-
tricas y simultaneas. Las acciones se des-
doblan para oponerse o para complemen-
tarse y en torno a la simetria de las
acciones se organizan en categorias los
actuantes en el ritual asumiendo funciones
de iniciados, ayudantes y nedfitos. El rito
tribal se despliega entonces en lodo su
esplendor, los espectadores cambian la
actitud festiva por el asombro y la contem-
placion. Comienza un rito de iniciacion que
hara adultos a los nedfitos, atravesando
pruebas que parecen llegar o volver desde
los umbrales de la muerte.

Es dificil entender la versatilidad de La
Fura, su metodo de trabajo que ellos lla-
man “de friccion”, sin tener en cuenta sus
origenes dentro de la tradicién catalana
del teatro de calle.

="Mosotros somos el ultimo eslaban, el
eslabon urbano, de un tipo de teatro popu-
lar, desarrollado en la calle. No pertene-
cernos a un teatro culto, intelectual, a la
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italiana, donde va por delante la dramatur-
gia, el texto, la escenografia... Venimos de
la calle, como los juglares de la edad
media, o el happening de los sesenta, o la
recuperacion de las tradiciones populares
de los setenta. Dos anos anfes de la pro-
duccidn de Accions habiamos llevado una
carrera de miniproducciones de encargo
para pasacalles y fiestas que nos dio una
gran agilidad técnica y una enorme prepa-
racion fisica. Asi ha ido conformandose un
grupo donde no existe un papel de lider
reconocido por todos. Hay, eso si, un cier-
to carisma —casi por necesidad, como
existe en los juegos de los nifios—, un jefe
de cuadrilla al que también se le hacen
putadas, (gﬂrql.m no hay nadie que sea ina-
pelable. Quizds eso ocurra porque no hay
una sola personalidad brillante, sino diez".

Se trata de un equilibrio dificil de man-
tener y ellos lo saben. En contra de La
Fura trabaja el iempo y esa autoexplota-
cidn a tumba abierta que anda refida con
la planificacién, la economia y la rentabili-
dad del producto. Les ung un sentido prag-
maético, casi fisico de cooperativa, pero a
plazo de unos meses deberdn plantearse
una especializacion que alcance no solo a
los aspectos administrativos o de produc-
cion, sino también a los artisticos. Hasla
ahora les une algo asi como un sentimien-
to de aventura.

—“Es como un viaje de principios de
siglo a la CGhina. Accions fue como una
borrachera, pero ahora ha comenzado a
gestarse un cambio, como grupo estamos
&n un imp4as y habrdn de pasar unos
meses para dar con una respuesta’,

Rito de iniciacion

Hubiera resultado un prondstico dificil,
viendo Accions, y comprobando su fulmi-
nante reclamo de éxito, imaginar la densi-
dad del clima, el preciosisrno de las ima-
genes, el refinamiento y la elaboracién de
los efectos que hacen de Swuz/o/Suz un
espectaculo altamente poético, cuyo motor
es esa extremada, extenuante entrega fisi-
ca de sus creadores. Cuando se admira la
perfeccion impasible de un grupo japoneés
como el Shankai Juku, se piensa indefecti-
blemente en una tradicion de siglos, en
una ascesis cuyas claves pasan como en
una herencia, generacién tras generacion
y acumulan una ingente sabiduna. Inventar
desde cero la técnica y la resistencia fisica
capaz, no solo de soporiar este especta-
culo, sino de llegar a este grado de virtuo-
sismo y de perfeccion, resulta un hecho
absolutamente deslumbrante en una com-
pania tan joven y evidencia tal grado de
voluntad, pasion, entrega e inteligencia
que resultaria no ya una injusticia, sino
una imbecilidad, tasar cicateramente sus

condiciones de supervivencia. La Fura
dels Baus tiene entre manos uno de los
proyectos mas apasionantes de cuantos
se han formulado en nuestro misero y
autosuficiente panorama teatral.

Han renunciado a la autocomplacencia,
a la repeticion de las formulas que les die-
ron el éxito, al halage de un publico que
viene, como ellos dicen, “a pedir sangra”,

Por otro lado, aunque pueda hablarse
de Suz/o/Suz como de una obra inconclu-
sa, a la gue el contacto con el publico ird
modificando en los meses sucesivas, 8s ya
un ]qran espectaculo y una prueba de fue-
go limpiamentie superada. Se diria que
cada uno de los sopories del espectaculo,
la musica, los objetos y las acciones, prin-
cipalmente, tuvieran por si mismos entidad

vida propia. Una autonomia que pudiera
levar, por ejemplo, a una enumeracion de
los objetos —incluidos entre ellos los pro-
pios creadores— en una exposicion plasti-

Suz/ 0 fSuz, representada en la Sala
Galileo de Madrid.

ca. O la partitura musical al disco o al con-
cierto, sin otro apoyo visual. O a un labora-
torio de actores sus actuantes. Una cama-
ra de cine, por otro lado, podria ordenar
también, de otra manera, los elementos
que integran el espectaculo, pero su mas
radical senfido se alcanza en la represen-
tacién, convertida en rito iniciatico, en
sacramento de los origenes, donde estan
Fresenles todos los elementos primordia-
es: la comida sagrada (carne y sangre); el
bautismo por inmersian, corno un parto del
vientre de las aguas; o el simulacro de
sacrificio, del gue se vuelve adulto, des-
pués de haber visto la cara de la muerte.



Una lluvia fina apaga las ultimas image-
nes. Los nedfitos que han pasado la prue-
de iniciacidn se sientan a comer en el
lugar de los mayores. Y el martilleo de los
dulomatas nos devuelve a la selva urbana,

::!';EI mismo lugar donde se inicio la trave-

Catalanes en Madrid

La Fura dels Baus ha encontrado en

adrid abiertas las puertas que se les
cerraron en Catalufa, donde han recibido
B5te ano como subvencidn la madica suma
de 8.500 ptas. por funcion (cien funcio-
nes), y no figuran entre las companias en
Convenio con la Generalitat.

— “Somos mas catalanes que la Gene-
ralitat —dicen—, pero hemos querido enten-
der la cultura de una manera mas abierta,
¥ no sélo delimitada por una entidad lin-
Quistica. Nuestros espectaculos no perte-
nNecen a la tradicién historica, ni a la etno-
logia, ni a la lingiistica, pero no por ello
dejamos de ser catalanes. Es mas, noso-
tros, ~Comediants, Joglars, Dagoll-Dagom,
Blc.— somos el unico teatro de Cataluna
Que existe en el extranjero y en el resto de
Espana”,

Su exilio madrilefio les ha puesto en
contacto con un sector que dificiimente se
BNcuentra como espectador de teatro. Un
Publico al que ellos entran por la frontera
colindante de Ig musica, pero al gue recon-
ducen al teatro, mostrandoles de paso la
diferencia esencial que media entre su tra-
bajo y la simple decoracién espectacular

€ videoclips y conciertos rnusicales que

Utilizan ilustrativamente técnicas o trucos

del teatro. Aunque sélo fuera por el factor

de captacién que La Fura representa

:ﬂt’;ﬁregzglggﬁ glejad::;s del Eech?_ teatral,
Fi r

ke i ya resultarfa beneficiosa y

Lamentablemente, los moldes de politi-
Ca teatral que se utilizan en el Estado van
a rastras de la propia dindmica de colecti-
108 ¥ companias. No se trata de restar
Mportancia a una coproduccion como la
8 Nuevas Tendencias y el Ayuntamiento

© Madrid, que ha sido capaz de prolongar
g‘f‘n‘:‘: ®te espectdculo a vida del colectivo,
o F e abrir mas ampliamente el horizon-
His 0y seria posible llevar a cabo expe-

NCias de radicacion y afianzamiento de
COmpanias que en Europa ya resultan
Erﬂhlbltwas. Mo es solamente el caso de

a Fura, es la situacion en la que viven la
i”"a‘.ifﬂr parte de los colectivos teatrales
Ndependientes que guieren ejercer su tra-
g:m con absoluta profesionalidad y entre-
i ¥ Que precisan de un acto de fe para

I en breve plazo el teatro de mafana.

El Publico, 24 (septiembre 1985): 7-9.

“THE KNEE PLAYS”

C.D.T.

las Piezas Rodilla, the Knee Plays,
ue Robert Wilson trae al Festival de
Otofio de Madrid, el proximo mes de octu-
bre, es la historia de un arbol, un barco y
un libro. Con una duracién media entre
tres y seis minutos, los Knee Plays fueron
concebidos como intersecciones distribui-
das entre el total de las quince grandes
@scenas que componen la dpera epica de
Wilson, the CIVIL warS.

En una presentacién de la dpera com-
pleta, cada Knee Play se representaria en
el proscenio, frente a un lienzo blanco,
mientras se producen los cambios entre
escena y escena. Se trata de diverlisse-
ments o puntos de articulacion entre las
escenas ‘mayores”. Proporcionan una con-
tinvidad de accion, de las misma manera
que los “entremeses”, ofrecian una distrac-
cion entre los actos de un espectaculo.
The Knee Plays, no obstante, constituyen
un cicle independiente y episddico, cuyo
tema se relaciona con la gran amplitud de
visiones apocalipticas gue se muestran en
el escenario principal. Sirven para dar una
continuidad al aura de revelaciones de
ensueno que emeargen vy se disipan en la
sucesion de escenas y cuadros.

| iterariamente s& podria traducir como

La técnica de los Knee Plays habia sido
utilizada por Wilson anteriormente en Eins-
tein on the Beach (1976). En comparacion
con otras de sus obras, Einstein on the
Beach era de corta duracidn (“solamente”
un poco mas de cinco horas). Pero la ela-
borada escenografia y los complicados
cambios teécnicos necesarios entre escena
¥ escena llevan varios minutos. Hacia falta
un recurso técnico para mantener el flujo
continuo del fiempo. Los cuatro actos fue-
ron ensamblados entre si mediante el uso
por primera vez de los Knee Plays. Fueron
interpretadas en aquella ocasion por
Sheryl Shutton y Lucinda Childs en un
pequefo cuadrante a la izquierda del pros-
cenio,

Proceso de creacion

La puesta en escena de los Knee Pla
de the CIVIL warS ha sido mas compleja.
Utiliza todo el ancho del escenario, ocho
bailarines y aparte un conjunto musical. Su
estructura esta libremente basada en las
convenciones del teatro asiatico, en espe-
cial el Kabuki, el Noh y el Bunraku japone-
ses, sin perder por ello sus caracleristicas
especificamente wilsonianas.

Robert Wilson y el misico David Byme
se reunieron por primera vez en Tokio an
1981 y discutieron la posibilidad de colabo-
rar en the CIVIL warS. Posteriormente, el
primer taller de trabajo para the Knee
Plays y la seccion japonesa se celebrd en

The Knee Plays, de Bob Wilson: las
intersecciones de the CIVIL warS.
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abril de 1983 en Tokio. David Byrne se
unid a este taller y empezo a escribir misi-
ca para las piezas. Tambian asistieron a
esta sesidn de creacion Adelle Lutz, que
ha sido una imporiante colaboradora artis-
tica; Hideo Kanze, dirigente de una de las
escuelas mas importantes del teatro Noh;
y miembros del Waseda Sho-gekijo, un
destacado conjunto de artistas teatrales
japoneses de van%:_ardla

En este taller, Wilson, Bryne y Lutz se
formaron su idea para the Knee Plays.
Imaginaron una sucesion de acontecimien-
tos adaptandolos a la técnica actoral del
teatro de los mufiecos Bunraku o bailari-
nes que manipulaban los objetos en esce-
na. Los musicos también se ajustarian a la
tradicién Bunraku tomando posiciones a la
izquierda del escenario. El taller de Tokio
desarrolld cinco de los trece Knee Plays,
que fueron presentados en un ensayo
pUblico celebrado en la nave donde luvo
lugar el taller, cerca de la bahia de Tokio.

Se acabaron de disefiar las piezas res-

Escena de The Knee Plays, de Bob
Wilson, presente en el madrileno
Festival de Otofio de 1985.

tantes y Jun Matsuno comenzd su trabajo
como disefiador de los decorados. En el
verano de 1983, Suzushi Hanayagi fue
seleccionada como coredgrafa. Una
segunda serie de reuniones tuvo lugar en
Tokio en enero y febrero de 1984, en las
cuales se fijaron nuevos planes. En el ano
transcurrido desde el primer taller, Wilson
y Bymne habian llenado muchos cuademos
de notas con ideas d‘l bocetos. Innumera-
bles ideas compartidas por sus colabora-
dores han sido revisadas constantemente
por Wilson, Aceptando, rechazando y ajus-

tando ese conjunto, &l sigue siendo en
todo momento el arbitro final de las deci-
siones.

A lo largo de una serie de meses en
1983, al Walker Art Center v el Guthrie
Theater llegaron a decisiones que condu-
jeron a su cooperacion en la produccidn de
Knee FPlays como seccion americana de
the CIVIL wars, Adelle Lutz dirigid pruebas
en Minneapolis, Mueva York, Los Angeles
y otras ciudades americanas para selec-
cionar a los bailarines. Los anuncios de las
pruebas pedian actores masculinos o
femeninos y bailarines, y consideraba
recomendable —pero no exigia— conoci-
mientos de danza asiatica. El resultado es
una compania de ocho bailarines de
medios élnicos muy diversos, que reflejan
la diversidad cultural de the CIVIL warS. El
26 de septiembre de 1984, la compania,
incluyendo a la sefiora Hanayagi de Osaka
y al sefior Matsuno de Tokio, comenzo el
programa de trabajo final en Minneapolis.



La musica

Las primeras ideas de Byme para la
Musica fueron sugeridas por las cualidades
Percusivas de los tambores Taiko kapone-
Ses y de los claves japoneses, y trabajd
€on una serie de musicos en un estudio de
grabacion mientras estuvo en Tokio. Cuan-
do en el taller de Tokio se tomd la decision
e producir the Knee Plays en Minneapolis,
Byme comenzé a revisar sus planteamien-
105, optando en lugar de lo anterior, por un
::I&Ear:qilp de elementos de la misica de
8s tradiciones del jazz americano y de los
himnos gospel, formas de musica surgidas
del sur americano. De particular interés
ﬂﬂra él fueron las bandas de mdsica de
A Crleans, cuyos celebrados misicos
Evan a las calles sus espintuales funebres.

yrme desarrollé una parte de su musica
£on la Dirty Dozen Brass Band, en varias
Visitas que hizo a Nueva Orleans en el
'Nviemo de 1983-84. Esta musica daria una
Sorprendente resonancia a otras escenas
d“ a Gpera en la que se evocarian escenas

® 1a guerra civil americana a través de
Cuadros de campos de batalla y aparicio-
fes de Abraham Lincoln y Robert E. Lee.

Junto con las partituras de jazz, Byme
d escrito nuevas obras para un conjunto
E& Instrumentos de viento con su propio
si"'gual& musical. Su estilo tajante y percu-
h;c:g. familiar en su partitura para The Cat-
el Wheell (La rueda de Catherine), ha

90 relegado en favor de la armonia y la
Lﬂﬂl-::dla en el resto de las partituras crea-

as para the Knee Plays.
R Estos pasajes liricos para grupo de
u':gm fueron compuestos con una varie-
esc de tempos y sincopas. Seg]u]n eran
o fitas, a las partituras no se les daba
\NQun orden, Wilson y Byrne preferian
3;'-;5‘-1&!1 cada cancidn a cada pisza cuando

Uviera creada la coreografia, en el ulti-

Mo taller de trabajo.

El movimiento

tauLa Coreografia fue desarrollada en el
gi er de Minneapolis por Suzushi Hanaya-
e una de las bailarinas de Kabuki mas
Stacadas, con una formacién clasica.
f :r:ﬂ}"aﬂl lleva a los Knee Plays al mismo
guam las tradiciones formales de la anti-
ik ada“m japonesa y la estética contem-
nea. Durante una década, en los anos
o colabord en Nueva York con los funda-
smﬂﬁ[}de la danza post-moderna en el Jud-
o Dance Theater: Trisha Brown, Ann
Prin, Carla Blank y, posteriormente,

B Summers,
A los Knee Plays, el movimiento sirve
L Proposito funcional, asi como estéti-
- L05 objetos que se presentan en esce-

na son, en esencia, los personajes de las
piezas. El arbol, el barco, el pajaro, al ledn
y el mufieco dorado son el foco de aten-
cién. Su despliegue en escena crea la his-
toria. Los bailarines sirven al propdsito de
animar estos objetos de una forma muy
parecida a como los marionetistas del Bun-
raku dan vida a munecos de madera y tela.
Los bailarines también sirven para situar y
trasladar los objeios escenograficos como
lo hacen los kumgg (tramoyistas cubiertos
de negro) en el Kabuki. Kuro (“negro” en
japones) guiere decir invisibilidad. En las
convenciones del Kabuki, el kurego, aun-
que esté claramente a la vista, “no es vis-
to” por el publico. En los Knee Flays, el
telon de fondo es blanco, de modo que
aqui los bailarines van vestidos de blanco,
una licencia permitida en el Kabuki sdlo
para escenas de nieve y similares.

La elegancia formal v la estilizacion de
las tradiciones japonesas se mezcla con el
lenguaje del minimalismo americano,
desarrollado en los dias de la "contracultu-
ra" y derivado en buena parte de la musica
y filosofia de Asia.

Los decorados

Los disefos de los decorados surgieron
de los primeros esbozos de Wilson. Duran-
te el taller celebrado en Tokio en abril de
1983, se completaron las ideas y se cele-
braron reuniones con el disefiador de los
decorados, Jun Matsuno, que ejecutaria
los dibujos técnicos y supervisaria la cons-
truccién de los decorados tanto para the
Knee Flays como para la seccion japonesa
de the CIVIL warS.

Los decorados estan construidos con
cubos entrelazados de madera de aglome-
rado, cubiertos con muselina, pantallas
shoji de madera de pino y tela, y figuras
completas construidas con bambu, cobre,
tela y papier maché. Varios elementos fue-
ron construidos de modo que secciones de
uno pudieran convertirse en partes de ofro,
ampliando la percepcion de la transforma-
cién magica por parte del publico. Visual-
mente, varias de las unidades (el arbol, el
barco, la cabana y la biblioteca, por ejem-
plo), recuerdan tanto la simplicidad del
diseno japonés como el rigor modular de la
escultura minimalista americana.

The Knee Plays para the CIVIL warS
refleja una union de culturas, especialmen-
te las de Japdn y Estados Unidos. Las
visiones poéticas de las piezas, su danza y
su diseno, sugieren un rico intercambio
entre estos dos paises. Asimismo, forman
la trama del Ieji o en el conjunto del tapiz
de una compleja opera.

El Publico, 7 cuadernos (sepliembre
1985): 39-40.

UNA TABERNA DE
SASTRE
REALMENTE
FANTASTICA

JOSE LUIS VICENTE MOSQUETE

Lo de Sastre -y La taberna fantastica
también- es en verdad una tragedia
compleja. Casi veinte afios ha tenido que
aguardar este historico maldito de la
generacion realista para ver estrenada
esta preciosa muestra de su
experimento teatral. Una sintesis de
tragedia y comedia, donde “se rie uno,
pero con pena”, Los héroes irrisorios de
esta historia son el lumpen, los
quinquis, el suburbio, con los que Sastre
convivié en el barrio de San Pascual y
luego en Carabanchel. Esta, por fin, en
los teatros del Circulo de Bellas Artes.
Un buen trabajo de Gerardo Malla; un
reparto amplio y un actor, Rafael
Alvarez, “el Brujo", genial. Un lenguaje
caliente. Un Madrid que no es el de la
“movida”, pero casi fantastico de tan
real. Un espectaculo realmente
fantastico. |Y luego dicen que no hay
textos teatrales! A Sastre, sin ir mas
lejos, le quedan muchos mas en su
cajon.

ambién es de recibo -y desde luego
muy higiénico- dejarse llevar de vez
en cuando por la emocion, por el pri-
mer impacto de las cosas, y eso parece
gue les sucedid a quienes asistieron al
pre-estrenc y estreno de La taberna fan-
tastica. En el ambiente sobrevolaban con-
fundidas la nostalgia con la rabia, la rabia
con la idea, la idea con la sensacidn de
gue no todas las grandazas ¥ miserias del
ayer estan amaortizadas. Habia en unos
como un afén de hacer justicia y en ofros
una sobredosis de perplejidad. O las dos
c0sas juntas.
- Y luego dicen que no tenemos textos
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teatrales”, repetia y repetia un joven autor
como Alonso de Santos en defensa de su
gremio, y no se recataba en declararle sin
rubor su “envidia® a Alfonso Sastre, “maaes-
tro”, y le invitaba a volcar de alguna forma
su ya célebre cajon. "Cue ya es hora”.

| propio Sastre flotaba entre la manse-
dumbre del veterano curtido y resignado v
el horizonte inopinado -por ya lejano y no
usual para él- de una sala, la sala Fernan-
do de Rojas, atronadora y entregada.
Cualquiera podia pensar que un SUceso
asi, escuetamente un éxito probable,
pudiese operar el prodigio de que Madrid y
el teatro espancl tambieén recuperase a un
hijo prédigo... o casi.

¢ Reinsercion?

Hasta esas diletancias cabia elevar el
nivel de la emocién y el mismo Sastre -un
tipo que desde los extrarradios de Madnd,
dicen, pasd a los extrarradios del Estado y
del teatro- admitia la sugerencia cordial-
menta:

- “Puede ser; puede ser La taberna fan-
{dslica una forma de reanudar mi relacion
con Madrid. Si fuese acogida con calor,
seria una ocasion para restablecer una
relacién mas habitual con este pueblo que,
incluso durante eslos anos, he reconocido
siempre como el mio. Si no, si se frustra,

seguiré como hasta ahora, en Fuenterra-
bia, una tierra de la gue estoy enamorado
y donde tampoco siento nostalgia de
Madrid”.

Aungue Sastre rechaza cualquier “ten-
tacién compensatoria® hacia él, la coyuntu-
ra dejaba alguna puera abierta a la espe-
ranza, aungue estaba también
razonablemente prenada de presagios de
que pudiese venir el tio Paco con la rebaja
'q’ac:harla tierra encima a cualquiar ilusidn.

Vino.

A pesar de que el espectaculo, bien
calafateado por Gerardo Malla, no parecia
presentar grietas ni gateras por donde
colarle dardos ni mostacillas, cabia que
algunos se fortificasen en la posicion del
distanciamiento -que es al final la coartada
y la distancia estratégica ideal de toda arti-
lleria pesada- y disparase desde alli a la
linea de flotacidn misma del intento. Nada
de compadreos.

Tal que asi se toma Sastre el que le til-
den de “sainate” lo que él defiende que es
una “tragedia compleja”. ¥ en efecto lo
“deSastre” -que hasta en el apellido (léase
en genitivo ¥ con hiato) lleva escrito algun
malditismo congénito- s una verdadera
tragedia compleja. Lo es su vida y lo es
también su obra. Ambas son demasiado
largas como para contarlas aqui, pero es
de suponer que sus creencias personales
¥y sU misma contumacia como escritor,
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resultan insultantes para muchos y no es
facil que puedan quedar impunes.

Del compromiso realista al
imposible

Alfonso Sastre, en cuanio exponente
senero de la llamada generacion realista,
tiene ya un buen pufado de exégetas, que
han tenido a bien trinchar su peripecia en
etapas académicas mas o menos razona-
bles o antojadizas (tres, segun Farris
Anderson; siete, segun Magda Ruggeri),
pero lomada su evolucian a vista de paja-
ro, dirfflase gue es como la germinacion de
un postulado juvenil, el teatro como com-
promiso, cuyo fruto final seria ese “teatro
imposible”, que asi califica &l ahora mismo,
con resignacion u orgullo, su territorio de
creador. O sea, algo asi como la encama-
dura -y no soclamente retdrica- de aquel
slogan de los muros de Paris: “Sed realis-
tas; sofiad lo imposible”. Lo de Sastre
pudigramos resumir, ha sido como una
peregrinacion tedrico-practica hacia el “exi-
lio interior”. Personalmente transita desde
la militancia comunista, pasando por la
constatacién de la no-ruptura, hasta los
extramuros del nacionalismo y su actual -
ocho anos ya- extranamiento vasco. Tea-
tralmente Sastre convierte pronto su profe-
sign en militancia y asi funda Arte Nuevo



En pagina precedente, y sobre estas lineas, La
taberna fantdstica, de Alfonso Sastre, estrenada
€n septiembre de 1965, (Fotos: Fernando Suarez),

(1945), como un intento de revolucionar el
leatro mismo y luego (1950) el Teatro de
Agitacién Social (TAS), cuyo objetivo no es
ofro que el que su nombre indica; v diez
dnos después el Grupo de Teatro Realista
(GTR) v ya en el 77 propone sin remilgos
la idea de un Teatro Unitario de la Revolu-
tion Socialista (TURS), como puro “com-
Promiso revolucionario active”, eliminando
Cualguier elemento “neutro y liberal”,
. Paralela a esta su actividad teatral
organica”, camina su produccion dramati-
Ca y su investigacidn estética. Desde aquel
Ha sonado la muerte, que escribié con
Medardo Fraile y estrené Arte Nuevo en el
46, hasta su ditimo texto, Las ultimas
horas de Emmanue! Kant, tiene Sastre
Cuarenta titulos, muchos de los cuales
duermen el suefio de justos en un cajon.
""'Qk_.lnr:rs fueron resonantes: Escuadra
cia la muerte, La mordaza, La cornada,
I cuervo (estrenada por la compafia titu-
lar del Maria Guerrero), o El circulo de tiza
(que montaria Strehler en 1976 con el Pic-
Colo de Milan). Pero pronto, exactamente
desde aquel Oficio de tinieblas, estrenado

en el teatro de la Comedia en el 67, le
saobrevino la noche a Alfonso Sastre y se
le hizo el silencio alrededor, o se le relegd,
como mucho, a pulpitos ocasionales de la
marginalidad. Sdlo cuatro de las veinte
obras que ha escrito de entonces a hoy,
subieron a los escenarios espanoles, y
siempre a cargo de grupos independien-
tes: La sangre y la ceniza (El Buho), Ahola
no es de leil (El Gayo 'Iu’allscanr.a. errares
nocturnos (Compania Julian Romea de
Murcia) y recientemente La tragedia fan-
tdstica de la gitana Celestina (El Gat de
Hospitalet),

- “Mi repentorno estaba blogueado -expli-
ca Sastre- y por eso he escrito lo que he
escrito. Sabiendo poco Menos que era
inviable. Por eso he escrito, y por eso lo
lamo asi, un teatro imposible. Con la fe,
eso si, de que alguna vez lo imposible
Fueﬂa ser posibilitado por la practica de la
ucha... o, en &l peor de los casos, por el
simple paso del tiempo”.

- Pero llevamos, Alfonso, diez afos ya
de transicion democratica... y nada,

Sastre apenas sonrie y reflexiona: “Lo
que pasa @s que los caracteres de mi lea-
tro no representado no casan, no se
corresponden a los caracteres de este
tiempo de esceplicismo y postmodernidad.
Esa esperanza que Iyn mantengo de una
transformacion social radical la comparten
muy pocos. Y en teatro, menos aun. El

teatro se ha regido mas por cualquier posi-
bilismo que por la tentacion de la ruptura®.

Pleito por la fantasia

Alfonso Sastre, lejos de tirar la toalla, se
ha fortificado en esa vision de las cosas vy,
ora embriagado por su soledad, ora arro-
pado por el aliento de sus mrrnligimadns,
ha seguido su obra de un modo inconteni-
ble y sistematico. ¥ ahi estan -si no para el
presente, para el futuro al menos- esas 40

igzas teatrales, sus versiones de Sastre,

trindberg, Hughes, Weiss, O'Casey; sus
cinco libros de narrativa, sus excursiones
poéticas vy, en fin, esos ensayos -Drama y
sociedad, Anatomia del realismo, La revo-
lucicn v la critica de fa cultura, Critica de la
imaginacion- que par si mismo expresan el
decidido esfuerzo investigador de un hom-
bre que se niega a que trasuntos como la
estética o la imaginacidn hayan de ser sdlo
patrimonio de la burguesia.

“Jamas he estado dispuesto a entonar
unamuniano el grito ese que a veces se
escucha en la izquierda: ‘que imaginen
ellos’. Mo, ni hablar®, nos decia la otra
manana Alfonso Sastre cuando le cuestio-
nabamos hasta qué punto su militancia
politica ¥ encuadramiento realista le aho-
gaba su libertad de creador.

- "Al contrario. Aungue suene a paradoja,
el ser militante ha supuesto una liberacién
para el sector creador de mi comportamien-
to humano. De hecho, aguellos que no se
comprometian organicamente, sufrian de
una cierta mala conciencia personal que les
conducia a hiperpolitizar sus contenidos
literarios. En mi, no. Mi militancia liberaba,
pues, mi literatura, ¥ asi sucede que en ple-
no apogeo del llamado realismo socialista,
cuando aquello era poco menos que dogma
de fe, podia yo manifestarme en su contra y
escribir un relato como Las noches fugu-
bres (gue de algin modo es el complemen-
to narrativo de La tabema fantdstica, dicho
sea de paso), tipicamente, convencional-
mente fantastico. Porque pensaba yo
enfonces, y pienso ahora tambien, que la
imaginacion no puede ser una instancia que
los escritores revolucionarios deban ceder a
los reaccionarios. Como tampoco deben
perder el respeto por el factor de ambigiie-
dad de [a literatura. A mi, inevitablemente,
esa cierta ambivalencia de casi todo lo lite-
raric s algo que siempre me ha hecho
sufrir, pero desde luego, siempre me he
negado a resolverlo por el e iente de la
didactica. 5i, me repugna el didactismo”,

Una tragedia compleja

Puede ese ser el lastre o el bagaje de
este ya largo peregrinar de Sastre tras una
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estética propia. a construir -eso si, siem-
pre- con los materiales que ofrece la reali-
dad. Una realidad que se presenta ahi -ni
inocua ni inerte- y a la que se puede uno
acercar con distintas inlenciones y espe-
ranzas, perc que contiene en si misma
suficientes argumentos para la fantasia y
para el abatimiento. Sastre, segin sus
estudiosos, ha indagado en todas esas
allernativas, progresivamente: si a sus pri-
meras obras ha podido adjetivarselas de
“dramas de frustracion”, las siguientes son
tenidas ya por “dramas de posibilidad®,
hasta desembocar en su ultimo invento, la
“ragedia compleja" -La tabemna fantdstica
es una de ellas- donde el realismo, se ha
dicho, adquiere ya un tono irdnico y distan-
ciador, como una superacion dialéctica del
pesimismo y del oplimismo.

Esa es la propuesta de un Sastre
maduro que ha ahondado no sdlo en la
filosofia del realismo teatral, sino también
en sus formas y elementos, que &l preten-
de presentar amalgamados, sintetizados,
complejos, como se dan en la realidad
misma. Un ensayo ambicioso, gue el pro-
pio Sastre se encarga de situar en el terre-
no de las ambivalencias al nivel de una
“dramaturgia del boomerang”, construida
con la “dialéctica de la participacion y la
extrafeza”.

“Mo me resigno —nos decia Saslre- a
los géneros tradicionales y menos a su
incomunicacion entra si. La tragedia y la
comedia clasica lo estan, y de hecho algu-
nos autores espanoles del XVIl se rebela-
ron ya contra esa situacidn, trataron de
modificarla, y asi nacid la tragicomedia. De
ese mismo descontento de los generos
surgen también propuestas como el esper-
pento de Valle o el grotesco de Pirandelio.
En mi caso en concreto, la restauracion de
la tragedia como modelo cldsico hizo cri-
sis en E/ banquete y desde entonces ensa-
yo un teatro, serio, si, pero que incorpore
los elementos irrisorios del ser humano.
Mis personajes serdn, pues, gente corrien-
te en su dimensidn de heroes tragicos; ciu-
dadanos afectados por todos sus miedos y
miserias, pero que no dejan de sSer un
sujeto tragico, que los hacen admirables
coma madelos de ser humanos”,

- En &l héroe irrisorio, comao lo llama
Sastre en su teoria. Alli “la comicidad —ha
escrito alguna vez- no tiene la crueldad de
lo comico propiamente dicho, sino que sir-
ve para la comprension de lo tragico. Se
rie Uno, pero con pena’.

La “tragedia compleja”, segln los ana-
listas, recoge, pues, elementos de |a trage-
dia clasica, del esperpento de Valle y del
teatro épico de Brecht, amalgamados en
fin con un lenguaje mas libre, operativo y
también méas complejo —incluso jergal-
usado como “un inmejorable hilo condue-

tor® para penefrar en los mas reconditos y
fantasticos recovecos de la realidad.

Ese es el experimento en el que se afa-
na Sastre y que apenas ha podido confras-
tar hasta el momento. “En &l peor de los
casos —dice él- lo mas que puede suceder
8s que esté descubn‘enﬂo otra vez la tragi-
comedia o una simple vanante mas tragica
del esparpenta”.

Los inmertales héroes del suburbio

Pero pensemos, en cualquier caso, si
no es tragico o irisorio el hecho mismo de
que haya tenido que esperar casi cuatro
lustros —no se olvide que La faberna fan-
ldstica tiene casi cuatro lustros de polvo
sobre sus costillares- para comprobarlo.
Como seria truculento achacarle ahora a
Sastre alguna "desactualidad” de su Taber-

na. ¥ desde luego, desde que a uno de los
Romero le dieron garrote vil en Caraban-
chel —Alfonso fue alli su convecing, cuen-
ta- ¥ al “Lute” se le publicitd como universi-
tario, parece que la “guinquileria” toda
hubiese sido borrada del mapa... y de la
prensa. Obviamente no forma parte de la
*movida" madrilefa ya, pero con todo,
Sastre apenas ha retocado una coma del
texto que escribid en 1966.

- *Ya por entonces, asegura, empezaba
a apuntar un proceso de proletarizacion al
mas bajo nivel entre estos sectores margi-
nales dentro de la marginacién, un proce-
so gue de alguna forma ha debido acele-
rarse, por ejemplo, con la masiva

industrializacion del plastico que ha hecho
imposible muchos de sus oficios, como
silleteros, paragleros, hojalateros... Pero
el fendmeno de la marginacidn en segun-
do grado, como es ésta, suele ser ahistori-
¢0. Son submundos que cambian poco,
gue persisten secularmente, idénticamente
a si mismos. El gue ya no se les vea, no
quiere decir que hayan desaparecido.
Sucede simplemente que la ciudad, en su
expansion, les ha empujado kilometro y
medio mas alla y estan mas lejos. Si ahora
mismo nos diésemos una vuelta por esos
arrabales, seguro que volveria a enconltrar
a los mismos tipos, a la misma gente”.

A Luis Monje, el tabermero ="que me ha
dicho, dice Sastre, que va a venir al astra-
no™; a Paco el de la Sangre, al Rojo, a la
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sefiora Cosmopdlita... bueno, a ésa, no,
porgue murid realmente de un modo de |0
més extravagante. A la misma gente, por
desgracia, del barric de San Pascual,
entre las que Sastre se paso durante anos
las “horas vivas™ -“tiempos felices”, recuer-
da é&l-, bebiéndose la vida con ellos, en
aquellos sus jocundos infiernos, empapan-
dose en sus peripecias y en su jerga
caliente

¥ esa es otra de las sorpresas de La
taberna fanidstica, el vigor del lenguaje.
Sastre asegura que no consultd para nada
el diccionario y acaso no pudiera ser de
otra manera. “Estos personajes -decia un
autor cualificado la noche del estreno- tie-



nen su came en la palabra y en la boca”™. Y
el propio Sastre, tratadista luego de la
Maleria en Lumpen, marginacion y jerigon-
44, asegura que, salvo una uefia por-
Cion que se ha desplazado a las capas
medias y se ha banalizado, este argot per-
Manece intacto y opaco, nada proteico,
nada cambiante, nada metamorfoseado.

Madrid: No vale un sainete

Diriamos que ese Madrid de los basure-
ros es eterno.

Con ello nos acercamos, en fin, a un
Nuevo elemento -de andlisis o de emocidn-
tontenido en La taberna fantdstica: una
Vision de Sastre de su pafria chica. Y es lo

En estas paginas, La taberna fantastica, dirigida
por Gerardo Malla y protagonizada por Rafael
Alvarez, “El Brujo”. (Fotos: Fernando Sudrez).

Que &l dice: “Madrid se hace querer tam-
12N por su miseria”. Lo adorna con un
&lemplo. “No creo que Larra odiase a
adnd, sino todo lo contrario. Larra era
Mucho mas patriota que Mesonero Roma-
Nos". Una reflexion, acaso impertinente,

pero obligatoria para él, ahora que de cual-
guier modo, desde |la ingenuidad o la petu-
lancia, se ha pussto otra vez de moda la
“alabanza de Madrid”.

Alfonso Sastre, madrilefio, 58 anos -tan
solo ocho ausente de su ciudad- la siente
acaso mas fuerte desde la distancia.

- “Mi relacion con Madrid es una para-
doja: siempre he sentido una gran atrac-
cion y una repulsion por mi pueblo al mis-
ma tiempo. Literariamente pedria decir que
le he tenido miedo: la herencia de Arni-
ches y sus epignnns bloquearon el tema
en mi conciencia. El sainete fue siempre
una losa para mi. Asi es que hasta el ano
1955 no me atrevi a abordarlo jamés. Lo
hice en Muerfe en el barrio -que fue prohi-
bida por la censura, por cierto- y se puede

rastrear en ella tal horror al sainetismo,
gue apenas me permito unas pinceladas,
puro esquematismo, del lenguaje de la
calle. No volvi a tocar el tema hasta gue
once anos después decidi sumergirme por
completo en el suburbio con todas las con-
secuencias. Eso es La taberna fantdstica
y. en relato, Las noches figubres. En ellas
juego con esa doble sensacidn de identifi-
cacion y de extraneza que siempre me
provoct Madrid v que yo he tratado de
convertir en un efecto teatral. Para acer-
carse a Madrid, al Madrid profundo y ver-
dadero, son necesarias las dos. No valdria
tan sdlo un efecto de distanciacion estilo
Brecht, como no vale acaso la extraneza,

como Unico apoyo, de aquel paseante en
corte que fue Baroja, otro de los escritores
de la miseria de Madrid, Madrid también
hay que vivida... incluse en sus bajos fon-
dos. Preferentemeanta”.

Mo sé si lo hemos dicho: La taberna
fantdstica es el Madrid del lumpen, arraba-
lero, tabernario... un Madrid permanentea,
con &l que Sastre convivid -hasta en Cara-
banchel- y que, como escribia nuestro
autor en un reciente articulo de prensa, “le
vacuna a uno contra las tentaciones del
casticismo o de la saineteria”,

O sea, que Alfonso Sastre esta ya
vacunado contra muchas cosas -entre
otras, contra el peligro de gue le adjetiven
su obra de sainete-, pero seria lamentable
¥ probablemente injusto que Madrid no
valorase lo que de verdadero y de fantasti-
co nos brinda este autor madrilefic en el
Circulo de Bellas Arles. Seria cosa de reir,
pero con pena.

El cajon de Sastre

Una de las sorpresas mas unanimes
detectada tras el estreno de La taberna
fantdstica, es el hacho mismo de que una
pieza asi haya estado diecinueve anos sin
darse a la luz. La conclusion inevitable de
muchos rezaba poco més o menos asi: Y
IuaE-o dicen que no hay texios teatrales!”.

n asto, como se sabe, el caso Sastre
es proverbial y su cajon, ya célebre. Rebo-
sa de obras sin astrenar. Por eso -por aire-
arle un tanto- le pedimos al propioc autor
gue de toda esa larga lista de obras que
archiva incontrastadas en su casa, nos
seleccionase a bote pronto cuatro o cinco
gue, a su parecer, mereciesen la pena lle-
var a las tablas cuanto antes. Escardd
estas: Ef camarada oscuro (fras la cual
anda ya Margallo), El viaje infinito de San-
cho Panza, Jenofa Juncal, la rofa gitana
del monte Jaizkibel, Los hombres y sus
sombras, y acaso... la que acaba de escri-
bir, Las uftimas horas de Enmanuet Kant.

Esas son sus preferancias, aunque el
patrimonio teatral del Sastre inédito es
mucho mas amplio Inventariemos algunos
titulos no estrenados aun en Espafa:
Comedia sondmbula (escrita en 1947),
Prologo patético (1950); E! banquete
(1968), Cronicas romanas (1968): Las cin-
las magnélicas (1971). Andlisis espectral
de un comando al servicio de la revalucion
proletaria (1978), Las guitarras de la vigja
Izaskun (1979); El hijo unico da Guillarmo
Tell (1980); Aventura en Euskaai (1982):
Bunbury (1983)... ¥ no hablemos ya de
otras muchas, que fueron estrenadas,
pero... como si no. Eso es también de
cajon.

El Publico, 25 (octubre 1985); 25-28.
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“EL MIKADO”, DE
DAGOLL-DAGOM,
DIVERTIDA
METAFORA EN
JAPONES

JULIO A. MANEZ

El dltimo espectaculo de Dagoll-Dagom,
El Mikado, inaugura el veraniego
programa del Grec'86, después de rodar
por escenarios de Palma de Mallorca y
Alicante. Todo un acontecimiento teatral
encomendado a una veterana compania
que ha demostrado en los Ultimos anos
poseer los secretos de un género dificil,
el musical, entendido no como un
subproducto de consumo, sino como
una inteligente diversion.

curioso, sigue con interés tanto lo que

ocurre sobre el escenario como las
reacciones gue el espectaculo provoca en
el patio de butacas. El contento ante la
buena marcha de la representacion tarda
algunos minutos en manifestarse, pero
cuando lo hace suele establecer una
corriente apacible y contagiosa. Una cierta
beatitud se apodera de la sala, y se adivi-
na que al segundo oscuro comenzaran los
aplausos. También puede ser particulariza-
do ese contento general. A mi derecha, en
la butaca de al lado, una sefora entrada
en afios y bastante culta, a juzgar por la
rapidez con que capta los juegos de pala-
bras del texto, sigue con atencién el
comienzo de la obra y muy pronto asentira
complacida para sus adentros, para pasar
enseguida a hacer, en voz alla, esa clase
de comentarios que propicia una diversion
que se desea compartir,

A mi izquierda, tres sefiores de media-
na edad con todo el aspecto de entretener
las horas a la espera de los mundiales de
fitbol, asistan un poco frios a los primeros
compases del espectaculo, comentan
antre si acontecimientos ajenos a los que
ven, bajan la voz, apenas si murmuran,
terminan por callarse concentrando su
atencién sobre el escenario y se olvidan

EI espectador atento, o simplemente

&
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del vecino para empezar a sonreir;, aplau-
diran cuando se insinda el lercer oscuro,
aprovechando ese brevisimo intervalo
para comentar el desarrollo de la obra.
Delante de mi, en fin, una joven pareja
posmoderna de vestimenta italianizante
aplaza sus mutuas manifestaciones de
carino para atender a las prolijas explica-
ciones de un personaje bufonesco que
aspira a concentrar en su persona todos
los poderes del mundo; seran los primeros
en reir abiertamente. A los veinte minutos
de representacion —y dura dos horas y
media- Dagoll-Dagom se ha ganado, por
el atajo de la diversion inteligente, a un
publico que acaso solo tiene en comun la
circunstancia de dejarse llevar por la
magia de un Gnico escenario.

Lo japonés como metdfora

5i El Mikado de Dagoll-Dagom es espec-
taculo que gusta practicamente a lodos, es
porque el grupo ha sabido dar con una
puesta en escena capaz de conjugar los
cadigos de diversos géneros sin desatender
por ello la coherencia propia de la opereta
comica. El Mikado es divertido, incluso muy
divertido en bastantes momentos, pero no
es Unicamenta eso; como toda diversidn

inteligente, posee también esa sutileza —en
la version del texto, en la interpretacian—
que fuerza al espectador a reflexionar por
un instante antes de soltar la carcajada, y
en ese retardo de segundos estd presente
el dominio de las claves de un humor muy
elaborado que anticipa —en el texto- al
desarrollo del cddigo comedia y que repro-
duce —en la puesta— los gags mas felices
del cine comico americano y de la comedia
cinematografica. No me parece casual que
el mismisimo Groucho Marx se interesara
por esta opereta, desarrollando en escena
el papel de El Mikado, del emperador,
Supongo que el principal atractivo para el
comico americano consistiria en un texto
repleto de felices juegos de palabras, y aun
sin haber visto ni escuchado aquella ver-
sidn, que imagino espléndida, hay que
apresurarse a anadir que a Dagoll-Dagom
parece haberle interesado tanto el texto
como la posibilidad de una puesta en esce-
na susceptible de transitar a su manera por
los géneros, quizd un poco a modo de resu-
men de su propia trayectoria teatral.

Se sabe que El Mikado pertenece a la
serie de operetas que Gilbert y Sullivan
compusieron para el Savoy londinense,
operetas que jugaban deliberadamente la
carta de un cierto exotismo parddico. El
Japon de El Mikado es tan tipico como



Escenas de EI Mikado, del grupo Dagoll-
Dagom, estrenado en mayo de 1386
(Fotos: Pilar Aymerich).

t6pico, mero soporte referencial para enca-

&nar sucesivas situaciones de enredo.

ero el exotismo, por parddico gue sea,
Cambia de perspectiva segun la ciudad y la
8poca que se considere. El Japdn de Gil-
bert y Sullivan no es, con seguridad, el
mismo que juega en los propdsitos de
Dagoll-Dagom. No se trata, desde luego,
de incluir lo japonés en no se sabe bien
Queé estatica mediterranea, pero si de
Sugerir que la inevitable mediterraneidad
de Dagoll-Dagom impregna la totalidad de
Una puesia en escena luminosa y desen-
Vuglta que tiene tanto que ver con el géne-
Mo como con su apropiacion por &l grupo
Catalan. Esto resulta més evidente todavia
Bn los momentos mas afortunados de la
Interpretacion, donde lo japonés se diluye
en favor de esa clase de complicidad tra-
Viesa que tanto debe a la Commedia
dell'Arte y que tan buenos resultados ha
Sabido alcanzar en lo mejor de nuestros
Comicos. La ceremoniosidad de lo japonés,
Puesta ya en entredicho por un texto que
Maneja a la perfeccién las claves propias
del enredo bufo, viene a quedar mas difu-
Minada todavia por una interpretacion que,
Sin dejar de ser fiel a los codigos que
Maneja, se aproxima cada vez mas a esa
tlase de complicidad que se vincula con la

desmesura mediterrdnea. Eso es asi hasta
el punto de gue bien pudiera creerse que
Dagoll-Dagom utiliza este clasico del géne-
ro como metafora dotada de muy amplia
significatividad. Por decirlo de una manera
un tanto ingenua, llama la atencion el
hecho de que Dagoll-Dagom, que en
Glups!, su anterior montaje, tomd como
pretexto el moderno cdmic de Lauzier para
exponer su version de ciertos aspectos de
lo contemporaneo, recurra en esta ocasion
a una dpera bufa del siglo pasado en la
que la concepcion de lo japonés sera
necesariamente blanda, y eso cuando a
estas alturas del otofio del siglo se cono-
cen ya las consecuencias de la moderna
productividad japonesa. En esa opcidn
puede darse, ademds del gusto por esa
opereta, cierta intencionalidad existencial
que privilegiaria la diversion vital que supo-
ne entretenerse en la representacion de
diversos enredos amorosos frente al rendi-
miento de la productividad tecnoldgica.

Y me parece a mi que eso es precisa-
mente, entre otras cosas, lo mediterrdaneo,
que, como vemos en Ef Mikado, bien pue-
de ser de tema japonés. Pero también al
elegir esta obra, Dagoll-Dagom parece
haber sentido la necesidad de reflexionar,
sobre la marcha misma de su espectaculo,
tanto acerca de su propia trayectoria tea-
tral como del proceso histdrico que confor-
mard cierto numero de claves teatrales
como propias de la comedia. En realidad,
la hipatesis de que el grupo catalan lleva a
cabo con esta obra una especie de punto y
aparte mas que una cierta continuidad en
la dispersidon tematica —que no formal- de
sus trabajos anteriores, no me parece que
se pueda descartar sin mas ni mas.

Del cuento de hadas a la comedia
de enredo

Mo es preciso meterse en mas hondu-
ras para saber que con El Mikado se pro-
pone Dagoll-Dagom divertir al plablico sin
renunciar necesariamente al gusto por el
producto bien hecho.

La eleccidn de esta opereta viene como
anillo al dedo a un grupo que ha sabido
tentar la suerte con fortuna en muy diver-
505 géneros. La anécdota —o las anécdo-
tas- de El Mikado es sencilla, pero endia-
bladamente habil. Oscila entre los
elementos propios del antiguo cuento de
hadas y la formulacidn de esa modemidad
destinada a servir de paradigma a la
comedia cinematografica. Mos encontrar-
nos en Titipu, imaginaria localidad del
Japdn milenario. El Mikado ha prohibido,
mediante edicto, toda manifestacion publi-
ca de afecto entre parejas no casadas,
ante la consternacion de los titiputrenses.
Conocemos de inmediato a unos cuantos
de ellos. Ko-Ko (Ferran Rané) es una
e@specie de bandolero de fortuna que ha
conseguido el cargo de ejecutor oficial de
Titipu. Es aconsejado por Pooh-Bah
{Ferrdn Frauca), un dignatario resuelto a
enriquecerse que aspira a concentrar en
su persona toda clase de poderes politi-
cos. Manki-Poo es un bardo arruinado, que
parece salido de un novela de Salgari,
enamorado mds o menos en secreto de
Yum Yum (Teresa Vallicrosa), quienes
tuvieron, al parecer, un romance juvenil,
aunque en realidad el bardo no es otro que
&l mismisimo hijo del Mikado, que abando-
nd el palacio para dedicarse a tocar el
trombon, o tal vez huyendo de las preten-
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siones amorosas de Katisha (Montse Pi),
con quien estaria destinado a contraer
matrimonio. Ko-Ko desea casarse con
Yum-Yum, por mas que ésta tiene entrega-
do su corazén a Nanki-Poo, de quien des-
conoce su verdadera identidad. Se formali-
zan los preparativos de boda entre Ko-Ko
y Yum-Yum cuando llega un mensaje del
Mikado en el que observa que hace mucho
tiempo que no tiene lugar en Titipu ningu-
na ejecucion y exige que an el plazo de un
mes se celebre alguna, so pena de desti-
tuir de todos sus cargos a los mandatarios
locales. Cuando Ko-Ko ve amenazado tan-
to su matrimonio come el futuro de su
carrera, se encuentra con el bardo Nanki-
Poo, que estd decidido a lerminar con su
vida porque no podra casarse con Yum-
Yum. Ejecutor y bardo llegan a un acuer-
do: el sequndo se casara con Yum-Yum, a
condicion de ser ejecutado al término de
un mes, de modo que cada cual consegui-
rd su proposito; Ko-Ko ofrecera una victi-
ma al Mikado y Manki-Poo tendra a Yum-
Yum, bien que por un periodo limitado.

En estas estamos, en fin, cuando llegan
a Titipu el Mikado y Katisha. Los titiputien-
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ses le cuelan la historia de que se ha eje-
cutado ya a Nanki-Poo, aunque en reali-
dad la visita del Emperador se debe mas
bien a que anda buscando a su hijo desa-
parecido. Katisha se percata de que el pre-
sunto ejecutado no es ofro que su novio,
es decir, el mismo hijo del Mikado. Se des-
cubre, tras varios enredos, que la ejecu-
cidn todavia no ha tenido lugar: el Empera-
dor recobra a su hijo, ya casado con
Yum-Yum, y el ejecutor Ko-Ko no tiene
otro remedio que casarse con Kalisha para
salvar su cabeza. La obra termina con la
felicidad de todos. El Mikado reencuentra
a su hijo, guien se ha casado felizmente
con la mujer de sus amores, ¥ Ko-Ko salva
la piel casandose con Katisha, quien
encuentra asi el ansiado marido. Incluso
parece que el mismo e intrigante Poo-Bah
conseguird salir a flote en ese final feliz.

Las claves de una comedia
anticipada

~ Este grosero resumen del argumento
ignora cuestiones tan decisivas como la
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multitud de detalles secundarios, que vie-
nen a ser los gue mas contribuyen a la
credibilidad del desarrollo de la obra, pero
basta para proporcionar una idea del terre-

no, entre convancional ¥y mitico, en que se
mueve El Mikado de Dagoll-Dagom. Los
personajes de fdbula estan aqui tan pre-
sentes como su resolucidn escénica a la
manera de la comedia. El politico intrigan-
le y sin escrupulos, el usurpador de un
poder que no le pertenecs, |a intangibilidad
del poder real, el joven principe que pasa
desapercibido lejos de palacio hasta que la
prueba del amor le conduce de nuevo a
los dominios del padre... jno nos suena
todo eso a ciertos componentes de la
comedia griega y latina, tan sablamente
desarrollados por los italiangs casi con-
termporaneos del Shakespeare mas decidi-
damente comediante?

Hay aqui dos cuestiones de cierta
importancia. La primera tiene que ver con
el amor con que Dagoll-Dagom ha tratado
los numerosisimos detalles de su especta-
culo. No sdlo es un trabajo bien hecho en
general, sino que, cbservado en alguna de
sus particularidades, roza la perfeccion en



el tratamiento de detalles que parecen
carecer de peso hasta que se repara en
que son los gque dotan de solidez v cohe-
fencia al conjunto. Y la segunda tiene que
ver con algo que ya se ha mencionado
anteriormente, asto es, el caracter de repa-
5o del teatro en general y de los trabajos
de Dagoll-Dagom en paricular que tiene
&ste espectaculo. Charlando con Joan
Liuis Bozzo, responsable ultimo de este
montaje, le comentabamos si la presencia
de los coros no se hace, en ocasiones,
algo pesada, a lo que respondic él que no
sabe desdefar ningln detalle cuando se
trata de recrear un clasico. No se trata, cla-
o estd, de elegir entra el todo o nada, lo
que seria puenl sino de respetar la totali-
dad del terreno en que se moveria el clasi-
co. A fin de cuentas, también pueden pare-
cer Easadas algunas disquisiciones corales
de Edipo, y a nadie le ha dado todavia por
arremeter contra Sdfocles ni por cuestionar
Una puesta en escena dispuesta a respetar
858 tempo dramatico tan particular,

Es precisamente en ese equilibrio entre
el respeto por la obra a representar y la
dportacion propia en la puesta en escena
donde reside el valor, notable, de este
espactaculo. Quiza le falta esa punta Glti-
ma, donde se funden pasidn y convencl-
miento, que convierte una propuesta inte-

Imégenes de E/ Mikado, dirigido por Joan
Lluis Bozzo. (Fotos: Pilar Aymerich).

resante en alge parecide a la obra maes-
tra. El Mikado de Dagoll-Dagom no es la
obra maestra, pero uno dirla que redne
casi todos los requisitos necesarios para
aspirar a tal consideracion,

Una escenografia que no hace alardes
innecesarios se basta y se sobra para
sugerir cumplidamente el lerreno parodica-
mente exdtico donde discurrird la japonesa
accidn. Hay en ella una condensacion esti-
lizada de los elementos necesarios, ¥ eso
es suficiente. Es mas que eso, si sa consi-
dera el inapreciable apoyo que le presta
un disefic —y confeccion— de vestuarios
tan rico como imaginativo, El inevitable
almendro en flor, en producciones de esta
clase, es al mismo tiempo el almendro en
flor y la parodia estilizada de su imagen
convencional, la que contribuye a rizar el
fiZ0 8N CONSONancia con una interpretacion
mas “dagolidagomesca” que japonesa.
Esa clase de desdoblamiento intencional
esta en la base tanto de la puesta en esce-
na como del trabajo interpretativo, un tra-
bajo que me parece bastante mas seguro
y creativo que las facultades canoras del
conjunto de intérpretes. No es casual que
las escenas a duo estén mejor resueltas
que las de conjunto, que muchos de los
actores y acirices se muestren mas per-
suasivos, tanto de voz como en todo aque-
lle gque se relacione con el gesto, cuando
parlamentan o interpretan como actores
gue cuando arrancan a cantar, aungue hay
que decir que muchas veces tambien esos
momentos aparecen bien resueltos. En
realidad, y a juzgar —no sin algin riesgo—

| Il'J. o ::
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por la actitud del publico, se reciben major,
o mas inmediatamente, los momantos
“hablados” que los “cantados™ en este
especticulo, no sé yo si por la falta de
costumbre del respetable como especla-
dares de ra, sea bufa o no. ¥ hay que
anotar aqui un efecto curioso, al que pien-
so que no ha sabido sustraerse el trabajo
de Dagoll-Dagom, y es que &l canto intro-
duce una cierta severidad —por méslgue
en ocasiones se acompane de guinos
complices o distanciadores— que resulta
dificil de tomar en serio por el espectador
no habituado, mientras que el dialogo
hablado, aun sin guifios de apoyo, lo
siguen vy disfrutan sin barrera alguna toda
clase de espectadores.

Mo se crea, por lo anterior, que Dagoll-
Dagom no ha tratado de fundir en un sdlo
resultado estimulos de muy diversa clase.
La idea genérica de conjunto consigue
dotar de coherancia a la totalidad del
espectaculo, un espectaculo que carece
practicamente de esos momentos moles-
tos o inimportantes de que adolecen tantos
trabajos que sobrepasan las dos horas.
Cuando termina el espectaculo, la impre-
sitn es gue todo aguello estda muy trabado
y que no es posible atender de una sola
vez la multitud de estimulos -visuales,
sonoros, de actuacidn, de estructura, de
autocitas, de reflexién de paso sobre los
géneros a que se alude constantemen-
te...— que &l espectaculo mismo propicia;
numerosos y espléndidos momentos de la
actuacion —en Ferran Rané, Pep Molina,
Ferran Rauca o Teresa Vallicrosa—, requie-
ren de mas de una vision para penetrarse
por entero de la minuciosidad de sus deta-
llas creativos, por lo mismo que parece
necesario volver a este montaje para com-
prender cabalmente las excelencias de
una traduccién del texto que se adivina
modélica.

Deciamos que E/ Mikado de Dagoll-
Dagom no es una obra maestra. Anadire-
mos ahora que tampoco tiene por qué ser-
lo y que, seguramente, tam fue ese el
proposito de sus autores. Pero aun a pri-
mera vista, es imposible no percatarse da
que la apuesta es fuerte, de que el grupo
introduce en su trabajo esa clase de vana-
ciones gue apuntan con seguridad a lo
mas alto, y que tal vez una segunda visidn
del espectaculo, ¥ quiza incluso una terce-
ra, permitiria entender con mayor precision
ese gusto por el detalle bien resuello que
caracteriza, a nuestro juicio, las mejores
virtudes de este estimulante trabajo. En el
equilibric entre ese tipo de cuestiones y el
respeto por la significacion del conjunto
reside la apuesta basica de este Dagoll-
Dagom que provisionalmente recurre a la
Mascara japonesa.

El Publico, 34-35 (julio-agosto 1986): 4-7.
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“EL PUBLICO"”.
AMOR, TEATRO Y
CABALLOS

MOISES PEREZ COTERILLO

Estrenado en Milan en coproduccién con
el Piccolo Teatro a mediados de
diciembre, llega al Maria Guerrero el
espectaculo que mas se ha hecho
esperar de las ultimas temporadas y el
broche de la conmemoracion del
cincuentenario de la muerte de Federico
Garcia Lorca, El publico, el teatro mas
misterioso, complejo y seductor del
poeta de Granada. Una pesadilla febril
con el amor, el teatro y la muerte en el

reparto. Un espectaculo dirigido irc-r
Lluis Pasqual en el Centro Dramatico

Nacional.

gue era imposible detectar todas las
gamas, desde la emocion hasta el
asombro, acompand la presentacion de El
publico en la sala del Piccolo Teatro Studio
de Milan, la noche del pasado 12 de
diciembre, para romparse an una intermi-
nable ovacidén de varios minutos al término
del espectculo, cuando toda la compaiiia,
con traje de calle, avanzaba hacia la salida
del teatro, atravesando la playa azul de
arena plastica donde habia temido lugar la
pesadilla de Lorca. Un piblico adulto,
informado, exigente, acostumbrado a pre-
senciar los grandes acontecimientos tea-
trales de Europa, se habia dejado conducir
por el laberinto de espejos de la mano de
un poeta que se les revelaba nuevo, ajeno
al tépico del lorquismo, y de un director,
Lluis Pasqual, que arriesgaba en el espec-
taculo la mas sobria, sincera y personal de
sus puestas en escena. La noche habia
side memorable. Las representaciones
continuaron en idéntico clima hasta el 21
de diciembre y la critica da los principales
diarios milaneses se entregd sin reservas
de adjetivos a sefalar la belleza y la difi-
cultad del espectaculo.
El Centro Dramatico Macional habia
encontrado acomodo para su estreng, una

U n denso, casi religioso, silencio en el

coproduccion con el Piceolo Teatro de
Milan, en el que fuera Teatro Fossati, con-
vertido hoy en sala de la Escuela que Gior-
gio Strehler quiere abrir el proximo curso,
junto a un imponente complejo teatral en
construccidn que albergard en su dia el
Piccolo v que se llamara la Ciudad del
Teatro. Del viejo edificioc se conservan en
el exterior dos de sus fachadas de época,
y por dentro, ha sido restaurado conser-
vando su estructura arquitectonica al des-
nudo, convertidos sus palcos en balcones,
donde los espectadores se asoman con
los codos sobre las barandas, sentados
sobre banquetas altas de barra de bar.
Arriba, el techo, deja al descubierto las
vigas y cubiertas de madera, mientras el
escenario ha ocupado tambien la platea.
La restauracion no ha resuelto los proble-
mas acusticos del nuevo espacio vy la com-
paiia espanola tuvo que hacer frente a
ellog reduciendo la embocadura del que
fuera escenario y acolchando las paredes
{en la Elvira, dirigida por Strehler sobre
textos de Jouvet, tuvieron que utilizar
microfonos inalambricos), pero se encon-
traron en cambio con Un @spacio muy cer-
cano al que habian imaginado para cobijar
la produccion de Ef publico, algo asi como
el esqueleto de un teatro, una reliquia que
recuerda lo que fue aquella fabrica de ilu-
siones, hoy abieria a la intemperie de los
nuevaos tiempos. En ese espacio instald
Fabia Puigserver una esencial escenogra-
fia, porque el desnudamiento, la basqueda
de lo esencial, la huida del artificio y del
truco han sido propdsites deliberados de

Sobre estas lineas y en pa‘?ina siguiente, E/
Puiblico, de Garcia Lorca, dirigido en el CON
por Lluis Pasqual. (Fotos: Ros Ribas).

este montaje. Una playa o un desierto
azul, como un paisaje lunar, sobre el que
quedan, como arrojadas tras un naufragio,
perdida su razdn de ser y su funcion, unas
filas de butacas y unos telones fosilizados
{azul, rojo, blanco y dorado) que se levan-
lan como automatas en el vano del que
fuera su escenario. Eso es todo el aparato.
¥ la luz, una luz surreal que remite a la
sinrazon de los suenos.

En este desierto mental, Lluis Pasqual,
Fabia Puigserver y una treintena de aclo-
res han ido levantando una a una las pala-
bras y los enigmas de un texto extremada-
mente dificil, que conecta con una
corriente teatral cuya continuidad fue siem-
pre marginal e intermitente y que hasta
ahora tampoco formd parte, ni como esteti-
ca, ni como lenguaje, ni como concepto
del ya dilatado curriculum del director del
Centro Dramatico Nacional. Quiere esto
decir que ha debido enfrentarse al espec-
taculo ayuno de antecedentas y de pre-
ceptivas, sin poder echar mano de solucio-
nes dramaticas ni de los recursos
habitualmente utilizados en otros moldes
teatrales, sean clasicos o contemporane-
os. De ahi que el valor del espectaculo sea
doble: en si mismo, porque supone un tra-



bajo teatral de gran dignidad, que no se
sirve del torrente de imagenes que cons-
tantemente suministra el texto para precin-
tar plasticamente un producto digestivo,
5ino que mas bien se somete al capricho-
50 dictado de un texto de tal manera que
prefiere “dejarlo hablar® -como el director
declara paginas adelante de este periodi-
C0o- cuando no lo entiende, antes que
Inventarse una solucion impostada. En esa
sinceridad reside el primer mérito del
espectaculo. El segundo, es su conse-
Cuencia; a partir de este excelente y discu-
tible resultado es posible articular un deba-
te que ha sido sistematicamente aplazado
&n el teatro espanol contempeordneo, pero
Que larvada y fragmentariamente plantea
de tiempo en tiempo la inoperancia y el
desfase de cualquier lenguaje teatral que
88 escape de los moldes del naturalisma,
de la cotidianidad, de la logica y de la evi-
dencia. ¥ en nombre de ese catecismo se
Vuelve irrespirable el clima donde puedan
tomar cuerpo otras alternativas escenicas.

La respuesta que consiga en los espec-
ladores de nuestro pais esta misteriosa y
Seductora locura de Lorca puede abrir un
horizonte cerrado en exceso sobre los
moldes teatrales del siglo pasado y acaso

arroje una nueva luz sobre una tradicion
dramatica espafnola que secuestrada o
interrumpida ha seguido formulando su
deseo de hacerse entender por las nuevas
generaciones de espectadores, Y esa tra-
dicién -no de otra manera debiéramos lla-
marla-, que se emparenta con |la gran
revolucicn de las vanguardias de comien-
zo de este siglo en nombres como Lorca,
reaparece intermitentemente durante la
posiguerra y la transicion y termina hoy en
un cierto descrédito y ostracismo con
obras tan vastas e inclasificables como la
de Romero Esteo, por sdlo citar un ejem-

.
P La modernidad, la limpieza, la sobrie-
dad del trabajo de Pasqual son el resulta-
do de una meticulosa disercion del texto
de Lorca, en la que deliberadamente se ha
separado el texto dramatico de las solucio-
nes escénicas y de aguellas acotaciones
gue remitian expresamente a determina-
dos juegos emparentados con el gusto y la
preceptiva surrealista. Esta salomonica
solucién, que tiende a separar palabra y
situacion, parte del convencimiento de que
todo lo que en la obra hay de débito con la
corriente plastica de las vanguardias, ha
envejecido y resulta inservible, mientras

los parlamentos conservan toda su vigen-
cia. En la supresion o simplificacion de
esas soluciones se condena en cambio al
texto a ser servido dentro de un modelo de
interpretacion que se corresponde con un
teatro mdas convencional, de tipo psicolo-
gista, con lo que algunas zonas de la obra
adquieren una dimensién declamatoria,
casi operistica, mientras otras, mas irracio-
nalistas y cargadas de imagenes, se arras-
tran torpemente en un tipo de interpreta-
cién gue pugna por hacer ldgica y
psicold‘?icamanta comprensible lo que
carece de psicologia y de razon cologuial,
Por otro lado, al prescindir de algunas de
las soluciones plasticas y al negarse en la
mayor parte de las ocasiones a reinventar-
las, se ha reconducido el espectaculo
hacia una economia cuaresmal de image-
nes, donde se recorta el ambicioso hari-
zonte del poema dramatico.

Esta conlradiccién del montaje es con-
secuencia, entre otras razones, de la
ausencia de una practica teatral que parta
de supuestos y de hipdtesis de trabajo
diferentes, aunque esas carencias no impi-
dan al espectador acercarse a compartir
una radical aventura escénica en la que
solo obtendra provecho en la medida que
esté dispuesto a dejarse implicar interior-
mente. Por eso, por primera vez aqui se
pedird a los espectadores que vengan dis-
puestos, no a escuchar una histona com-
placiente, sino a embarcarse activamente
en un itinerario que parte de 5i mismos.

Hay que decir, con las limitaciones
senaladas, que Alfredo Alcdn asume su
dificilisima tarea de transmitir la angustia
del Director de Escena, con un admirable
grado de lucidez, de fiebre, de alucinacion,
mientras los demas actores, seguramente
por la breve intervencion de sus persona-
jes, dificiimente alcanzan ese registro, por
mas que individualmente y con indepen-
dencia del conjunto, su trabajo sea siem-
pra correcto, como el de Juan Echanove
en su deliciosa cancién del “pastor bobo™,
habilmente trasladada por el director al
vacio del cuadro extraviado. O el deslum-
brante hallazgo de la Julieta de Maruchi
Ledn o el cinismo que confiere al Prestidi-
gitador en la memorable escena final Wal-
ter Vidarte.

En definitiva, un espectaculo lleno de
sinceridad y de valentia, que ha preferido
confesar sus limitaciones antes que
maguillarlas con guifios o efectos, al que
hay que agradecer la posibilidad de encon-
trarse con un texto vivo, que parece escrito
ahora mismo y que conserva intacta su
capacidad de sugerir una radical transfor-
macién del hecho teatral, en lugar de
exponer a la piblica veneracion una reli-
quia de otros liempos.

El Pdblico, 40 (enero 1987): 4-5.
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TEBAS ESTA EN
SEVILLA

MOISES PEREZ COTERILLO

Desde el pasado dia 25, el Teatro
Espaniol presenta su tercera produccion
de la temporada, Las bacanfes de
Euripides, encomendada a la direccion
de Salvador Tavora con La Cuadra de
Sevilla y la presencia en el espectaculo
de Manuela Vargas. El encargo de Miguel
Marros a Tavora ha respetado los
tiempos y esquemas de produccion ya
habituales en la compania sevillana, que,
una vez terminada la temporada de
programacion en el Espanol, hara rotar
el espectaculo por sus circuitos
habituales. El estreno tuvo lugar en el
Teatro Alvarez Quintero el pasado dia 2
de abril.

los ditimos anos algunos tealros ins-
titucionales han encomendado una
produccion a un colectivo teatral, respetan-
do su modo de encarar la preparacion del
espactaculo, la ndmina de sus actores, el
ritmo de sus ensayos y la poética en que
han ido progresando y que ha terminado
por definir la linea de su trabajo. Eso es lo
ue ha sucedido en el Teatro Espanol y La
uadra de Sevilla. El teatro que regenta el
municipio de Madrid ha encomendado la
produccion de su tercer espectaculo esta
temporada a la compania que dirige en
Sevilla Salvador Tavora. Si el hecho es de
por si significativo, el relo que ha propues-
to Miguel MNarros a La Cuadra va mucho
mas lejos. Marros no ignora que en dieci-
séis anos consecutivos la compania sevi-
llana ha prescindido deliberadamente del
texto y ha construido sus espectaculos
confiriendo entidad teatral a materiales,
sonidos, ritmos, clores y gestos habitual-
mente considerados extramuros de la con-
vencion teatral. Su rechazo del texto dra-
matico no sdlo es el resultado de las
propias condiciones de sus componentes,
que en su mayoria llegan al teatro desde
territorios anexos, como la musica, el can-

Nﬁ es un recurso frecuente, pero en

te, el baile... sino de una explicita voluntad
de encomendar la expresion de emocio-
nes, sentimientos y discursos a un lengua-
je fisico, sensorial, que ademas les permi-
tiera entenderse por encima de las
barreras de la lengua y de las demarcacio-
nes de la cultura. La Cuadra nace en un
Fastival de Nancy de 1971 en la cabeza
de Salvador Tavora y desde entonces se
ha convertido en una de las constantes
internacionalmente mas conocidas y cele-
bradas de nuestro teatro actual,

E| encargo del Teatro Espanol a La
Cuadra coincide también con un momento
especialmente interesante de la historia de
la compania que a partir de su anterior
espectaculo, Piel de toro, ha iniciado la
conguista de un territorio mas ambicioso,
hecho de color, de formas y también mas
distendido en los contenidos, pero le plan-
tea un reto fundamental, asumir una de las
tragedias mas apasionantes de la vigja
Grecia, contar una historia de otros tiem-
pos que pueda interesar a los espectado-
res de hoy y hacer uso de un hermosisimo
caudal de literatura dramatica sobre el que
se ha levantado un cumulo de teorias y
reflexiones a lo largo de la historia del tea-
tro de Occidente.

Hay gue decir que Salvador Tavora se
ha dejado seducir por este reto. Que ha
atravesado durante meses un tortuoso
desfiladero, casi un laberinto, para descu-
brir lo que él mismo sospechaba. Que bajo

Las bacantes, de Euripides, interpratada por La
Cuadra y dirigida por Salvador Tavora en 1987,
(Folos: Chicho),

SUS propios pies, sin moverse de Sevilla,
sin cambiar la materia pnma de la que ha
obtenido sus anteriores espectaculos, se
encontraban los cimientos de un mito que
de tiermpo en liempo, cumpliendo los ciclos
del calendario echa a andar por las pro-
pias calles y campos de Andalucia. Guiado
de su instinto teatral, devorando ansiosa-
mente cuanta teoria ha caido en sus
manos, para olvidarla inmediatamente, se
ha propuesto explicar la tragedia de Euripi-
des, entregando a los espectadores uno
de sus mejores montajes.

Es cierto que amparado en el sublitulo
de “inapirado en el lexto de Euripides”, ha
conservado los fragmentos indispensa-
bles, reducidos a la minima expresidn, los
ha re-escrito, sobre todo en la letra de los
cantes, ha desarrollado escenas gue en la
tragedia griega no existen o transcurren
fuera de la escena, ha puesto en boca de
unos personajes parlamentos gque pertene-
cen a ofros, pero la esencia de la obra de
Euripides, el nicleo de sus conflictos y
hasta el detalle y la filigrana de sus mati-
cas, se encuentran encerrados, potencia-
dos o sugeridos en al espectaculo.



Todos los contrastes

La Andalucia pagana, la fiesta dionisia-
ca del Rocio, la iconografia en éxtasis de
la Semana Santa de Sevilla atraviesan el
Viejo mito griego como una inundacion de
vida, provocando una nueva comprension
de las propias tradiciones. Entre el alba del
Rocio y el espectaculo de la muerte pinta-
do por Valdés Leal por encargo del arre-
Pentido Manara, que algunos identifican

con un contrite Tenorio, en Andalucia se
encuentran, de extremo a extremo, todos
los contrastes convertidos en arte. A Tave-
ra solo le ha quedado el trabajo de selec-
cionar, ordenar, buscar su juego y encaje a
cada uno de los elementos con los que
queria contar aquella vieja historia. No le
ha preocupado demasiado saber que entre
la mitologia dionisiaca de Grecia y la cris-
tiana que pervive en las fiestas andaluzas
a las gque recurre, existan numerosos luga-
res de contacto. La iconografia de Dioni-

505 sirve a los primeros cristianos de inspi-
racién frecuente. Pero el proceso de sus
asociaciones no tiene que ver con &l argu-
mento que se narra, sino con la chispa a
veces caprichosa de la creacion. No es el
espectaculo de un erudito estudioso de los
mitos, sino el del creador que encuentra
en la historia de la que forma parte las
energias, las imagenes y la fuerza de unos
conflictos que adquieren refrendados por
un texto admirable una validez universal.

El Citerén serd el Rocio; Penteo y Dio-
nisio, dos crucificados; Agave, la Virgen; el
ciego Tiresias y el anciano Cadmo, dos

rsonajes de la Semana Santa sevillana;
as bacantes, romeras de las marismas.
Pero entre el aclor y el personaje perma-
nece sin soldar la holgura que permite
hacer y deshacer la metafora para que no
pierda flexibilidad ni belleza. Se ha inven-
tado Tdvora una noria donde se empalan
las bacantes en su éxtasis y a la que subi-
ra también Agave (Manuela Vargas) hasta
que en su cima suene la Salve Rociera,
Serd también el potro de tortura de Penteo
a quien Evaristo Romero llena de conten-
cidn en su transito gue le lleva del rechazo
a la tentacion, de la seduccidn a la muerte,
a través de una escena llena de sabiduria,
donde Dionisio (Juan Romero, el bailaor
habitual de La Cuadra) seduce sin pala-
bras, sdlo con el baile y la musica, a quien
sdlo tiene palabras para expresarse.

Tiresias (Paco Pifero) y Cadmo (el can-
tacr Paco Moyano) y la Corifea (Concha
Tédvora) asumen los restantes personajes
definidos de la tragedia. Tavora, dando un

iro en el que quiere identificar al autory a
a obra, como ya ocurriera en olros espec-
taculos con la alusion a Lorca, quiere iden-
tificar al autor Euripides con la victima de
la tragedia, Penteo, y guiado por el propio
texto cuando relata el furor de las bacan-
tes prefiere que unos mastines de came y
hueso devoren los despojos del infortuna-
do rey delante de los espectadores —alu-
diendo a la muerte que, seguln |a leyenda,
tuvo el autor— antes de reproducir la ima-
gen final de la desdichada Agave, recom-
poniendo los fragmentos descuartizados
de su hijo, como en un Descendimiento

restado de la iconografia semanasantera.

| espectaculo da asi un giro de sorpren-
dente crueldad para concluir fiel al dictado
de |la tragedia.

Si para el piblico sevillano que asistié a
las representaciones de estreno, el espec-
taculo acertaba en la diana del sincretismo
cultural y mitolégico que alimenta su pro-
pia identidad como pueblo, no sera dificil
pronosticar que, fuera de Andalucia, para
espectadores de otras latitudes fisicas o
mentales, estas Bacantes van a ser a la
vez un gozo y un descubrimiento.

El Publico, 44 (mayo 1987): 4-6.
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“jAY, CARMELA!”
NOS QUEDA LA
MEMORIA

MOISES PEREZ COTERILLO

Estrenada en el Teatro Principal de
Zaragoza el pasado 6 de noviembre, la
nueva produccion del Teatro de la Plaza,
que dirige José Luis Gomez, ha ofrecido
hasta ahora contadas representaciones.
jAy, Carmelal, la obra de José Sanchis
Sinisterra, esta interpretada por Verénica
Forqué y el propio José Luis Gomez, que
es también el director de escena.
Después de un forzoso paréntesis, en
que los actores deben satisfacer sus
compromisos cinematograficos, el
espectaculo volvera a emprender gira y
ya tiene programada su participacion en
el Festival Internacional de Teatro de
Caracas que va a celebrarse el proximo
mes de marzo.

venta el autor en la nota del progra-
ma de mano, que en contra de las

apariencias jAy, Carmelal "'no es una
obra sobre la guerra civil espanola”, aun-
que la accidn transcurra en Belchite en los
primeros dias de marzo de 1938, cuando
el ejército franquista consigue romper el
ultimo reducto de defensa de la poblacidn,
en la que resistieron hasta el final y murie-
ron en su defensa los miembros de la XV
Brigada Internacional. Belchite era ya lo
gue sigue siendo hoy, un pueblo fantasma,
un descamado escenario de ruinas, lesti-
go, cincuenta anos después, de una “feroz
contienda fratricida que destruyd y marco
a varias generaciones de espanocles”. Pero
la obra escrita por José Sanchis Sinisterra
sitia a sus dos personajes, Carmela y
Paulino, dos artistas del més humilde ran-
go del varietes en el centro del acontecer
dramatico. Su lucha por sobrevivir en tiem-
pos tan aciagos para el arte y para la vida
conslituye su materia teatral y sdlo desde
ellos se adivina en perspectiva la gran tra-
gedia colectiva.
“Su mala estrella —dice el autor- y los

altos designios estratégicos del Estado
Mayor franguista, les meten de hoz y coz
en el mismisimo “teatro de operaciones”
de la gran olensiva nacional de la Zona del
Ebro. ¥ desde el otro teatro, el suyo, el
verdadero, el de candilejas y bambalinas,
intentaran salir del paso, aguantar &l tipo,
sortear la tormenta. ;jComo? aceptando
representar una improvisada Velada Artis-
tica Patridtica y Recreativa para celebrar,
ante el ejército victorioso, la “liberacidn” de
Belchite.

Bajo la guerra civil

Pero aquella velada —que, como dice el
autor, “la Historia no registra, quiza por el
hecho, estéticamente irrelevante, de que
nunca existid"— tiene un estrambole maca-
bro que desencadenara su catastrofico
desenlace: la ocurrencia de hacer asistir a
la funcidn, como “dltima gracia”, a un
punado de prisioneros republicanos, de las
Brigadas Internacionales, que han de ser
fusilados al amanecer del dia siguiente.
Este enfrentamiento del arte —aungue
ostente su mas intimo rango- con la muer-
te, es un hallazgo dramatico de primera
magnitud. Por eso el autor prefiere decir
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jy, Carmelal, de Sanchis Sinisterra, dirigida por
José Luis Gomez, quien también la interpretd con
Veronica Forqué en 1987. (Fotos: Chicha).

que su obra contempla el teatro bajo la
guerra civil. Es decir, “los peligros y pode-
res del teatro, de un teatro infimo, margi-
nal, en medio de |la mas violenta conflagra-
cidn de nuestra historia contemporanea.
Peligros y poderes que comporia y detenta
ese ambilo de la evocacion y de la invoca-
cion, esa encrucijada de la realidad y dal
deseo, ese labennto que concentra y dis-
persa voces, ecos, presencias, ausencias,
sombras, luces, cuerpos, espectros...
Redoma del suefo y de la vida, maguina
dislocadora del tiempo, espacio electrizado
de afectos, el teatro erige su fragil castillo
de naipes en las fisuras de la dura & inhos-
pita realidad, para ofrecer a la memoria
albargue seguro, nido duradero. La memo-
fia, Si; Unica patria cdlida y fértil de la rabia
y de la idea”.

Escrita en dos actos y un epilogo, jAy,
Carmelal, que tiene como subtitulo Carme-
la y Paulino, variedades a lo fino y se defi-
ne como una elegia, parte precisamente
de ese propdsito enunciado en la cita del



autor: hacer del teatro un lugar de asilo
para la memoria. Todo es posible en un
escenario vacio. El transito de lo real a lo
imaginario, la llegada en tropel de los
recuerdos, la confusién de los espacios y
los tiempos. Al mismeo escenario vacio del
Teatro Goya de Belchite, llega como un
autémata Eaulina. cuando sdlo han pasa-
do unos dias de la ocupacion por las tro-
Pas franquistas y de aquella desdichada
velada a la gque se prestd, presa del miedo,
que termind de manera tan desastrosa.
aquel mismo escenario, y no la plaza del
Pueblo, ni la cantina, coma la reprochara
Pauling, es el lugar elegido por Carmela
Para regresar del lado de alla de la muerte.
El escenario es el lugar donde suceden las
COsas mas extrafas: las apariciones de
Carmela, las luces que se encienden y
@pagan solas, la noche de la velada que
Vuelve, |a gramola averiada que repentina-
mente suslta compases de una copla ...

“Mucho secano”

La frontera entre los muertos y 10s vivos
52 atraviesa con un simple acto de la
memoria: “Me he acordado de ti y agui
esloy”, dice Carmela. Pero se trata de una
memaoria fragmentaria, que impone sus
propias leyes y el capricho de su voluntad
Impredecible. Del lado de alla hay un vasto
Secano con arboles muerlos y personajes
gue se vuelven iransparentes a medida
que pasa el tiempo, pero que conservan
los rasgos de su personalidad. Para ellos
ha desaparecido la envidia, la rabia, el
miedo y el deseo, aunque aun les quede
un rastro de pena. La region de los muer-
tos no estd gobemada por nadie, ni nadie
atiende las plegarias que se hicieron en
vida. Los muertos llevan visibles las sena-
les de su transito, el socarrdn de Pedro lle-
va la cabeza abierta y Lorca, que dedica a
Carmela un poema indescifrable, lleva los
agujeros de las balas de Viznar sobre el
traje y el cura de Belchite anda blandorro,
que no se tiene, porque le tiraron del cam-
Panario... pero el cuerpo apenas se sienie,
2514 adormecido, no conoce el sueno, sino
una vigilia permanente vy ya no percibe &l
sabor de las cosas. Cada uno deja de ser
de donde naci¢, para apellidarse con el
nombre del lugar donde encontrd la muer-
te, como Pedro, el asturiano, que nacié en
Miranda de Ebro, pero le mataron en Astu-
fas... Como los brigadistas internacionales
fusilados en Belchite, que han vuelto al
teatro donde Carmela les ensena a pro-
Aunciar “Espana”... a punto de caer el
teldn.

Al conjure de la memoria y el deseo
Paulino conseguira también sobre el
escenario que vuelva la pesadilla de
aquella velada artistica patriotica y recre-

ativa, sus preparativos, el miedo, la impe-
riosa necesidad de sobrevivir al desastre
y de hacer valer frente a la barbarie los
timidos argumentos de su “arte”, disfraza-
do de la retdrica triunfalista de los vence-
dores. De este modo los espectadores
podran asistir a un desdoblamiento que
les facilita el transito entre los hechos ya
pasados de aquella noche y las conse-
cuencias que trajeron a sus protagonis-
tas. Sabran que Paulino hubiera querido
ser un cantante lirco y que tiene un alto
concepto profesional del artista, aunque
se preste a un peligroso juego de colabo-
racion en las parodias mas obscenas de
la velada. Sabran también que as un
peddmano vergonzante que detesta prac-
ticar su secreto virtuosismo, aungue en
ocasiones, como aguella misma noche,
un resorte de supervivencia le dispare
sus grotescas facultades, por mas que ya
resulten inutiles para detener la desgra-
cia. Sabrdn en fin que el personaje de
Paulino es canalla, chaguetero y miedo-
s0; es decir, profundamente humanao.
Carmela tiene la temura v el patetismo
de un personaje inoccente que adn es
capaz de reaccionar ante la barbarie y
adoptar una actitud heroica qua parece no
corresponder con sus escasas luces y su
minima conciencia politica. Su gesto le lle-
vara a la muerle. Sus idas y vueltas desde
el lado de alld traeran las palabras y las
actitudes clave de la obra: La Unica salida
&5 la memaoria, recordar lo que pasé y lo
que cada uno hizo, para que, cuando los
gue han sobrevivido vayan llegando a
aquella region de las sombras, se pueda
hablar de verdad, porque “los vivos —dira
Carmela- en cuanto tenéis la panza llena

y 0% pongéis corbata lo olviddis todo... Los
vivos no escarmentdis ni a tiros, pero alli
os estaremos esperando, recordando...
recordando...”

Una compleja escritura

La aparente sencillez, el curso fluido de
la accion, su dosificacidn, la sutileza de los
pequenos resortes que hacen practicables
los distintos planos de la memoria, revelan
en el fondo una poderosa y compleja escri-
tura llena de sabiduria y de medida. Sor-
prende la frescura de los didlogos, el vai-
vén entre la vulgaridad y el patetismo,
entre el humor y Ia tragedia. La interpreta-
cion que José Luis Gémez y Verdnica For-
que hacen de sus respectivos personajes,
superadas las imprecisiones propias de las
primeras funciones, son verdaderamente
antolégicas. El publico que asistio a las pri-
meras representaciones en el Teatro Prin-
cipal de Zaragoza asl supo entenderlo,
aungue a titule de excepcion, un especla-
dor desde un paleo, la noche del estreno,
cuando la evocacidn de la velada raya en
la parodia y Paulino recita los versos
encendidos de Federico de Urrutia —ague-
llo de “... el Cid con camisa azul por el cie-
lo cabalgaba®™ no quiso reprimir un grito
de “viva el autor” dedicado al vate fascista.

Pepe Rubio en el vestuario y Mari Ber-
nedo en la escenografia han querido
reproducir un teatrito provinciano con su
embocadura propia, capaz de encastrarse,
sin violencia en cualesquiera gue sean los
espacios que se dispongan para la repre-
sentacion y asegurando el continente
imprescindible para que el acto de magia
teatral que supone la representacién no
sufra la intemperie, la improvisacion ni la
interferencia de ofros espacios. Con todo
se frala de una maquina articulada y regu-
lable capaz de adaptarse a los escenarios
de gira. Los efectos y la luz estan meticu-
losamente ajustados y la misica de Pablo
Sorozabal Serrano llena de registros paté-
ticos y nostalgicos los momentos mas den-
sos de la obra.

Pearo sobre todo, lo que ha comenzado
a subyugar a los espectadores de la fun-
cion es la perfecta construccion del texto
por un autor gque por primera vez va a
conocer el destino de un publico amplio y
mayaritario que en gran medida descono-
ce la trayectoria dilatada y llena de cohe-
rencia de Pepe Sanchis Sinisterra. Una
trayectoria que no se agota en una larga
produccion de textos tealrales que sobre-
pasa los treinta titulos, sino que ha abor-
dado también otras especialidades, como
la direccion de escena, la docencia teatral
y el ensayo, desde hace ya treinta anos.

El Publico, 51 (diciembre 1987). 3-5.
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O'NEILL EN EL _
TEATRO ESPANOL.
LARGO VIAJE
HACIA LA |
DESTRUCCION

ANTONIO FERNANDEZ LERA

En el Teatro Espaniol de Madrid se ha
inaugurado solemnemente la temporada
1988-89 con una de las cumbres de la
obra dramatica del norteamericano
Eugene O'Neill, Long Day's Journey Into
Night, traducido por Ana Antén Pacheco
como Largo viaje hacia la noche. El
espectaculo ha sido dirigido al alimon
por Miguel Narros y William Layton y
cuenta con un atractivo y llamativo
reparto: Margarita Lozano en el
tormentoso papel de la morfinomana
Mary Tyrone; Alberto Closas como
James Tyrone, el padre; José Pedro
Carrién como James Tyrone junior, y
Carlos Hipdlito en el papel de Edmund,
el hijo menor, sosias del propio O'Neill.
Ana Goya cumple con el papel de
Cathleen, la criada. La escenografia y el
vestuario son de Andrea D'Odorico.

icen que a mediados de los anos
ireinta, Eugene O'Neill se habia reti-

rado a su propio pasado y le gueda-
ban (fallecié el 27 de noviembre de 1953)
dos décadas de turbulenta y dolorosa vida,
anos durante los cuales, aparte de recibir
el Mobel de Literatura (1938), “O'Neill
empezaba cada vez mas a vivir y obsesio-
narse con los fantasmas de su pasado y a
buscar en ese pasado una respuesta
sobre el significado de su propia vida",
segun cuentan sus bidgrafos Arthur y Bar-
bara Gelb™. Fue también en &505 anos
cuando escribid algunos de sus principales
textos dramaticos, Days Without End
(1932-1933), A Touch of the Poet (1935-
1942), The lceman Cometh (1939), Long
Day's Journey Inte Night (1939-1841),

Hughie (1941-1942) y A Moaon for the Mis-
begotten (1943). Ese obsesivo retormo al
pasado llega a su punto mas algido en
Largo wviaje del dia denitro de la noche,
donde los personajes son, casi literalmen-
te, retratos psicologicos calcados de su
propia familia. Una obra cuyo estrenc
mundial tuvo lugar en 1956 en el Drama-
ten, de Estocolmo, donde volvio a ser
representada hace pocos mesas con
direccidn de Ingmar Bergman™.

La presentacidon del espectaculo con el
que se abre la temporada 1988-89 en el
Teatro Espafol de Madrid, Largo viaje
hacia la noche, se convirtid en una anima-
da y a ratos polémica charla entre sus des-
tacados protagonistas: los directores
Miguel Narros y William Layton v los acto-

res que encaman a tres de los personajes
de la pieza de Eugene O'Neill, a saber,
Margarita Lozano, Alberio Closas y José
Pedro Carrion.

El director del Teatro Espanol, Miguel
Marros, expreso su alegria por haber podi-
do incorporar a este montaje de la obra de
O'Neill a tres veleranos como William Lay-
ton, Margarita Lozano™ y Alberto Closas.
“La colaboracién con Layton -senald
Marros- no es algo casual sino que se
remonta a los anos cincuenta; juntos hici-
mos el Teatro Estudio, de Madrid, y des-
pués colaboramos con el TEC en Asi que
pasen cinco anos, en Tio Vania y en Don
Carlos... Es una colaboracién normal, yo
creo que es mucho mejor trabajar en cola-
boracién, sobre todo cuande los colabora-



tdores se entienden entre si, como a mi me
Pasa con Layton, por quien siento una
gran admiracidn y un gran respeto. Vino
de los Estados Unidos abriéndonos
Muchas posibilidades, abriéndonos ofros
Puntos de vista totalmente distintos sobre
la creacion y sobre la forma de abordar un
texto dramatico”.

"También hemos recuperado a una
actriz que desde hace veinticinco anos no
hacia teatro: Margarita Lozano. No sé si la
fecuperaremos durante mucho tiempo,
Peéro me alegro de que haya vuelto con
Nosotros y de que esté aqui haciendo a

ary Tyrone, un personaje muy dificil...”.
En una de sus brevisimas intervenciones a
lo largo del coloquio (“estoy muy nerviosa,

El largo viaje hacia la noche, de Eugéne O'Neill,
estrenada en el Teatro Espanol de Madrid en 1988,
Fotos: Chicho).

NS me sé explicar demasiado bien, perdo-
Nadme..."), Margarita Lozano diria a

Iguel Narros: “La decision no fue mia, la
decision fue tuya...”.

“También estoy muy contento de que
Bs1é con nosotros Alberto Closas, de que
dporte toda su sabiduria y sus anos de
Experiencia al personaje de Tyrone. Yo
Creo que Alberto esta aportando cosas
muy importanies a ese personaje”,

Tras estas presentaciones de rigor, en
las que no faltaron los naturales elogios a
los actores José Pedro Carridn y Carlos
Hipdlito (surgidos de la cantera Narros-
Layton ¥ habituales en los lltimos monta-
jes del Teatro Espafol) y al resto del equi-
po artistico y técnico que ha participado en
este Largo vigje, Narros cedio la palabra a
un extrovertido Closas:

“Realmente yo soy un viejo cdmico y
estoy retirado del teatro”, comenzd dicien-
do Alberto Closas. “Sobre todo del teatro
comercial. Pero, naturalmente, Migue!
{Narros) me lentd con esta comedia de
O'Neill y ésta es |a razén por la que voy a
pisar las tablas del Teatro Espanol. Hace
anos que sali al escenario del Espancl a

instancias de Pepe Lopez Rubio y dije un
mengdlogo de Benavente a beneficio de no
sé qué, no me acuerdo... ¥ ahora, ya en
mi vejez (aungue yo no me lo creo) me
parece que es un buen broche de oro decir
gue me he retirado del teatro comercial ¥
vengo al Espanfol a estrenar una obra de
O'Meill en el centenario de su nacimiento,
como la Xirgu, O'Neill nacid en el ano de
las tres calabazas, 1888".

Closas: “Una comedia de amor”

“Esta comedia es muy dificil y tentadora
para un actor. Es un papel muy ‘para
adentro’ el de James Tyrone. Yo sé que a
veces en eso hemos chocado con MNarros

y con Layton... Pero yo pienso que esta
comedia es una comedia absolutamente
de amor. Toda la comedia réezuma amor.
Por otra parte, he tenido la experiencia de
trabajar con Miguel Narros, a quien conoz-
co desde hace muchos anos, aungue pro-
fesionalmente no habiamos colaborado
nunca, y con Guillermo Layton. Ellos tie-
nen un sistema de trabajo del cual yo no
soy absolutamente partidario..., pero cada
maestrillo tiene su librillo y respeto sus
puntos de vista. Hemos hablado sobre ese
ﬁersnnaje y, finalmente, yo creo que

emos llegado a un entendimiento. Yo
estoy muy satisfecho porque al cabo de
cuarenta y siete afos de profesion he
aprendido ofra cosa, he aprendido que hay
otro sistema de trabajo y otra forma de
montar un espectaculo. El espectaculo
esta muy bien montado, tenemos unos
companeros sensacionales... Estoy muy
satisfecho v espero que sea un éxito,
como es natural, porque, al fin y al cabo,
yo tengo alma de empresario y cuando las
cosas no van bien me duele el forro del
bolsillo™.

Closas anadio: “Tenemos distintas
maneras de ver las cosas, a veces, no en
el fondo sino en la forma. Yo soy de la opi-
nion de ese gran aclor que yo he admirado
toda mi vida y que a mi me parece uno de
los mejores actores del mundo y que se
llamé Spencer Tracy. Cuando le pregunta-
ban sobre los métodos decia: "Debe ser
algo muy dificil, a mi me basta con apren-
derme el papel para no tropezarme con los
muebles, que ya eso es muy dificil”. Yo
estoy un poco de acuerdo con Spencer
Tracy. En resumidas cuentas: He aprendi-
do algo que no sabia, voy a trabajar en el
Teatro Espafol, voy a hacerlo de la mano
de unos companeros sensacionales y con
una obra realmente importante. Me falta-
ban este tipo de obras, por lo menos des-
de hace muchos afnos, en mi larga carrera
teatral”.

Margarita Lozano: “Sin Narros y
Layton no habria dado ni dos
pasos”

Margarita Lozano no tardo en reaccio-
nar: “Yo puedo decir que si estoy totalmen-
te de acuerdo, y no solamente de acuerdo,
sino que yo no habria sido capaz de dar ni
dos pasos sin el trabajo de Narros y de
Layton. Me han abierto el mundo de una
obra gue yo hubiera sido incapaz de imagi-
nar siquiera. Si ellos no me hubieran des-
cubierto completamente mi personaje, se
hubiera quedado en un blablabla...”.

¥ Closas se vio en la tesitura de tener
gue matizar: “*Bueno, cuando yo digo que
no estoy de acuerdo... Naturalmente,
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estamos hablando entre profesionales,
£no?; es decir, siempre se ha desperdicia-
do la comedia, pero, sin embargo, yo creo
que hacer comedia es muy dificil, porque,
cuando se levanta el telon de una come-
dia, el actor ya tiene que estar a cien y no
puede bajar. Es mucho mas dificil, para mi
gusto. Durante muchos anos yo hice teatro
clasico, hice todo Lorca... Cuando yo
empecé con la Xirgu y en los afios que
esiuve al lado de Margarita, naturalmente
s& analizaban los personajes y después se
ensayaba, pero mi sistema -es decir, no mi
sisterna, porgue yo no lo he inventado-, el
sistema que yo he aprendido es que pri-
mero s& monta la comedia y después se
toca el violin, Es decir, primero se hace |o
puramente mecanico, porque a fuerza de
mecanizar después sale natural. A mi no
hay nada que me aburra mas que cuando
la gente me dice: "Qué natural esta usted,
parece que han escrito para ustaq‘ asta
comedia®. ¥ yo pienso que este senor es
tnntm & cree gque yo en mi casa hago
esn”.

“Sobacos ilustrados”

“En cambio, el sisterma de Miguel y de
Layton, que yo respeto, admito y admiro,
y que he dicho que acabo de aprender,
consiste en analizar exhaustivamente,
que a mi no me parece mal, me parece
muy bien, pero en ciertos casos pueden
volver loco a cualquiera. Yo he conocido
a actores del 'Sistema’ que, al fin y al
cabo, me han resultado unos sobacos
ilustrados. El teatro, para mi, consiste en
ir deprisita y matizando, y sobre todo que
se oiga desde la primera fila hasta la fila
veinte, si es que el teatro tiene veinte
filas. Es decir, puede ser que mi manera
de ver sea mas comercial, o que se deba
m&s a las exigencias comerciales, pero
es0 no guiere decir que yo no analice el
personaje, que cuando salgo al escenario
yo no sepa perfectamente cémo es el
sefor Tyrone. Pero debo decir que Alber-
to Closas actor tiene sobre el sefior Tyro-
ne-personaje el 51 por 100 de las accio-
nes, como en las sociedades anonimas.
Es decir: yo mando sobre Tyrone, porque
si Tyrone manda sobre Closas se me
puede quebrar la voz o 5e me puede caer
una lagrima cuando Closas no quiere gue
se le caiga. Es decir, yo debo manejar al
personaje, el e’ersonaje no me debe
manejar a mi. ¥ eso &5 lo que intento
hacer. Y eso es lo que pienso que voy a
hacer, y, naturaimente, seria estupido que
Yo No pensara que lo voy a hacer muy
bien... porque si yo no pensara que lo
puedo hacer muy bien no lo hubiera
aceptado...”.

“No hay tanta diferencia”

“Yo creo que, en definitiva -tercid Miguel
Marros-, no hay tanta diferencia. Alberto lo
ha dicho muy bien, muy claramente. Yo
creo que se buscan los mismos fines por
distintos medios. ¥ si en una obra como
ésta hay unos seres vivos y hay que
hacerlos vivir, no se trata de que el actor
se transforme en el personaje y se olvide
de si mismo. Yo creo que el actor tiene
que conducir al personaje, nunca tiene gue
convertirse en el personaje, porgue un
jinete no se puede convertir en caballo,
sino gque tiene que saber a donde lleva al
caballo, para que el caballo pueda llegar a
la meta de la mejor forma posible®. No
obstante, matiz sobre matiz, Narros anadi-
ria: “En cambio, yo creo gue ese analisis,
gue seguramente puede ser muy pesado
para Algerto, as logico hacerlo, porque los
parsonajes tienen cunfljctnsyg Esuslconfiic-
tos tenemos que saber de donde vienan y
por qué se han producido. Y tenemos que
llegar a la raiz, a lo que llegariamos
haciendo un psicoandlisis de cada uno de
nosotros: saber por qué razén pasan las
cosas y saber cual es el motor que las
impulsa. Esta es la diferencia entre poner
la obra en pie y que Iueg-:: el estudio y la
compransidn del personaje vayan saliendo
a través de los actores, o bien empezar
con un andlisis para comprender la obra,
con lo que luego la puesla en escena, mas
o menos, se convierte en una coreografia
bastante rapida y, en cierto modo, bastan-
te facil de hacer. Lo dificil es el andlisis v
que ese analisis nos lleve al punto al que
queramos ir. Pero no hay tanta diferencia®.

“La meta es el placer”

“Yo no lo hubiera podido poner en pie”,
vuelve a decir, timida y enérgica, Margarita
Lozano.

“Por eso digo -dice Closas- que el
denominador comun s &l mismo. El fondo
es el mismo, lo que varia es la forma. Ade-
mas, es bueno que haya controversia, de
la discusion nace la Juz...".

“Hay actores -puntualizd Narros- que
han estudiado, que han hecho un estudio
exhaustivo durante anos, como pueden
ser José Pedro Carridn, Carlos Hipdlito o
Ana Goya, y hay otros actores a los que la
experiencia les ha ido clarificando muchas
cosas. Hay dos formas de planteamiento
del trabajo’.

En este momento intervino el actor José
Pedro Carrién, "Jamie” en el espectaculo:
"Lo que yo puedo decir es que para mi no
ha sido como para Alberto una cosa nue-
va, sino que yo tenia la ventaja de que es
el sistema de trabajo en &l que yo he naci-

do al teatro. Para mi ha sido verdadera-
mente un placer poder trabajar con dos de
mis maestros, que eslaban abordando el
trabajo en el modo que yo conocia. Todo
esto esta bastante claro ya, no es necesa-
rio repetirio. Hay dos formas de hacerlo y
no importa como lo hagas si lo haces bien.
Eso es para mi lo fundamental. ¥ la meta,
como siempre, es el placer. Si antes has
hecho un trabajo duro y fuerte de andlisis,
de intentar entender y comprender cudles
son las razones y las vivencias de estos
personajes, a la hora de trabajar tienes
mas facilidad para poder actuar en el
escenario y para que el pdblico sienta de
una manera viva lo que sucede con los
personajes, que ya son de came y hueso
Eor el hecho de ser W quien los interpreta.
a meta es el placer y en ese sentido tra-
bajames todos y cada uno de nosotros”.
“¥o debo decir -anadid entonces Alberto
Closas- que donde realmente me encuen-
tro bien es en el teatro. Yo he padecido
durante muchos afos de llcera. Estoy
operado dos veces de Ulcera del duodeno,
y tan bien me siento en el teatro que cuan-
do me operé de la ulcera fue porque ya no
hacia teatro, porque me sentaba fatal des-
cansar. El teatro era el Unico sitioc donde
no me dolia la dlcera porque no era yo, era
otro. Porque éste es un oficio muy raro.
Aqui me estan llamando toda la tarde
James, o Jamie, o Tyrone... |y yo me [lamo
Alberto! Salgo de mi casa y me dicen:
‘adids, sefor’, o 'adids, don Alberto’, o
‘adigs, Albertoe’. Por la calle me dicen:
‘adids, Closas’, ‘adids, Alberto’. Entro en el
tealro, me visto, entro en una casa pareci-
da a la mia, me visto con cosas parecidas
a las que llevo al entrar, salgo a la escena,
a un cuadrado con un trapo delante, y
hable con unas personas que a veces
incluso son amigos, cOMo én este caso, y
hablo para otros sefiores, y me estan lla-
mando toda la tarde James, y luego vuelvo
a vestirme de mi, salgo a la calle y otra
vez ‘don Alberto'... Es una cosa de locos,
ésle s un oficio de locos. ;Quién soy yo,
uno u otro? Esa frontera invisible, pero tan
marcada, hay que saberla separar muy
bien. En mi caso la he podido separar, por
eso no me he vuelto loco. Pero por eso
esta profesion es tan rara y nos morimos
de unas cosas tan extranas. Porgue lo que
hacemos es vender a pedazos trozos de
algo que no hemos visto ni tocado: nues-
tros sentimientos y nuestras sensaciones.
Por eso digo que me encuentro muy bien
en el teatro y que es el dnico sitio donde
no me dugle la dicera”,

“Un réquiem del sueno americano”

En su primera intervencion, Closas
habia definido Largo wiaje hacia la noche



Escena de El largo viaje hacia la noche,
de O'Neill, dirigida por Miguel Narros y
William Layton. (Foto: Chicha).

Como “una comedia de amor”. Layton, por
SU parte, en una breve intervencion dificul-
Ia:dﬂ por su sordera, se refirio a la obra de
O'Neill como una visién de “la decadencia
del sueiio americano™, Posteriormente
Insistiria en definir el largo viaje de los
Tyrone (*del dia dentro de la noche”,
S8gun la traduccion literal de la pieza de
O'Neill), como un réquiem del suefo ame-
ncano. Miguel Marros, por su parte, se refi-
no, finalmente, a esos dos aspectos: “Por
SUpuesto que coincidimes en que es una
exposicidn sobre el amor. Es un padre,

una madre y dos hijos, v, |6gicamente,
Mary Tyrone y James Tyrone se casaron
por ameor ¥ por amor han pasado muchas
cosas. Mary Tyrone es una mujer gque por
una equivocacion médica se entrega a la
droga. Su adiccion a la morfina le Eilla'm'al a
evadirse de esa convivencia familiar que, a
veces, es confortable y, a veces, se hace
insoportable. Los hijos, I6gicamente, son
victimas de lo que ha pasado con esta
madre, que tiene un gran atractivo, una
gran fascinacién... Yo creo que todo esto
s, en cierto modo, el reflejo de lo que esta
pasando en Estados Unidos, que ha sido
un pueble con un gran entusiasmo, unas
grandes ambiciones. Como dice Tyrone:
*¥o tenia unas grandes ambiciones, una
de ellas fue casarme con vuestra madre”,
O sea: queria hacer una cosa y las cir-
cunstancias le han llevado a hacer otra...

Todo esto seria contar el argumente, pero,

en definitiva, hay una persona, Mary Tyro-

ne, que empieza su autodestruccion rl con
i

ella destruye a su marido y a sus hijos.
Pero, por supuesto, uno de los personajes
s Eugene O'Neill. No lo destruyeron.
Sobrevivid del naufragio para poder escri-
bir esta cbra.

NOTAS

(1) Gelb, Arthur y Barbara, O'Ned, Mueva York, Dell
Publishing Co., 1865,

{2) Cuadri, Franco, "Bergman en ¢ Dramaten: Lar-
?gergja hacia la noche”, E/ Publico, 58-59 (julic-agosio

{3} En el niumero anterior de E! Publico se inclula
una entrovista e Lola Santa-Cruz con la actriz Marga-
rita Lozano. Asimismo, en las paginas cenirales de
este misma ndmeno se publica un amplio reportaje de
Juanjo Guerenabarrana sobre William Layton.

El Fublico, 62 (noviembre 1988): 4-9,
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“EL ALCALDE DE
ZALAMEA”. LA
SINGULAR
MODERNIDAD DEL
HONOR

JUANJO GUERENABARRENA

llustres invitados acaban de llegar al
Teatro de la Comedia, sede de la
Compaiiia Nacional de Teatro Clasico.
Calderdn, por supuesto; pero también
José Luis Alonso, director; Francisco
Brines, adaptador; Pedro Moreno,
escendfrafo y unos actores, a medias
fijos, eventuales a medias, encabezados
por Jesus Puente y Angel Picazo,
Adriana Ozores, Juan Gea, Miguel
Palenzuela, Enrique Navarro y Resu
Morales. El decoro del texto ha sido
servido con intencion verista, con
respeto por los estados de animo,
dentro de una escenografia inmensa;
actores y espacio, verso partido y
ayudado por el silencio, han puesto
sobre el escenario a un clasico muy
clasico que deja sentir una extrana
modernidad complice.

erca de Zalamea estan ya Rebolle-
dao, la Chispa y los soldados, El

publico habitual de los escenarios
guiere ver ecos de Brecht en el paseo
redondo de la troupe armada. Cerca de
Zalamea, pero podria ser cerca de cual-
quier sitio. El director, José Luis Alonso, ha
querido que el espacio esté en funcion de
los actores, y que los potencie, aunque los
encoja, ¥y no en funcidn de la fabula, salvo
en contadas ocasiones. Es posible que
sea, si, algo Brecht, como se ha encarga-
do de senalar la critica, ademas de los
espectadores cuando ven el primer cua-
dro. Pero eso no es ni un problema ni una
ventaja. Porque lo verdaderamente impor-
tante es que poco a poco se desliza ante
el espectador una cbra que, escrita hace

tres siglos, capta su atencidn. Alguien
comentd que seguramente el pablico del
XVl reaccionaba en los mismos momen-
tos gue lo hace el pablico de hoy. ¥ es que
la historia de Pedro Crespo, su integridad
como ser humano, su humildad cristiana,
su orgullo villano y de cristiano viejo, su
observancia de la verdad y la norma, su
saber perdonar a la joven Isabel, que, al
fin y al cabo, no ha hecho nada, su lealtad
sin humillacién (“El alma sdélo es de Dios"),
su bondad general lidiande pareja con su
energia de hombre del pueblo, su digno
somelimiento al rey, hacen que el plblico
de 1988 siga identificandose con sus deci-
siones y catalogue de ejemplar y merecido
el duro castigo gue inflige al capitan. No en
vano, como recuerda en enfrevista de ese
mismo numero Francisco Brines, El alfcal-
de de Zalamea se llamd en pimeras nup-
cias El garrote mds bien deseado.

Muchos eran los gque venian reclaman-
do grandes textos en el repartorio de la
CNTC, que hasta el estreno de La Celesli-
na habia preferido titulos no despampa-
nantes. Ahora ya estdn; por lo menos, ha
comenzado una nueva elapa en la que se
cuentan El burlador de Sevilla, la citada
historia de la mas famosa alcahueta y este
Alcalde de Zalamea. Las dos primeras,
con direccidn a cargo de Marsillach, han
dado nuevas opciones, lecturas tedricas
diferentes junto a puesias en escena inha-
bituales, no exentas de riesgos. La ocbra
dirigida por José Luis Alonso ha corrido no
menos riesgos, pero desde el lado contra-

ric. En este caso, el texto no ha sufrido
apenas variaciones. Ha sido discretamente
actualizado, aclarado, explicado; solo se
han cambiado de lugar —cambio correcto
segun opinién de la mayoria— unos versos,
aguellos en los que don Lope se despide
de Crespo diciendo: ®Quién os dijera
aquel dia primero que aqui nos vimas, que
habiamos de quedar/ para siempre tan
amigos?". Originalmente situados en el
cuadro V de la segunda jornada, el desa-
rrollo dramético parece dar como buena la
eleccidn de colocarlos en el cuadro final de
la jornada tercera. Por lo demas, peque-
fas omisiones y ligeras variaciones practi-
camente obligadas por las bifurcaciones
de los campos semanticos.

Personajes y no tipos

Lo dicho hasta &l momento no explica el
porqué de los posibles riesgos corridos por
la eleccion estética de José Luis Alonso,
que alirmabamos paralelos a los afronta-
dos por Marsillach en anteriores montajes:
es solo una parte de la explicacion. La otra
reside en el tratamiento actoral.

Deniro de una concepcion cldsica, muy
respetupsa del texto original como queda
dicha, poco inclinada a los alardes esceno-
graficos, muy matizada en la iluminacicn,
Alonso ha querido que los actores se
enfrentaran a sus personajes como tales
personajes y no como lipos. Si se quiere,
ha sacrificado el ritmo para intentar paten-



ciar la profundidad psicoldgica que todos
ven en los personajes de esta obra de Cal-
derdn. La sensibilidad contempordnea, la
Concepcidn de los tiempos estimulo/res-
Puesta de las personas de 1988 esta siem-
Pre presente en la obra. Pausas, silencios,
deducciones I6gicas, racionalidad de las
lransiciones, son algunas de las incorpora-
Clones de José Luis Alonso en el terreno
Interpretativo. Es ésta una parte imporian-
le del riesgo vy la explicacidn de la moder-
fidad de esta puesta en escena. Riesgo,
porque Calderdn podria haber sufrido una
8specie de sindrome Chejov, porque se
podia haber caido en la facll tentacion de
la prosificacién, orque al actor clasico
SUale resultarle dificil concebir en términos
de verdad profunda los parlamentos flori-
dos y tantas veces innecesarios de algu-
Nos pasajes de nuestras obras clasicas,
elcétara,

El espectador de este montaje de Ef
dlcalde de Zalemea percibe por momentos
una doble sensacion: esta ante un montaje
Completamente exento de pedanteria, casi
demasiado ortodoxo para los tiempos que
Corren, pero, al mismo tiempo, recibe con
claridad un mensaje que, aun con palabras
del XVII, parece haber sido emitido ayer
misrmo, si no hoy, en el mismo momento
de |a representacion. Una de dos, o nada

4 avanzado la sociedad o la eleccidn ha
Sido tan coherente como parece. Un cono-
Cido cronista teatral, cuyo nombre les aho-
fo, comentaba: “No sé si me estoy hacien-
do conservador, pero me esta

Tres imagenes de El alcalde de Zalamea, de
Caldercn, interpretado por la CNTC y dirigido por
Adolfo Marsillach en 1988, (Fotos: Chicho).

enganchando”, refiriéndose a esta doble
Sensacion, a esa cierta perplejidad de
estar aceptando un mensaje gue va
envuelto en un ropaje nada llamativo. La
critica diaria ha senalado repetidamente
estas y otras virtudes, hasta el punto de
resultar extranamente unanime en las ala-
banzas, cosa que, como el lector sabe de
sobra, no sucede casi nunca.

Un Calderdn sincero

Seguramente, todo eso haya sido posi-
ble por las caracteristicas de la obra. A
nin%'m fildlogo se le escapa que El alcalde
de Zalamea es una de las obras mas sin-
ceras de don Pedro Calderan de la Barca.
Sinceras en el sentido de que, estando
como estaba tan sometido a sus sumisio-
nes palaciegas, logra deslindar, en un sutil
}\-‘1 elegante juego de slalom dramatico, el

onor humano, &l inherente, de los
supuestamente legitimos comportamientos
cortesanos y nobles, al tiempo que distin-
gue claramente entre honor v honra cuan-
do la situacion lo requiere. Mo hay adulte-
rios consentidos ni deshonras pactadas,
sino violacién pura y simple; no hay abu-
s0s de poder por parte del personaje elegi-
do por el autor (Pedro Crespo), ni por el
estamento enfrentado, sino por una parte
de éste, la parte que puede poner en peli-
gro la estabilidad de una convivencia
social que, de otro lado, Calderdn no tiene
ningun interés en transformar. Encaje de
bolillos, quiza, dentro de un planteamiento
general que nos aproxima al Calderdn de
los mejores momentos de La vida es sue-
fio. Calderdn escribiendo personajes,
seres de came y hueso capaces de dudar
y de equivocarse, pero vigilante siempre
de que no se le escapen dudas sospecho-
sas, para lo que siempre es necesano con-
tar con la bendicidn real y con la aproba-
cion de sus estructuras cuando se trata de
ascender an la escala social.

Con esta materia prima, José Luis Alon-
so, ayudado en la base por el posta Bri-
nes, ha construido un espectaculo en el
que las partes estan a disposicion de un
todo centrado en la claridad de la comuni-
cacién y en la verdad escénica; un todo en
el que no han cabido personalismos ni
divismos. Un todo que hace cercanos los
buenos augurios destinados a la escuela
que piensa crear en breve la Compaiia
Macional de Teatro Clisico. No es desorbi-
tado pensar que se esld tomando en serio
esta parcela del arte dramatico. Hasta
ahora ha habido montajes; a partir de aho-
ra se va a hablar de entidad, tal vez prime-
ra piedra de lo que podra ser, en el futuro,
la Comedia Espancla.

El publico, 63 (diciernbre1988): 3-5,
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“MAHABHARATA”.
EL PACTO DE LOS
CUATRO
ELEMENTOS

C.D.T.

espectaculo mas humilde y mas gran-
dioso que he visto nunca”. Estas pala-
bras del maestro William Layton tras haber
asistido a la sesidn complela de Ef Mahab-
harata que tuvo lugar el 12 de octubre de
1985 en un hangar, habilitado para la oca-
sidn, de los antiguos estudios Samuel
Bronston de Madrid, y cuyo éxito se repeti-
ria posteriormente en Barcelona, son un
calido reflejo de la atmosfera emocional
Ig‘ma— provocd aquel montaje inolvidable de
eler Brook v su equipo. Otro espectador
asombrado, Georges Dumezil, se refird a
ella como “una de las grandes obras maes-
tras de la humanidad”. ¥ aunque tal afirma-
cidn pudiera parecer exagerada, los esca-
s0s afios transcurmidos desde entonces no
han hecho sino agiganiar su recuerdo fija-
do en la memoria colectiva, hasta convertir-
lo en un hito tealral de este siglo.

Querer sintetizar en unas cuantas lineas
la concatenacién de factores no sdlo teatra-
les sino también humanos que originaron
un hecho aristico de la envergadura de Ef
Mahabharata resulta algo tan dificil como
intitil, ya que fue el fruto de una labor ingen-
te de diez afios en la que intervinieron
numerosos hombres de teatro y especialis-
tas de los rincones mas dispares de la tierra
{Italia, Japdn, Turquia, Dinamarca, Arge-
lia...), extrapolando asl la obra de su matriz
originaria: la India. Algo que contribuyd, sin
duda alguna, a olorgarle ese cardcter uni-
versal que tanto perseguian sus cinco prin-
cipales arlifices: el citado director inglés;
Jean-Claude Carrigre, responsable de la
version resumida; el escenagrafo Chloé
Obolensky; el técnico de luces Jean Kal-
man, y &l musico Toshi Tsuchitori.

En plena armonia con la epopeya hin-
dd, El Mahabharata adquirio, a lo largo de
su desarrollo, tonalidades épicas; épico en
su direccitn aérea; épico en su escenogra-
fia y en la complejidad de las leyendas que
abordaba; épico en la configuracion de
personajes; épico en su lacultad de SUusCi-

Eamy borracho de prodigios. Es el
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Escenas del especticulo Mahabharata, dirigido por Peter Brook, y
presente en el Festival de Otono de 1985. (Fotos: Miche! Dieuzaide).



tar energia imperecedera, aunque sin lle-
gar nunca a ocultar su profunda esenciali-
dad humana.

~ Todos los interraganles. de cualquier
lipo, planteados por Brook en los especta-
Culos anteriores, encontraron una nueva
formulacién en Ef Mahabharata. A sus casi
sesenta anos, el director reafirmd con este
montaje una larga y meditada teoria escé-
nica que sigue prestando alas a su apasio-
nante aventura teatral, confiriéndole los
rasgos de ﬁ)ersanalidad. independencia y
nesgo gue le son propios. Un breve credo
gue se resume en el convencimiento de
que el teatro no ha sido nunca un fin en si
Mismo, sino una forma de aprendizaje de
la vida. La lucha de los dos clanes enfren-
lades, los Pandavas y los Kauravas, se
reveld en sus manos como una transposi-
Citn del eterno conflicto entre los dioses y
los demonics, entre el Bien y el Mal, |as
dos fuerzas motrices que impulsan la vida
de los hombres y dan sentido al universo.
No en vano el relato narrado por el ancia-
no Vyasa y el nifio contiene en su interior
4 mayoria de los arquetipos psicolagicos
Que conforman nuestra historia y en los
Que, gracias a Brook, pudimos vernos
reflejados.

Para conseguirlo, se roded de un elen-
Co de actores que pusieron a su servicio lo
Mejor de cada una de sus diferentes cultu-
fas. P-_I:zn de cada representacidn un acon-
tecimiento sociolégico, un ritual, complejo
in’ sencillo a la vez, que implicaba de lleno
'2 participacion del publico y le obligaba a
Intervenir con su imaginacién y su energia
fisica. Habil creador de imagenés escéni-
Cas, Brook supo condensar cada uno de
los instantes del relato del “libro de los
libros" (quince veces mayor que la Biblia) a
Iravés de metaforas muy simples, pero de
Una extraordinaria fuerza visual, Utilizd
accesorios banales para producir desérde-
neés magicos de efectos inusitados. La tie-
ma, el agua, el fuego y el aire -los cuatro
lementos basicos que generan la vida y
donde toda vida se cumple- fueron el telén
de fnf_1dra de su interpretacion: como para
Sugerir que en todo lo que concluye esta
'ﬂtEPla ya el germen de todo lo que
Comienza.

Con El Mahabharata, Brook nos mostrd
el aspecto sombrio, destructor, viclento y
Negativo de la raza humana, y al mismo
liempo nos ofreci6 un regalo de esperan-
23, de paz, de reconciliacion y plenitud. Su
Irabajo, atn sin ser nihilista, voled una
Serie de interrogantes que cuestionaban
Nuestra sa:::;inw:]aéI y el modo en gue debe-
Mos vivir, pero también intentd dar res-
Pueslas a esta existencia aparentemente
ﬁ;g:' e inexplicable que lodos sobrelleva-

El Publico, B2 (enerc-febrero 1991): 85.

LA LLEGADA DEL
BARBARO

DRU DOUGHERTY

En el transito al siglo XX aparecen en
Espaia las comedias de un barbaro. Un
barbaro de la literatura y del arte
escénico, que integré magistralmente el
teatro espariol en el desarrollo del teatro
europeo moderno. Su nombre: Ramén
Maria del Valle-Inclan.

Comedias Bérbaras, de Valle-Inclén,
esirenadas en el CON. (Foto: Chicho).

baras comienza en mayo de 1908,"
ero bien puede ser que tenga su ori-

en en un ensayo de Unamuno de 1896.
n La regeneracidn dal teatro espafol,
Unamuno abordd el tema de la decadean-
cia tealral, atribuyéndola a la separacion
entre |a escena y el pueblo llano. El reme-
dio previsto por don Miguel consistia en
que un autor, dotado de audacia, se nega-
ra a escribir comedias al uso y devolviera
el teatro a su cauce popular: “Al teatro,
que languidece por querer nuftrirse de
sustancia propia, no le queda otra salva-
citn que bajar de las tablas y volver al
pueblo. Conviene, en ocasiones tales, la
irrupcidn en escena de algin ‘barbaro’
que ahuyente al publico no pueblo, un
azote de todo convencionalismo™.® Una
década mas tarde aparecid en “Los
Lunes" de El Imparcial una breve pieza de
teatro cuya novedad parecia anunciar la
llegada de ese “barbaro” anhelado par

I a historia textual de las Comedias bér-
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Unamuno: era la primera “comedia barba-
ra" de Valle-Inclan.

£2Coémo hemos de entender la "barbarie”
de estas “comedias™? Ante todo, como un
enfatico “no” frente a la comedia “blen”
hecha. ¥ junto con esa negativa, una fuga
hacia un arte tan antiguo que su recuerdo
resultara ya una novedad. Lo mismo que
Rubén Dario habia vuelto a la cuaderna
via en busca de un primitivismo “moderma”,
o “modernista”, su amigo gallego escribié
“comedias” cuyos titulos —Aguila de blasdn
{(1807), Romance de lobos (1908) y Cara
de Plata (1922)-, asi como su disposicion
en “jornadas” y sus dramalis personae
{caballeros, segundones, lazarillos, etcéte-
ra) evocaban la “comedia” por antonoma-
sia, esto es, la espafiola de los siglos XV y
XVIl. Tras haber refundido, con Manuel
Bueno, Fuenteovejuna, Valle-Inclan oponia
a la comedia circunscrita a salas suniuc-
sas y personajes burgueses, otra "barbara”
en tanto recordaba un discurso teatral tan
primario como las pasiones y violencias
puestas al descubierto en &1.™

Mo ignoraba que recuperar esa exube-
rancia elemental suponia desbordar los
limites formales del teatro de la época.
Como sefala Harold Wenlzlaff-Eggebert,
la estructura teatral aportada en las Come-
dias barbaras correspondia al moderno
“drama de forma abieria” (segun la defini-
cidn de Volker Klotz), cuyas obras (piénse-
se en Madre Coraje de Brecht) no aborda-
ban “conflictos dentro de un sistema social
aceptado”, sino “la tensidn entre el indivi-
duo particular y su contorno social”. Con
esta nueva forma, sefiala el critico aleman,
“Yalle-Inclan integra el teatro espafol en el
desarrollo del tealro europeo modema™.™

&Teatro o novela?

Entre las convenciones que les venian
estrechas a muchos escritores finisecula-
res se encontraban las genéricas. Insatis-
fechos con los géneros heredados, se
dedicaban a renovarlos, borrando con fre-
cuencia las fronteras entre ensayo, novela,
poesia y teatro. Siguiendo los pasos de
Galdds, cuyas novelas dialogadas senta-
ban un claro precedente, Azorin en La
voluntad y Barcja en La casa de Aizgorri
incorporaban en la novela el dialogo tea-
tral, Por su parte, Valle-Inclan dejaba que
la novela invadiera el texto dramatico, con-
virtiendo las acotaclones en un discurso
narrativo dirigido a un hipotético lector. A
raiz de semejante mezcla genérica se lle-
%d a poner en duda la leatralidad de las

omedias bdrbaras. J. L. Brooks opind
que "son piezas tan poco idoneas para la
representacion teatral que hay criticos que
las han incluido en la categoria de nove-
lag"® Sin embargo, uno de éstos, Andre-

nio, notd en 1924 gue “se podrian adaptar
a la escena sin dificultad"”, y varios directo-
res, desde Marsillach y José Luis Alonso
hasta José Carlos Plaza, han venido a dar-
le la razon.

Mas dificil de resolver, de cara a la
representacion, es el concepto de espacio
que rige la accidn. Ya observd Pérez de
Ayala en 1923 que el teatro de don
Ramdn, como el de Shakespeare y el de la
comedia clasica espafiola, buscaba el dra-
matismo “por la expansién en el espacio”,
afiadiendo que “esto es lo gue tienen de
novelas las obras de Valle-Inclan".® Los
constantes cambios de parajes, asi como

el caracter fantastico de los mismos, expli-
can que algunos hayan opinado que el
¢ine acogeria mejor estas obras que el
tealro.

Mas en una entrevista de 1927, el autor
gallego encontrd soluciones para dichos
problemas ya a parlir de las posibilidades
técnicas de la &poca: la imaginacidn del
publico v el escenario giratorio. “El teatro
clasico esta escrito a base de mutaciones.

Para su presentacion se necesila en el
publico una fantasia infantil, que acepte
como lugares de la accion lo gque los acto-
res indiguen”. Y esta capacidad de suges-
tionarse se veria facilitada, agregd, por un
escenario giratorio, el adelanto moderno
mds adecuado para "presentiar rapidamen-
mé garias escenas” (El Imparcial, 8-Xll-
1 .

La problematica unidad del ciclo

Casi quince afios separaban Cara de
Plata (1922) de las otras dos Comedias
bdrbaras. La ultima obra en aparecer vino

a constituir el punto de partida del ciclo,
que la eritica denomind enseguida una ri-
logia. Pero el propio Valle-Inclan, en una
carta a Rivas Cherif en 1924, se refirid a
las tres comedias como una sola obra: "En
esta comedia barbara (dividida en tres
tomos: Cara de Plala, Aguila de blasdn y
Romance de lobes) .."," dando pie a que
criticos como Aliredo Matilla Rivas defen-
dieran la tesis de que cada titulo no es
sino un acto de “un unico drama™.™ De ser



asi, representar una de las obras sin las
ofras dos seria tergiversar su sentido dra-
matico.

_Por ofra parte, J. Alberich ha llegado a
dfirmar que, por sus diferencias de estilo y
tema, Cara de Plata debe considerarse
una obra independiente, mas relacionada
con Divinas palabras que con las ofras
Comedias barbaras.™ Los afios no pasa-
ban en balde, y la Ultima comedia escrita
acusa un tono més nihilista y hasta metafi-
Sico que las anteriores, reflejo, tal vez, del
sentir europeo tras el desastre de la gue-
rra, Se destaca, asi, cierla falta de unidad
enire las primeras comedias vy la que se

ublicéd a principios de los afos veinte.

ara Brooks, solo la figura de Juan Manuel
Montenegro consigue soldar las tres
obras, pero, como observa Maria del Car-
men Porrda, no todo es Montenegro en las
Comedias bdrbaras. Si su figura cobra pro-
tagonismo, es en relacién con la multitud
que le rodea y los escenarios gallegos que
Juntos conslituyen ese “Iriso en el que figu-
fa toda la Galicia del siglo XIX"."® La uni-
dad de las tres comedias se podria buscar,
asl, en ese trasfondo —sintesis de fuerzas
Sociales y econdmicas— que anuncia un
cambio histdrico. El propio Valle-Inclan lo
Vio asi: "He asistido al cambio de una
Sociedad de castas (los hidalgos que
conoci de rainaz}. ¥ lo que yo vi no lo vera
nadie, Soy el historiador de un mundo que
acabd conmigo”.

El ocaso de una época

~No cabe duda de gue en estas come-
dgas. Valle-Inclan presentaba un pancrama
histérico, “la alegoria mejor lograda de la
Espafa naufraga”, al decir de Rivas Cherif.
Roberta Salper nos recuerda que Balzac,
€n ofra comedia —-La comédie humaine—
cred un universo de textos, vinculados por
Personajes recurrentes, cuyo fin era el
andlisis de la sociedad contempordanea a
lravés de un alejamiento literario"."™ Las
Comedias bérbaras también se engloban
€n un microcosmos literario mayor, y en
ellas el distanciamiento tenia la finalidad,
Segun Fernandez Almagro, de acercar al
Publico a la “patética cancatura® de su pro-
Pla aclualidad. ™
Fundamental para esta “educacion” ya
no sentimental sino dptica era la grotesca
lrayectoria del héroe, cuya caida a manos
de sus propios hijos iba a provocar lectu-
fas politicas muy variadas. En definitiva,
¢ 5@ puede precisar qué ideclogia defendia
Valle-Inclan en estas “comedias? ;Asisti-
mos a la defensa del “viejo sistema foral"
"y la celebracién de una figura —el hidal-
80— cuyos valores se echaban de menos
en una Espafa cada vez mas entregada al
espiritu burgués, o al aviso del furor justi-

ciero que, latente en “el pueblo protestante
y revolucionario®,"® encontraba su cauce
en el arrepentimiento de Montenegro?
Sigue debatiéndose el mensaje ofrecido
par este ciclo, dificiimente desligable de
otros dos proyectos (ya novelescos) que
sometian la actualidad espafiola a un ana-
lisis critico mediante la evocacion de épo-
cas pasadas, las novelas de La guerra car-
lista y El ruedo ibérico.

Claves plasticas

£LComo han de llevarse las Comedias
barbaras a escena? La recepcidn crilica

Escenas de las Comedias Bérbaras, dirigidas por
José Carlos Plaza, en |a tlemporada 1990-1991,
{Fotos: Chicho).

del ciclo destactd desde el principio ciertas
claves que apuniaban a una puesta en
escena ideal. Se insistio, por ejemplo, en
el tono shakespeariano del desvario de
Montenegro, situando la actuacion asi
dentro de la tradicion tragica.”™ Asimismo
se comentd la unidn wagneriana de las
artes en la concepcién de la puesta en
escena, y los ecos romanticos evidentes
en |a evocacion medieval,

El mismo Valle-Inclan se prestd a ofre-
cer olras claves, ya pictdricas, que le guia-
ban a la hora de traducir sus ideas en ima-
genes plasticamente adecuadas a la
escena. En otra carta a Rivas Cherif apun-
t6: “Pero en la comedia barbara todavia
hay la influencia de otro antipatico tudes-
co: El Durero. Las estampas de la corana-
cidn de Maximiliano. Todas las figuras
guietas en un movimiento barroco y estili-
zado", Acto seguido explico su concepto
de la "angosiura del tiempo™ “Un efecto
parecido al de El Greco, por la anlgurstura
del espacio. Veldzquez esta todo llenc de
espacio. Las figuras pueden cambiar de
actitud, esparcirse y hacer lugar a otras
forasteras. Pero en el Enferramiento, sdlo
El Greco pudo meterlas en tan angosto
espacio, y sl se desbaratan hara falta un
matemdtico bizantino para rehacer el pro-
blema. Esta angostura de espacio es
angostura de tiempo en las Comedias™."™

escena contemporanea también pro-
rcionaba modelos concretos que Valle-
nclan dificilmente iba a ignorar. pCdmo
negar el parentesco entre Montenegro y
dos héroes conocidos de todo espectador
teatral de la época, don Alvarg, del famoso
drama romantico del dugue de Rivas, vy el
conde de Albrit, protagonista de El abuelo
de Galdds, estrenada en 19047 El suicidio
alucinante del primero, y el delirio tragico
del segundo, hacian comprensible la tra-
ectoria de Montenegro en tanto facilita-
al piblico dos casos de figuras hidal-
gas cuyas caidas entraiaban un proceso
simbdlico.

Es mas, lanto don Alvaro como el con-
de de Albrit estaban presentes en la esce-
na madrilefa durante los afios en que apa-
recieron las Comedias bdrbaras de
Valle-Inclan. Incluso en 1923, afio de la
primera edicién en libro de Cara de Plata,
el actor Miguel Mufioz representd el papel
de don Alvaro once veces en el Teatro de
La Latina, mientras que Francisco Morano

y Enrique Borras dieron cinco y doce
actuaciones, respectivamente, de_El abue-
fo en el Centro y en el Espafiol.  La pre-

sencia en &l repertorio vive de la época de
estos héroes hacia ain mas estrecha la
relacidn entre sus cédigos escénicos (la
declamacion romantica, el verismo drama-
tico, la intensidad tragica) y la representa-
cidn plastica pensada para las Comedias
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barbaras, ya para seguir esos codigos, ya
para susltituirios por otros menos desgas-
tados,

NOTAS
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UN TIOVIVO PARA
VALLE

DANIEL SARASOLA

Tirano Banderas, tercer y ultimo encargo
de la Sociedad Estatal Quinto
Centenario, en el Odéon-Théatre de
I'Europe, con puesta en escena de Lluis
Pasqual: el espectro de la tirania cruza el
charco como el dolor de un mal suefo.
Una mirada atroz de escritor visionario
sobre los regimenes totalitarios
hispanoamericanos como consecuencia
de la dominacion anterior prefiada de
discordia.

porque en el conjunto de la obra de

Valle es un hito inexcusable, que
marca una vuelta de tuerca mas en un
complejo proceso de creacidn literaria que
g@ abre a un campo mas vasto, en el que
se desdibujan las fronteras entre los géne-
ros literarios y la palabra se inviste de un
poder sobrenatural que ataca por igual a
los sentidos y a la razdn, exigiendo compli-
cidad de los primeros para realizar la tarea
clarificadora de la segunda. Apoteosis en
letra impresa de todas las obsesiones que
Valle perseguia con ahinco y que ya habia
esbozado en ese libro hermetico y de mar-
cado corte mistico que es La ldmpara
maravillosa {19186).

Pero comprometido también y sobre
todo porgue es una mirada corrosiva, des-
de este lado del Atlantico, a un sistema
totalitario que solo es consecuencia logica
de una dominacién anterior mas preccupa-
da por implantar su propia cultura y extraer
beneficios econdmicos que por alentar
modalidades de gobiemo igualitarias. MNin-
guna originalidad, la palabra dominacién
esta de por si prefiada de discordia y sdlo
produce monstruos. ¥ este Santos Bande-
ras de don Ramon solo es el primero de
una galeria atroz que ofros grandes escri-
tores latinoamericanos (Garcia Marquez,
Roa Bastos, Alejo Carpentier, Carlos
Fuentes, Juan Rulfo...) han completado
después, revistiendo su calavera de “pdja-
ro agorerg” con sangre nueva, con mayor

I In texto dificil y comprometido. Dificil

En estas

- II:mui.d Hranuuﬂam;ms. uf
Valle-Inclan, dirigida por Lluis Pasqual.
(Fofos: Ros Ribas)

complejidad psicolégica, con mecanismos
mas sofisticados de control. Y, por que no,
con una vertiente afable y paternal revesti-
da de plumajes democraticos,

Movela de Tierra Caliente

No es posible saltarse este epigrafe; si
Valle hubiera deseado inscribir la historia
de la Repuiblica de Santa Fe de Tierra Fir-
me en otro género literario, lo habria
hecho. Andaba mas que sobrado de talen-
to y experiencia. Pero he aqui que se
empecing en llamar “novela” a este relato
de breve peripecia argumeantal que partici-
pa de una técnica narrativa rupturista pata
la época, ya iniciada con el Uysses de
Joyce: concepcion no lineal del tiempo,
simultaneidad de las acciones que se
narran desde varios puntos de vista en un
espacio que abarca no mas de tres dias.
pastiche de géneros literarios en su volun-
tad de encontrar un estilo heterodaxo... Y
la referencia al escritor irlandés no es bal-
dia si tenemos en cuenta un comuin anhelo
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de investigacién del idioma (el inglés en su
Caso, el espanol en todas sus modalidades
:En Valle) o de férrea construccion del rela-
4]

La estructura de Tirano Banderas ha
hecho correr rios de tinta. El hispanista
checo Oldric Belic ha puesto de relieve su
asombrosa simetria; siete paries gue se
Componen de tres libros cada una (salvo la
Cuarta, que consta de siete), un prologo y
un epiloge. Todo en tomo a dos nUMeros
Magicos que se comunican con el mas
alla: el 3 y &l 7. Porque si la pasion por &l
frasmundo tan evidente en su teatro res-
Ponde a su sensibilidad celta (y agui la
referencia a Irlanda es de nuevo obligada,
sobre todo a Yeats, Synge y Lady Gregory
Que en la construccion del nuevo teatro
Ifandés de principios de siglo echaron
mano del espiritismo y abogaron por la
Inclusign de elementos magicos), en Tira-
No encuentra un desarrollo mas amplio al
fundirse con ese culto de la sociedad
mexicana al mundo de los mueros.

Como ya ha senalado Emma Speratti,
€l ocultismo juega un doble papel en la

-8
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obra de Valle: por un lado sirve para
denunciar el lastre de una sociedad ancla-
da en el pasado y por otro para surtirse de
nuevas claves y recursos estilisticos, para
estimular la creacidn literaria de un autor
que se siente atraido por la concepcion
cosmogdnica de los gnosticos, por la unidn
de los contrarios en los alquimistas del
giglo Xlll o por los espejos magicos que
permitian captar a la vez las tres dimensio-
nes del tiempo, felizmente reencontrados
en los deformantes del Callejon del Gato...

Tanto abrumar con datos para decir que
cuando la obra de arte esta tan sabiamen-
te trabada es imposible separar forma y
contenido porque ambos se encuentran
indisolublemente ligados y uno reconduce
a la otra y viceversa. Elegir otra envoltura -
en este caso, teatral- implica transmilir
otros contenidos o al menos seleccionar
algunos de ellos porque la forma condicio-
na el fondo, no hay tio pasame el rio. Y
entonces el resultado final debe funcionar
con independencia del texto orginal, siem-
pre sera la vision de un creador de la cbra
de ofro creador. Este es el enorme desafio

— -

TR R RN N

gue una obra con tantas lecturas posibles
planteaba y que otros recogieron antes:
existe una versidn para el teatro del colom-
biano Enrique Buenaventura y otra de
Enrique Llovet (que refleja el texto original
con mayor fidelidad), Esta ultima fue estre-
nada en el Teatro Espanol en 1974 por
José Tamayo, con Ignacio Lépez Tarso
como protagonista.

El amo de la feria

Habia que sohar Tirano Banderas para
el teatro. Lluis Pasqual lo ha comprendido
a la perfeccion y con la ayuda de Jean-Pol
Fargeau han construido un texto en torno
a un gran tema: la soledad de un tirano
gue maneja los hilos desde su torre de
marfil. Pero el generalito del director cata-
lan ya no es ese “garabato de un lechuzo®
que todo lo sobrevuela, esa momia tacitur-
na gque masca coca, esbozada a trazo
grueso por el escritor gallego. Hay un evi-
denta esfuerzo de humanizarlo, de conver-
tilo en un personaje seductor de gober-
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nante modemno, que derrocha cordialidad v
buenas maneras gracias a la presencia
escénica y a la interpretacion de Lautaro
Murda,

Pero esa hipotética repiblica que se
alza con fuerza como una poderosa meta-
fora de América Latina (como el Macondo
de Garcia Marquez, como la Santa Maria
de Juan Carlos Onetti, como hace William
Faulkner con el sur de los Estados Unidos
con el condado de Yoknapatawpha) tenia
que cobrar presencia fisica. Y el tiovivo
creado por Frederic Amat -ese tiovivo que
“daba su ultima vuelta en una gran boque-
ada de candilejas” y que Valle hace surgir
inesperadamente en la novala- @s un
hallazgo que condiciona una puesta en
escena rayana en el barroquismo: el tirano
maneja el pais como una atraccion de
feria, es algo que gira sdlo con su consen-
timiento. De esta manera se le identifica
con el Supremo Hacedor que nunca duer-
me y que solo consiente compartir su sole-
dad aciaga con los astros.

Fraderic Amat ha creado un espacio
poético presidido por este tiovivo de icono-
ﬁraﬂa bellisima y colorido desbordante que

ace referencia directa a las celebraciones
mexicanas del Dia de los Difuntos. Algo
hay en ella de fetiches indigenas, como
glgo hay de totem magico en esa enorme
rana verde que preside el escenario (sirve
para que el dictador se distraiga al juego
de la ranita, pero también de potro de tor-
tura 0 banquillo de los acusados). Los tra-
jes son sobrics y mezclan épocas y estilos.
Se deja sentir la influencia de los muralis-
tas mexicanos, Concretamente, Orozco
deja una huella profunda en la composi-
cién plastica del espectaculo.

Tirano Banderas, dirigido por Liuis Pasqual y

financiada

la Sociedad Estatal Quinto
entenario. (Fotos: Ros Ribas).

Relato cubista en tres movimientos

Asi subtitula Pasqual la historia que ha
decidido contarnos y que efectivamente se
articula en tres partes claramente diferen-
ciadas.

La primera se compone de nueve epi-
sodios. Arranca con la llegada de Santos
Banderas al convento de San Martin de
los Mostenses tras realizar la represion de
Zamalpoa, su entrevista con Don Celes
Galindo (Juan José Otegui) para que pre-
sione a la colonia espanola y consiga fon-
dos para acabar con los insurrectos, el
ruego de la vieja Lupita (antigua rabona
del dictador) para que detanga al coroneli-
to de la Gandara que acaba de destrozarle
su quiosco de bebidas, el episadio noctur-
no en el congal de la Cucarachita donde
Lupita la Romantica (Leonor Manso), obli-
gada a trabajar en el dia de las animas
para pagar una deuda a la madrota del
burdel, lee el pensamiento de Machito
Veguillas (el coronelito de la Gandara -que
se corre una juerga en la alcoba de al
lado- va a ser detenido esa misma noche).
El circulo se cierra con la llegada del
Mayor del Valle (Lluis Homar) y la deten-
cidn de Nachito Veguillas (Walter Vidarte)
que se ha refugiado en casa de un estu-
diante siguiendo a un De la Gandara ya a
salvo... Relato eliptico en el que se acha
de menos la presencia fisica del coronelito
fugitivo y en el que destaca con fuerza pro-
pia el trance hipnotico en la recamara ver-
de (espléndida Leonor Manso) o agrede la
pincelada contemporanea del estudiante
convertido en caddver de un desapareci-
do. Los cambios de espacio y de magnitud
temporal se solventan con pericia a golpe
de carrusel v los personajes guedan des-
critos sobre el con trazos de aguafuerte.

La segunda parte cambia absolutamen-
ie de registro, el giro vertiginoso del carru-
sel (cuya presencia pesa aqui excesiva-
mente) se para en seco y se vuelve a un
naturalismo trascendido para narrar la his-
toria de Zacarias el Cruzado (Patricio Con-
treras), el indio callado y andnimo que ayu-
da al coronelito de la Gandara a alcanzar
el campo insurrecto, Su mondiogo se cru-
za con el de su mujer (Angelina Peldez)
gue narra su aventura con la tumbaguita,
la codicia del empenista Quintin Pereda
que propicia la detencion de la india y la
muerte del chamaco que Zacarias el gru
zado encuentra abandonado en su jacal y
devorado por los cerdos. Un largo frag-
mento del espectaculo concebido como un
oratorio que se apoya en el trabajo a partir
de la emocion descamada de dos actores
enormes pero que presenta pasajes oscu-
ros y falta de dramaturgia que dificultan la
comprensién de la historia.

En la tercera parte, el tiovivo vuelve a



tobrar sentido. Nifio Santos lo empuja ya
con dificultad y don Cruz (Tito Junco), su
tnado negro, hace una parodia de los dis-
cursos de don Roque Cepeda (otra vez
Otegui), el lider revolucionario que acaba
de ser liberado de la prisién de Santa
Ménica para pactar una transicién demo-
cratica. Machito Veguillas, también recién
salido de prision, es juzgado por revelar
secrelos de estado y se ordena que Lupita
la Romantica comparezca. Pero todos -
Incluso el Mayor del Valle- van abandonan-
& un tirano que prefiere matar a su hija
laca (Vivian Lofiego) antes de gque caiga
&n manos de los insurrectos. La muerie de
Santos Banderas se da por supuesta...
Final abierto y ropajes de espectaculo cir-
Cense para cinco episodios en los que bri-
lla Veguillas como bufén definitivo de un
Vigjo Lear que se resiste a abandonar el
Poder mientras que ese mundo exterior
convulso sdlo se filtra a través de la televi-
sion (la enorme rana que preside el esce-
nario, cormo simbolo del ocio de Banderas,
también hace las veces de pequena panta-
lla), de retazos de conversacion, Era una
posibilidad.
. Fuera queda el mundo de los rancheros
Insurrectos, capitaneados por Filomeno
Cuevas, al que termina sumandose el
Indio Zacarias; fuera queda la satira feroz
de una clase politica plagada de -corrupte-
las que en la novela de Valle tiene un peso
enorme (ldstima que no asome en el mon-
taje el Bardn de Benicarlés, ese embajador
espanol homosexual y morfindmano some-
lido a chantaje por condenar la represion
de Zamalpoa), de un mundo diplomético
Interesado v lleno de ambicion que apoya
la Revolucién para que las potencias
exfranjeras puedan intervenir economica-
mente en el pais so capa de auténticas
tonvicciones democraticas (algo de tan
fabiosa actualidad como es0)... aungue
dparezca en un breve fMash; fuera queda
lambién ese retrato profundo y lleno de
carnfio que don Ramon hace de don Roque
peda (evocacion de Francisco Madero,
que interving activamente en la lucha poli-
tica contra el dictador Porfirio Diaz y que
fue finalmente presidente de la republica
mexicana en 1911), lider visionario de
Intuiciones religiosas, “de profundas y des-
Concertantes lecturas que, por el sendero
teosdfico, lindaban con la cabala®, el
auténtico antagonista del tirano. Pero el
gran ausente es el coronelito de la Ganda-
fa, ese arribista borrachin e irresponsable
Gue hace cachizas el colmado de la vieja
Lupita, desencadenando la tragedia, y sin
Cuyas peripecias faltan datos para com-
Prender la trama... Valle esta en el montaje
de Pasqual pero para comprenderlo hay
Que recurrir a la novela.

El Publico, 90 (mayo-junio 1992): 10-14,

EL GREC, DIRIGIDA
POR NURIA
ESPERT. LA
VERDAD DE
“MEDEA”

CRISTINA HERNANDEZ Y REGINA
VEGA

Los Juegos Olimpicos han tenido la
delicadeza de recordarnos, como en un
acto de reverencia a la madre, el origen.
El mismo mar, las piedras que aun se
yerguen recordando la cultura que nos
ensend el camino y el sentido del viaje,
parecian forzar el homenaje. Asi pues,
en el viejo Teatre Grec de Barcelona, a
escasos metros del gran simbolo, el
pebetero donde ardio la llama de
Olimpia, una mujer mitica y un hombre
antiguo volvieron a llenarnos el alma de
temor y de piedad.

tas", muertc a dentelladas por los

perros, y su Medea, la nieta del Sol,
la extranjera que debatiéndose entre el
orgullo, la rabia y la ternura, traspaso los
limites asesinando a sus propios hijos, fue-
ron los grandes nombres que, unidos por
la fuerza de una de las tragedias clave de
entre el legado helénico, resonaron en el
montaje con mas vuelo del Festival Olim-
pic de les Aris.

¥ es que esta Medea contaba, ademas,
con ofros atractives, con otros nombres, ya
miticos, de mujer: Irene Papas como aclriz
y Muria Espert coma directora. Unidas
ambas en su devocion por el texto de Euri-
pides, estas dos mujeres en las que se
acumulan los adjetivos brillantes, nacidos
de la densidad de una vida de apuestas y
talento, desearon, casi al instante de cono-
cerse, afrontar juntas el retoc de Medea. El
bagaje que cada una aportaba a esta nue-
va representacion del clasico era grande,
enorme. Una Medea en inglés bajo la
direccion de Michael Gacoyannis, con la
gue la actriz llegd a la cumbre del hcﬂ;ér‘ue_rn.

otra en italiano a las drdenes de Maurizio
écapam::. forman parte del dorado curricu-
lum de Irene Papas.

&Y qué decir de Nuria Espert, gque
conocid con esta tragedia su primer triunfo
alld por 1954, y que desde entonces ha
vuelto en numerosas ocasiones a vestir los
ropajes de la vengativa esposa de Jason?
Sin embargo, pese al repetido trato con la
obra de Euripides, ambas han querido
esta vez alejarse en lo posible de sus
anteriores representaciones para adentrar-
se en la verdad del texto con 0jos nuevos.

La version castellana elegida por Nuria

Euripaides. el "mds tragico de los poe-
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Espert para su Medea viene firmada por
Ramdn Irigoyen, escritor, periodista y reco-
nocido traductor de la poesia griega con-
tempordnea. En un arménico verso libre y
respetando el estilo antirretdrico del dra-
malurgo, ese estilo seco y duro que tanto
disgustd a la Grecia de su tiempo, Irigoyen
logra, sin traicionar el original, hacernos
llegar un texto de una actualidad pasmosa,
en el que se oyen en boca de Medea fra-
ses como “Mo hay un hombre como W en
la cama®, o bien "De todas las especies
animadas (...) nosotras las mujeres somos
los seres mas miserables. En primer lugar,
tenemos que comprar a un precio allisimo
un marido. Le pagamos para que se con-
vierta en &l amo de nuestro cuerpo; (...} ¥
si el esposo acepla convivir sin imponer-
nos con violencia su yugo, envidiable es
entonces nuestra vida®. Cualguier lector
que se acerque a la fuente primera encon-
trarda estas mismas palabras y comprende-
rd por qué Euripides es también el mas
moderno de los poetas de la antigliedad.

Frente a las voluntades excepcionales
de Sdfocles, frente a la gravedad religiosa
de Esquilo, el autor de Las bacanles cen-
tra su teatro en la humanidad cotidiana y
en las grandes fuerzas que la mueven: &l
amor, la violencia, la muerte... Con él la
tragedia se adentra en las zonas oscuras
de la conciencia, penetra en el terrilorio de
la duda, de las contradicciones del cora-
zon, de los impulsos irreflexivos, de los
sentimientos oscuros y secretos.

Euripides, el dramaturgo que no gana-
ba concursos, que apenas conocid el éxi-
to, era, desde luego, un hombre incomodo
para sus contemporaneaos. Amigo de los
esclavos, de los pobres y de las mujeres,
este hombre singular se saltd a la torera
los preceplos ¥ los canones dejandonos
una voz que aun hoy nos llena de desaso-
siego. Su Medea, al igual que su lfigenia o
su Alcestis, grandes y vividos refralos de
la condicién femenina, que hasta entonces
era tratada bajo moldes esquemalicos y
sin verdad, esta recomida por un ansia rei-
vindicativa y rebelde gue conecta, después
de tantos siglos y tantas luchas, con el dis-
curso feminista mas actual.

En esta ocasion, la delicadeza y com-
plejidad de Medea, personaje herido no
sdlo por la infidelidad, sino por algo mas
alto, por |a traicion de aguel que tenia
como amigo, como complice, junto al cual
habia arrostrado numerosos peligros y por
el que abandond la patria y llegd incluso al
crimen, es llevada al escenario por Irene
Papas. Con ella, que tuvo a los grandes
tragicos como cuna y como escuela, que
ama y entiende como pocos la riqueza
espiritual de su pueblo, Grecia, Medea
encuentra un cauce por el que desbordar-
se de matices y de fuerza. Su interpreta-

cién, tejida en torno a una gama perma-
nente de cambios y contrastes, recorre el
orgullo, la debilidad, el cinismo, la feroci-
dad, la ternura con una emocion y un mag-
netlismo que sobrecoge y atrapa. Para ello,
para llegamos como nos llega, la Papas
quiso que su voz se escuchase en caste-
llano, un esfuerzo lingdistico que, aun
haciéndose evidente durante la represen-
tacidn, apenas interfiere la recepcion de la
pieza. .
Junto a la gran actnz hay que destacar
la luncién que en este especticulo desem-
na el coro. El coro de la Medea de Nuna
spert es. en verdad, un gran acierto, y lo

es porque, escapando de la mera compar-
sa espectacular, las veinte jovenas que lo
componen se introducen en el juego de
fuerzas de la tragedia, tal y como el propio
Euripides queria, apoyando y clarificando
el conflicto. Sus voces, su movimienta,
marcado por el coredgrafo Stuart Hopps
(que ha realizado, entre otros, prestigiosos
trabajos en la Royal Shakespeare Com-
pany, el Royal Mational Theatre o la Royal
Opera House, donde tuvo la oportunidad
de colaborar con Nuria Espert en Cammnen)
son, sin duda, excalentes.

Le toca el turno ahora a Jason, el frai-
dor y pusilamine marido, interpretado por
Manuel de Blas, y aqui el tono de nuestra
resena critica deja de ser tan encomiastico
ya que la actuacion de De Blas, claramen-
te histrignica en algunos momentos,
recuerda demasiado el deje y la ampulosi-

dad del teatro de siempre, algo que suce-
de asimismo con el Creonte de Carlos
Lucena & incluso con las primeras escenas
de la nodriza de Dorotea Barcena. Mas
comedidos y efectivos se muestran Fran-
cesc Lucchetti en el papel del Pedagogo v
Jordi Dauder como Egeo. Mencidn aparte
merece la actuacion de Miguel Cors,
quien, en el papel del Mensajero, consigue
una gran fuerza dramafica.

La escenografia, autoria de otro profe-
sional de campanillas de entre los muchos
con los que Muria Espert quiso arroparse
en este montaje, Ezio Frigerio, que cuenta
con premios como el César o el Maliere y

cuyos trabajos son frecuentes en “mecas”
como la Scala de Milan, la Opera de Paris
o el Metropolitan de Nueva York, ha sido,
sin embargo, uno de los puntos negros
contra los que lirios y troyanos han lanza-
do sus criticas. ¥ es que, en efecto, la
imponente columnata dorica presidida por
el rostro del dios solar y entre cuyas grie-
tas, oscuras y cavemosas esta la morada
de la nieta de Helio, parece partir de una
concepcion mas cercana a la grandilo-
cuencia operistica que a la sobria, densa vy
actualizada version del clasico.

El vestuario de Franca Squarciapino,
colaboradora habitual de Frigerio y gana-
dora del Oscar por Cyrano de Bergerac,
incide también, aunque de manera Menos
contundente, en el contraste entre una
Medea de lenguaje claro y contempora-
neo, gracias a la traduccion de Irigoyen, y
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Imdgenes de Medea, de Euripides,
dirigida por Nuria Espert en 1992, y
leigunimda por Irene Papas. (Fotos:
Ros Ribas).

la espectacularidad tradicional del monta-
je. Queda por Glimo comentar la labor de
otra de las grandes firmas que han parici-
pado en esta obra, la del compositor grie-
go Vangelis, quien realiza para la ocasion
una musica que, sin caer en lo solemne,
&5 capaz de crear una atmastera propicia.
La dltima Medea de Nuria Espert y su
primera experiencia como directora en
Espana es, al margen de sus lujos y sus
contrastes, la prueba de un saber hacer
evidente. Sin buscar la originalidad llamati-
va ni los trucos efectistas, la principal vir-
tud de esta puesta en escena estriba en la
voluntad de claridad, de explicacion de |a
verdad profunda del texto. La pasion por la
obra de Euripides, una pasion de la que
dan fe las muchas interpretaciones que
Papas y Espert tienen en su haber, no
podia menos que reflejarse en esta aven-
tura comun. Asi se siente la labor de depu-

racidn, el fruto de un raro conocimiento de
los meandros de esta tragedia riquisima,
en la que los moviles, las artimanas, el jue-
go de fuerzas y emociones son dibujados
ante el espectador con especial nitidez,

El montaje mas esperado de la Olimpia-
da Cultural, el que contaba con mayor pre-
supuesto y mayor plantel de figuras de
talla internacional cosechd —a pesar de
una critica que, quiza resenfida por tanto
oropel, se empefd en aguzar defectos
desde sus columnas diarias— vitores y
aplausos de un publico visiblemente emo-
cionado, logrando, al menos por unas
noches, recordamos que el legado de los
clasicos no ha dejado de ser uno de los
mejores caminos para viajar alrededor de
NOSOLros MiSmos.

El Piblico, 92 (septiembra-cotubre
1992): 12-15.
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COMEDIANTS:
DEMONIOS,
MEDITERRANEOS

XAVIER FABREGAS

No tienen nada que ver con la teologia.
Son faunos de las simas que celebran el
triunfo nocturno de cuanto se
escamotea a la luz del dia. No hay quien
se resista al alud luciferino de su
pirotecnia formidable cuando pasan
envueltos en su peste de azufre.

bando un almuerzo de urgencia en el
sell que hay en Saint Germain-des-
Pres, enfrente de las ruinas de Cluny,
cuando un dragén chino gue circulaba por
la amplia acera se acerco a los cristales
del restaurante y se puso a hacerma mue-
cas. Maturalmente correspondi en la mis-
ma moneda y entonces, del interior del
armatoste, emergid la cabeza de Joan
Font. Para mi, en aguel momento, acaba-
ban de nacer Els Comediants.
4LComo se ha ido amasando la drama-
turgia de un grupo al cual todos acuerdan
haoy dia una fuerte e indiscutible personali-
dad? Pienso que la de Els Comediants es
una dramaturgia barroca, que no puede
explicarse sin tener en cuenta la mulliplici-

I Iaoa ya bastantes afos estaba aca-

dad de ingredientes que en ella se han ido
depositando, y &l proceso de maduracion y
de transformacion a que luego se han
sometido. Los espectaculos de Els Come-
diants son como una ratafia en cuya com-
posicién entran hierbas muy diversas que
al cabo de unas semanas de estar a la
intemperie acaban por fundirse en un arg-
ma comun, dificilmente identificable con
alguna de las anteriores.

Un primer ingrediente a constatar es la
influgncia de Jacques Laco% en el grupo
inicial de Els Comediants. Cuando Joan
Font realizaba su carrera por los bulevards
de Paris metido en un dragén chino y me
sorprendid tras la vidriera del self estaba
realizando lo que podriamos llamar un
ejercicio de practicas en la escuela de
Lecog. Este dato hay que sefalarlo puesto
que algin dia tendremos que valorar la
influencia de este hombre en el teatro
catalan contemporaneo, toda vez que los
dos Albertos mas importantes de que dis-
ponernos en nuestra escena -Albert Boa-
della y Albert Vidal- se enorgullecen tam-
bién de haber sido sus alumnos. De una
maneara muy provisional podriamos avan-
zar que Lecoq ha estimulado la imagina-
cidn de sus discipulos dandoles las bases
de un alfabeto dramaturgico que se basa
en la interrelacion del cuerpo del actor con
los objetos. Todo ello es muy vago, eviden-
temente, pero ha permitido gue cada cual,
a partir de este alfabeto, pudiera ir elabo-
rando la expresion del propio lenguaje tea-
tral.

Una segunda influencia importante des-
de el punto de vista formal es la de las
compafnias que se plantean la ocupacion
dramatirgica de la calle. Ello no guiera
decir, en absoluto, que Els Comediants y
dichas companias pretendan hacer “teatro
de calle”; la intencidn mncei:tual va mucho
mas alla y se propone transformar el espa-
cio dramatico de fijo en variable, es decir,

dinamizar los limites topograficos del lugar
donde discurre la representacion. Los pre-
cedentes histarico-populares a partir de
los cuales se debe trabajar ofrecen unas
posibilidades extraordinarias, y desde al
angulo que puede atraer a gls Come-
diants, permanecen del todo inexplorados:
me refiero a las procesiones. Sobre todo a
las procesiones del Corpus y de Semana
Santa, de las que van a extraer mas ade-
lante un gran nimero de armazones y de
objetos. Mo nos debe sorprender, pues,
que las companias con las que establecen
unos contactos mds fructiferos, ya que
laboran en dicho sentido, sean, (sobre
todo), el Bread and Puppet de los Estados
Unidos, ¥ el Odin Teatret de Dinamarca.

El Bread y el Odin

El Bread and Puppet ha transformado el
ritual religioso de las procesiones en ritual
politico; y ademas en lugar de ocupar las
callejuelas estrechas y retorcidas de la
urbe medieval ha de llenar las grandes
avenidas neo?'orquinas flangueadas de
rascacielos. Ello le ha obligade a distorsio-
nar el bagaje cbjetual y a transformar la
salmodia oral de las antiguas procesiones
europeas en salmodia escrita, es decir, en
rotulos. Sin embargo la relacion mas fructi-
fera y compleja la establecen Els Come-
diants con el Odin Teatret v con su agluti-
nador y tedrico, Eugenio Barba,

La primavera de 1977, inducido por un
actor catalan gue desde hace afos trabaja
en el Odin, Toni Cots, Eugenio Barba y su
compafia se desplazan a Canet de Mar y
toman contacto con Els Comediants. Bar-
ba invita al grupo a participar en el primer
encuentro internacicnal del Tercer Teatro,
movimiento gue en esle momento promue-
v y patrocina, y que tiene lugar en Beérga-
mo el verano de aguel ano. En Bargamo
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Dimonis, de Els Comediants, estrenado en Venecia en 1981,

Els Comediants adquieren la condicidn de
protagonistas, pero a la vez se muestran
reticentes hacia los supuestos ideologicos
del Tercer Teatro, del que se apartan de
manera bastante clara. .

Para Eugenio Barba las pequenas
comunidades que practican el Tercer Tea-
tro son unas «islas flotantes=, que se des-
plazan en medio de una sociedad instala-
da, satisfecha y estéril (la sociedad que
acoge al sprimer= y al «segundo- teatro).
La comunicacidn, en tales condiciones,
stlo puede establecerse como un truegue:
las comunidades con un legado cultural
intercambian entre si los bienes gue pose-
en, vengan de donde vegan. El Odin Tea-
tret recorre de esta manera, en mision de
intercambio, y reivindicando su condicign
de apéatrida, diversas partes del mundo: el
sur de [talia, la alta selva del Orinoco, la
cordillera andina, etc. Y sus actores se
esparcen no importa donde a fin de apren-
der unas técnicas que les son exolicas, es
cierto, pero no mas que los codigos de la
cultura de la cual proceden. La danza bali-
nesa, la opera de Pekin y el teatro de kat-
hahali son, entre otros, bienas gue los
actores del Odin han adquirido por true-
que.

Els Comediants rechazan el trueque. O
cuando menos el trueque indiscriminado.
La compafia, para decirlo de una manera
grafica se dispone a succionar desde el
primer momento la realidad gestual, sono-
ra y objetual del territorio en que habita, es
decir, de Cataluna. Ello no supone en su
casi ninguna limitacidn chovinista. El grupo
s& ha mantenido abierto a cualquier posi-
bilidad de intercambio y a &l se han inle-
grado, como componentes, personas veni-
das de dreas culturales bien lejanas. Lo
que se ha reivindicado son las fuentes a
partir de las cuales reelaborar el especta-
culo, las fibras de donde van a ser obteni-
dos los materiales lidicos.
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Por ello podemos afirmar que la Gltima
influencia, y sin duda la mas constante y
decisiva que se proyecta sobre ai_trabzgg
de Els Comediants es la que proviene
las fiestas parateatrales catalanas. Antes
me he referido a la transformacion que el
Bread and Puppet operd en las procesio-
nes llevandolas del terreno politico al rali-

ioso. Els Comediants dan otro paso y las
llevan al terreno lidico, es decir, transfor-
man la procesion religiosa en pasacalle.

En comunidad

Pese a los cambios de personas gue
han experimentado desde el momento de
la fundacion, Els Comediants han manteni-
do un nucleo central y vertebrador muy
constante. Ademas, desde un principio
consideraron la necesidad de organizar la
vida de manera comunitaria a fin de que
los espectaculos, largamente ensayados y
construidos, alcanzaran el mayor grado de
coherencia posible. A lo largo de su trayec-
toria, ¥y a medida que las necesidades lo
exigian, el grupo ha tenido diversos domi-
cilios; cuatro, hasta el momento actual,

Al constituirse la compania se instald en
un piso del Barrio Gotico de Barcelona.
Pronto, sin embargo, precisd de un espa-
cio mas amplio y se trasladd a Canet de
Mar, una poblacion dal Maresme, agricola,
industrial v furistica, con una tradicion cul-
tural que la mantiene despierta. El primer
domicilio de Els Comediants en Canet fue
una casa de pueblo con un patio interior,
en la que pronto se reproducen los proble-
mas de espacio sufridos en Barcelona. E
domicilio siguiente fue una gran torre
modernista, con jardin, tres pisos y una
cupula practicable desde la que se otea el
mar, el bosque v las casas del pueblo; esta
tarre, que habia quedado degradada
durante los afos que sirvid de hotel fue
recuperada por Els Comediants que insta-
laron en ella su vivienda, sus talleres y un
pequeno almacen,

Una vez la compaiia en plena expan-
sion, en 1982, adquiere, siempre en
Canet, una finca ristica gue contiene fruta-
les, hortalizas y diversas edificaciones.
Aqui pueden realizar todo su plan de tra-
bajo: formacion fisica, disposicion de espa-
cios, aimacenamiento de materiales, ete.

Si Els Comediants han tenido que resol-
ver los problemas técnicos y humanos que
presenta la vida en comunidad, han tenido
que resolver también los problemas de
relacidn entre una «isla flotante= como la
suya, ¥ la ~isla anclada= de la villa de
Canet, en la que han incidido con unos
puntos de vista determinados. En efecto, el
grupo no se ha inhibido de lo que sucede
en &l entorno inmediato; dentro de la vida
colectiva reducida y en cierta manera pue-

blerino de Canet de Mar, ha tomado posi-
ciones sin temor a que de este hecho se
pudieran originar conflictos con algunos de
los sectores de la poblacion. No se enten-
deria la trayectoria internacional de la
compania si se ignorara su postura en los
asuntos locales.

Asi, Els Comeadiants intervinieron de
manera muy activa para que el pueblo de
Canet pudiera recuperar &l T&atr& Odeon,
propiedad de una cooperativa de consu-
mo, e infrautilizado como cine durante
anos. Arreglaron, ademas, el espacio del
bar del Odeon en el que los sabados por la
noche hubo durante diversas temporadas
espectaculos de cabarel.

Fiestas y leyendas

Si dejamos de lado el fondo sonoro gue
acostumbra a acompanar las actuaciones
de Els Comediants, ¥ que a menudo pasa
a primer plano, creo que puede resultar Otil
la clasificacién en tres grandes bloques de
los elementos dramaturgicos que utilizan,
cuando menos Como un primer paso para
el analisis de su trabajo:

A) Fiestas genéricas que proporcionan
la forma para-teatral basica.

« Verbena (bailes organizados, chirin-

guitos con venta de bebidas, golosi-

Dimonis, de Els Comediants sobre estas
lineas. En pagina siguiente, imagen del
grupo. (Folos: Gol).

nas, cocas, elc.).

+ Fiesta mayor (pasacalle, orguesta y
baile de entoldado, concurso y elec-
cion de misses i pubillas, etc.).

* Procesiones (gigantes y cabezudos).

« Juegos de prendas, elc.

B) Leyendas concretas que proporcio-
nan personajes Ely situaciones.

« San Jorge y el dragon,

= Guerras de moros y cristianos,

* Evocaciones de los ritos al sol y a la
luna, que la cullura tradicional ha
Id'leredado del pasado agricola y gana-

ero.

» Lucha entre angeles y demaonios, etc.

C) Protesis para la transformacion del
actor y del espacio.
I. Para la transformacion del actor:
« Armatostes como envoltura total del
actor (gigantes).
= Armatostes como anvoltura parcial del
actor (cabezudos, caballitos).
= Deformacién del cuerpo del actor por
prolongacion (zancos).
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Il. Para la transformacién del espacio:

* Sombras chinescas.

* Cables tensados que permiten al
actor, por deslizamiento, una ocupa-
cion del espacio a diversas alturas.

* Globos de papel.

= Fuegos de artificio, etc.

La combinacion de esios tres esiratos

elementos es el que da originalidad y
toherencia a los espectdculos de Els
Comediants: sobre unas formas de rela-
Cién colectiva (a), la compaiia hace surgir
Unos personajes populares facilmente
Wentificables (b), que toman figuraciones y
movimiento gracias a unas protesis (c),
Bncargadas de alterar el posible espejismo
realista del material empleado,

La férmula aplicada con imaginacién y
Con un gran dominio técnico, conecta al
BSpectador con un fondo conceptual que
¥a posse de una forma latente pero que
ahora descubre como una novedad. Ello
hace que los espectaculos de Els Come-
diants que an un primer momento pueden
Parecer tan sdlo lidicos sean, ademas,
2normemente subversivos, la utilizacion de
los signos litargicos —entendida aqui la
Palabra liturgia en un sentido muy amplio—
Con una intencidn desacralizadora, los
Pone al servicio de un objetivo para el cual
no fueron ideados. Ello deja boca abajo el
Intento de interpretacion del mundo que

[}

iopios

Nombres pr

durante siglos, tales signos habian ayuda-
do a cuajar.

Las tensiones que aparecen en los
espectdculos de la compainia de Canet
presentian una estructura dual; la estructu-
ra de apuesta que es caracteristica del
juego de prendas: moros y cristianos, San
Jorge y el dragén, angeles y demonios. Lo
que ocurre es que al aplicarles un criterio
ludico estos personajes pierden su vieja
fisonomia escoléstica y revelan una oculta
pero poderosa vocacion vitalista.

Centrémonos en los demonios que en
el pasado mes de agosto atravesaron la
corriente del Rodano a la altura de Avinon
en una embarcacion envuelta en llamas, y
se lanzaron como locos sobre las piedras
del palacio papal; unos demonios que Els
Comediants volvieron a desatar como epi-
logo de la Fira de Teatre al Carrer (Feria
de Teatro en la Calle), de Tarrega, y en el
Parque Glell de Barcelona, con motivo de
las fiestas de la Merced. El demonio es
uno de los personajes culturales mas
imprescinclible de las culturas mediterra-
neas, y Cataluna no es una excepcion.
CQue la religidn oficial le haya proscrito, que
le zurre en pleno escenario cada vez que
asoma en las representaciones de los Pas-
torcillos navidefios, no importa lo mas
minimo. El demonio es el protagonista
ancestral de leyendas y de comedias: la
peste a azufre, la capa negra, los cugrnos

que se encienden y se apagan conectados
a una pila de bolsillo, son sus avales subli-
mes.

Els Comediants han tenido el acierto de
rescatar esta criatura popular, de liberarle
de las definiciones teoldgicas de los
manuales de catecismo. El demonio medi-
terranec no tiene nada que ver con la teo-
logia. ¥ menos aun con la teologia de pro-
cedencia judia. El demonio mediterrdneo
ez un fauno de las simas que, puesto a tro-
tar por la superficie de la tierra, frenética-
mente, pone en cuestién todos los tables
establecidos por las convencionas que
nuestra sociedad ha ido tejiendo,

El éxito del alud demoniaco que Els
Comediants han azuzado hay que buscar-
lo en las razones que acabarnos de expo-
ner. Los demonios y la fenomenal pirotec-
nia que les acompafa constituyen el
triunfo —ladico pero efectivo- de cuanto
nos ha sido escamoteado. Pero sdlo un
grupo con el dominio técnico, la experien-
cia y las raices de Els Comediants estaba
en disposicion de concebir y ejecutar un
espectaculo de este tipo; los demonios de
Els Comediants no niegan la inspiracién
pero, para advertencia de posibles imitado-
res incautos, hay que saber que niegan
totalmente la impericia y la improvisacion.

El Publieo, 1 (octubre 1983): 5-7.
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JOSE MARIA
RODERO. LOS
SILENCIOS DE UN
ACTOR.

LOLA SANTA-CRUZ

“Eso ya lo he dicho muchas veces, y no
creo que tenga ningun interés para
nadie”. Estas fueron las primeras
palabras de la entrevista. Una charla en
ocasiones hermética y dificil para quien
la suscribe, ribeteada de silencios que
se intuye serian frases interesantes,
pero el personaje, José Maria Rodero, no
quiere, no gusta de jugar ala
complacencia en la entrevista. A lo mas,
unas repuestas serenas, meditadas y
tranquilas en el marco ordenado de su
camerino.

pisando las ablas de los escenarios
y dejando constancia de su buen
hacer, de su arte y de su indiscutible cali-
dad en una profesién que nunca eligio,
“sino que $e cruzé en mi camino después
de hacer de extra en una funcion. Una vez
dentro, decidi que esto es lo que me gus-
taba y lo que queria hacer. Y lo he hecho
toda mi vida de la mejor manera posible.
Ahi esta mi trayectoria”. Cuarenta afos de
profesidn, sesenta de vida, resumidos en
unas pocas palabras. Esto es, quizas, lo
gue mejor da idea de cdmo es Hodero, o
& lo poco que le gusta hablar de si mis-
mo, y de sus circunstancias.

Autodidacta en su trabajo, alejado de
circulos o escuelas, ha conseguido, hasta
el momento treinta y cinco premios, enftre
ellos, dos veces el Nacional de Teatro y la
Medalla de Oro de Bellas Artes, “y he
aportado al teatro mucho trabajo, mucho
esfuerzo y un estricto cumplimiento del
deber. Creo que eso tiene un cierto valor y
no quiero pecar de inmodesto al decir
esto. Porgue yo no soy nada vanidoso, lo
que si puedo ser es muy soberbio en un
momento determinado. Se puede tener
conciencia de lo que se esta haciendo y de

Asus 61 afios, lleva mas de cuarenta

lo que se estd tralando de aportar, pero
otra cosa es la pretensién de que eso sea
algo que muy pocos pueden conseguir.
Eso en absoluto. Los aplausos, los hala-
gos, todas esas cosas, en mi resbalan. En
cambio, si me dicen que soy un mal traba-
jader puedo matar”.

Tiene, es cierto, Rodero todo el aspec-
to de dar poca importancia a eso de “dorar
la pildora”, a la autecomplacencia. Su ros-
tro serio, al que pocas veces a lo largo de
la entrevista asoma una sonrisa, encuen-
tra un fuerte contrapunto de unos ojos dul-
ces, serenos, aungque no exentos, a
veces, de dureza. Sosegado, casi imper-
turbable, se adivina un fuerte caracter
contenido, riguroso, con afanes perfeccio-
nistas. “Tengo mal cardcter, en general,
cuando estoy trabajando. Soy muy exi-
gente, muy rigido, !Exija que los demas
aporten lo que aporto yo, el maximo
esfuerzo. Desde luego, no soy un actor
comodo ni una persona comoda. Es ver-
dad que soy muy chinche”. No es dificil
intuir, pese a todo, que debajo de ese
caracler tan peculiar, lal vez introvertido,
hay latente una gran generosidad hacia
sus compaferos, un apoyo presto a salir a
flote cuando sea necesario. Algo que no




52 ve, pero que emana de la personalidad
de Rodero. “Trato de transmitir, sobre todo
a los jovenes, a los que no tienen la expe-
rencia gque yo, un poco de esa experien-
cia. ¥ cuando los veo titubear, o veo que
No consiguen agarrar un papel, les digo:
por agui. lgualmente, estando en escena,
Suele ocurrir que los actores jovenes se
Sientan mas tranqguilos, porque saben que
en mi van a lener siempre un apoyo, ¥ la
Posibilidad de un yerro frente al publico,
¥o la voy a subsanar porque tengo la tran-
quilidad que proporcionan los anos de tra-
bajo. Ellas son conscientes de que yo les
dyudo cuanto pueda”.

Todo alrededor de José Maria Rodero
habla de pulcritud, de sobriedad, incluso
de austeridad. Las expresiones, su forma
de vestir, el modo de saludar g hasta el
camering, exento de adornos de objelos
Personales, de felicitaciones. Tan sdlo dos
0 tres telegramas sobre el espejo, quizas
lns_mas queridos por este hombre, poco
amigo de {ales demostraciones.

La esencia del teatro

El reciente marqués de El veneno del

En pdgina precedente, fotos del ensayo de Hazme
de la noche un cuento, de Jorge Marquez (Fotos:
Jesiis Alcantara y Chicho), y bajo estas lineas, El
¥eneno dal teatro, de R. Sirera.
Martinez),

oto: Manuel

featro, el inolvidable Caliguia, el entrafable
equino de Historia de un caballo o aguel
ciudadano de Doce hombres sin pledad,
entre las durezas del oficio y las mieles del
éxito ininterrumpido, prefiere abandonar |as
bambalinas dignamente a que le obliguen a
hacerlo. “El plazo de un afo o dos es algo
ledrico, pero, desde luego, la relirada esta
cercana. Como todavia, de una forma o de
otra, me miman un poco, me toleran, yo
estoy preparando ya una salida airosa.
Pero esta refirada nunca es definitiva, por-
que si luego me ofrecen algo cdmodo y
bueno, siempre lo haria. Lo que no quiero
es confinuar en la brecha con tanta asidui-
dad". Rodero afirma someterse al veredicio
de los demas y ';fé:r que no soy vanidoso,
no puedo menos de ensoberbecerme cuan-
do las opiniones siempre son lavorables.
En muy conladas ocasiones ha sido desfa-
vorable para m/la opinin plblica; entonces
no tengo mas remedio que acalarla y decir
que llevan razdn, si no seria idiota".

Dice Rodero no haber creido nunca en
la crisis del teatro, si acaso en algun
pequefio bache afios atras, el mismo que
esta soportanto la sociedad en todos sus
eslamentos y “gue por supuesto, se refleja
mucho mas en algo que no es imprescindi-
ble. El teatro es muy necesario, muy util,
pero un dia desaparece y no pasa nada.
De una forma o de ofra, el gobierno se
esta preccupando mucho del hecho tea-
tral, estd dando toda la ayuda que puede,
a veces excesiva, porgue no reparten bien.
La sefial inequivoca de este esfuerzo es

que la juventud acude mucho al tealro, y
esto no pasaba antes”.

El cartel de "no hay localidades”™ ha pre-
sidido, dia tras dia la enlrada al Maria
Guerrero, fendmeno que José Maria califi-
ca de "suerte disparatada”, pero no solo de
eso. "El montaje es una delicia, el director
tiene muchisimo talenlo y por eso yo he
decidido que sea &l quién dirija esta obra,
porque no cabe duda de que yo estnr ya
una etapa en la que puedo elegir”. Salien-
do al paso de las criticas suscitadas por el
elevado presupuesto de EJ veneno del lea-
fro frente al poco tiempo que va a perma-
necer en escena, Rodero dice que aqui se
han unido unas circunstancias que no son
culpa de nadie, como el hecho de adelan-
tar en la programacion, “pero el resultado
dice bien claro que el director estaba en lo
cierto al elegirla. Nada de lo que se gaste
en cultura es caro”, -

Aquel chico que iba !:ara ingeniers agro-
nomo conserva adn el gusto por estar al
aire libre, de ahi que sus actividades prefe-
ridas se desarrollen en ese medio: cazar
pescar. Al margen, su aficidn a las maderi-
tas, como él dice, tiene en su casa un taller
de “bricolage” y a &l dedica buena parte de
su tiempo libre. Conserva, asimismo, una
mente racional, de “chico de ciencias”, que
le permite analizar y desmitificar muchos
de los fendmenos que se producen en
nuestro teatro. “No nos queremos dar
cuenta que los cuarenta afios que hemos
tenido de estado distinto del de ahora nos
han retrasado con respecto a olros paises.
Ha habido unas corrientes tealrales que a
Espafia no hablan llegado y lo han hecho
de golpe. Eso no quiere decir que dichas
corrientes vayan a renovar nada. Le
demos las vueltas que le demos, el teatro
es lo que se dice y como se dice. Todo lo
demas es accesorio: puede ser (Otil y estar
muy bien, pero eso no quiere decir que la
esencia del tealro se vaya a desviar, nl a
iransformar. Las influencias pasan”.

“No creoc en mi"

En una afirmacién simplista se podria
tachar a José Maria Rodero de persona
triste y contradictoria. Pero, quizas en este
caso, ni triste sea lo opuesto a alborozado,
ni su contradiccion sea tal, sino una impre-
sidn producida Por una Farsonalidad rica,
con diferentes facetas. Impresion que se
convierte, a veces, en la de estar con
alguien por encima del bien y del mal,
alguien a quien no es facil comprender.
Como no o es asimilar ese “no he creido
nunca en mi, no creo en muchas cosas y
no tengo aficién a vivir. El pasado para mi
no tiene mayor importancia; pero lo peor
de eso es que el fuluro tampoco la tiene.
Soy rotlundamente pesimista™Y una no se
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explica cdmo a eslas alturas, un triunfador
como él puede afirmar tajantemente cosas
asi. "Ese triunfo no es mas que, por una
parte, bondad de los demas, y por otra, el
reconocimiento de un esfuerzo. ¥ eso si lo
acepto, pero de ahi a asentar mi satisfac-
cion plena de hombre en eso, por supues-
to que no”.

Y pese a no amar la vida, o no importar-
le el futuro, no le gusta para nada la idea
de envejecer, rechaza lolalmente el hecho
de ser abuelo *yo ya sé lo viejo que soy y
no hace falla que me lo recuarden. Asi que
no tolero qgue me llame abuelo ni la nista de
mi mujer”. Un hombre que dice no haber
sido malo, “no he podido senlir nunca ren-
cores definitivos. He sido muy ambicioso
en cuanto al cumplimiento del deber. Algu-
na vez he podido ser injusto por exigente,
pero nada mas. Soy una persona gue a la
hora de trabajar necesito unos puntos vita-
les. Por ejemplo, dos horas antes de salir a
escena tengo que estar yo solo, areglarme
tranquilamente, adaptarme al medio en el
que voy a trabajar. ahi que en ocasio-
nes las entrevistas, por gjemplo, me resul-
ten un gran inconveniente, porque no me
dejan tiempo y me siento abrumado. Aun
asi, atiendo siempre a la prensa, porgue la
mitad de mi carrera se la debo a los
medios de informacién, a los criticos, a los
periodistas..., porque me han tratado de
una manera tan generosa toda mi vida que
no tengo mas remedio que reconocerio”.

Obsesionado por el sentido de la res-
ponsabilidad y por el cumplimiento del
deber, parece que harian falta circunstan-
cias muy especiales para hacerle cambiar,
“En cierta medida, y durante algdn tiempo
después de mi accidente, cambié algo. Vi
la muerte muy cercana y aquello me hizo
serun més bondadoso, algo mas pla-
cido. Pero al cabo de algin tiempo he vuel-
to a recuperar mi ser, y ahora soy igual
que era antes".

El actor, que dice haber trabajado con
casi todo el mundo ¥ no tener un ansia
aspecial por hacer ninglin personaje con-
creto, ha rechazado a lo largo de su carre-
ra mas de un papel, pero no porgue no le
gustase, sino, en este caso, por miedo a
no saber hacerlo, "He dicho muchas
veces: esto no sé hacerlo. ¥ me lo han
reprochado. Dudo constantemente de que
yo pueda hacer determinadas cosas, y
asas, para no equivocarme, las rechazo.
Me diran que eso es muy facil, pero lo cier-
to es que también me arriesgo mucha”.

Mo sé si a José Maria Rodero le gusta
Machado, ni siquiera sé si le gusta la poe-
sia, pero si creo saber que le gusta ir por
la vida como al poeta andaluz, “ligero de
equiplajja, casi desnudo, como los hijos de
la mar’,

El Pubiico, 3 {diciembra 1883): 8-10.

JOSE MARIA
FLOTATS, UN
“PURA SANGRE"
SIN BRIDAS.

XAVIER FABREGAS

El tnico actor extranjero que logro
entrar en la Comédie Francaise por la
puerta grande, un dia se despide de la
gloriosa institucion con un “hasta la
vista” solemne y burlén. Y volvié a casa.
Cataluiia le susurré cantos de sirena de
hijo prédigo, promesas de nifio mimado,
que luego no fueron tan épicas. Pero
Flotats caped el trance y ahora tiene de
hinojos a toda Barcelona con su Cyrano
de Be ¢. Un prodigio que también
llega ~fugazmente- a Madrid. Es la
tltima estacion, por el momento, de un
cataldn que se consagré de “monstruo
sagrade”. Un corredor de fondo, un
“pura sangre"” sin bridas, el favorito en la
competicion del espectaculo. Y del
publico.

as polémicas sobre las reformas efec-
tuadas en el Teatro Poliorama —un ano
y medio de cierre y ciento cincuenta
millones de pesetas invertidos— habian
alcanzado en Barcelona un grado de viru-
lencia bastante alto. Sin embargo, el estre-
no de Cyrano de Bergerac, interpretado
por Josep M. Flotats en dicho teatro, ha
dejado la cuestion arquitectdnico-presu-
estaria en un segundo término sin duda
irrelevante. Los criticos, esta vez sin
excepcion, han buscado en el desvan de
los elogios las expresiones mas contun-
dentes a fin de dar a la actuacion del actor
&l relieve que, a su parecer, merecia. Y el
plblico ha corroborado con unanimidad
esta opinidn.

Por ello, no nos sorprende que, a media
tarde, cuando cruzamos el vestibulo del
Poliorama, esté enarbolado en la taguilla el
cartelito de “agotadas las localidades para
la funcion de hoy", que no se ha movido de
su lugar desde que el teatro ha sido de
nuevo inaugurado.

El oficio del actor

La interpretacidn que Josep M. Flotats
realiza del Cyrano de Rostand ha hecho
retroceder a los espectadores mayores de
esta ciudad a unos tiempos que se han
convertido en legendarios, a los tiempos
de Enric Borras y Margarita Xirgu. Es
decir, a la epoca de unos “monstruos
sagrados” gue sabian hacer de los parso-
najes una extrana e imponente mezcla de
referente literario v de personalidad propia
vertida sin pudor ni medida, de texto y de
sangre, de tradicion cultural y de experien-
cia vivida con una intensidad capaz de
poner la piel de gallina. En todo caso, eso
es lo que nos dicen las cronicas, y lo que
muchos espectadoras que por suerte o por
desgracia no tenemos bastantes anos
para habernos enfrentado con los viejos
mitos, hemos experimentado ante la inter-
pretacion de Josep M. Flotats.

Flotats abandong Barcelona cuando era
muy joven, un adolescenta, y las circuns-
tancias ambientales hacian del teatro una
actividad subversiva, vigilada muy de cer-
ca por las fuerzas de orden publico. Una
beca del Instituto Franceés, que era en
Catalufa una de las pocas islas donde la
cultura no era objeto de persecucion, le
permitié ingresar en la Escuela de Arte
Dramatico de Estrasburgo.

—"La base de la ensenanza en Estras-
burgo era el método Stanislavski —me dice
Josep M. Flotats— Hacia poco que Estras-
burgo habia abierto las puertas tomando
como modelo la Old Vic School de Lon-
dres. Era un centro de formacion extraordi-
nario. En Polonia, en Checoslovaquia, tal
vaz habia escuelas parecidas en las que la
tradicion era sentida como una realidad
viva, en transformacion. Pero pienso que
Estrasburgo era entonces el dnico centro
de Europa occidental en gque esto suce-
dia".

En Estrasburgo Flotats aprendio la téc-
nica de componer un personaje, de hacer-
lo suyo, de consumar este acto de vampi-
rismo que alcanza categoria de
sacramento y sin el cual los grandes textos
del teatro universal contindan siendo letra
muerta.

—"En teatro, la técnica siempre es con-
testable —precisa Flotats—. En ballet, en
musica, hay una base que podemos consi-
derar matematicamente exacta. Tres por
cuatro, tres por cuatro.,”.

Gesticula apoyado en su poltrona de
color rojo, una butaca de sala de teatro
gue junto con la otomana y una silla de
tjera, de las que se hacen en Ciudadela,
constituye el mobiliario del camerino.

~-"En musica la posicion del dedo enci-
ma de la cuerda es un axioma. Después el
intérprete mesurara la presion, el grado de



Intensidad. En teatro, en cambio, puede
haber indisciplina porque nos movemos al
Margen de las ciencias exactas. Eso no
Quiere decir que el del actor sea un oficio
esolerico, no lo es. Pero si Edeemucs decir
Que tiene algo de misterioso’.

El misterio, para Flotats, sélo puede
Superarse a partir del trabajo. Los ensayos
de Cyrano comenzaron el once de sep-
liembre y no han terminado hasta el tres
de febrero, la fecha del estreno.

="Hemos trabajado ocho horas cada
dia, a veces mds. Cuando los actores lle-
Baban, tenian programados una serie de
Blercicios gimnasticos. Después habia cla-
%es de voz. La voz es un instrumento de
9ran importancia”.

En Estrasburgo, Flotats trabajd los pun-
tos de resonancia del cuerpo segun las
8cnicas orientales. La capacidad de con-
Centracion en un punto fisiclégico determi-
Nado tiene una estrecha relacion con la
&mision sonora del actor.

-"Los actores gue participan conmigo

en este Cyrano lo hacen con un gran entu-
siasmo. Cada dia, al empazar el ensayo,
habian de someterse a una serie de ejerci-
cios capaces de ponerlos en situacidn opti-
ma. El cuerpo es un instrumento y necesi-
ta atravesar un proceso para que pueda
ser pulsado en las mejores condiciones
posibles™.

Flotats reivindica para el actor un esti-
pendio digno, que le permita concentrarse
por entero en el trabajo que esta haciendo.

~"Hemos ensayado sin gue nadie tuvie-
ra que estar pendiente de programas de
radio, de television, de sesiones de dobla-
je... Para ello hace falta dinero. He venido
para hacer bien &l oficio que he aprendido
fuera. Si las circunstancias no me permiten
continuar volveré a marcharme; no puedo
transigir en hacer las cosas a medias”.

Los principios fueron muy duros. Una
vez acabados los estudios en Estrasburgo,
Flotats ingresé en una compaiia de post-
graduados que recorrian los pueblos e
incluso los pueblecitos de Alsacia. Habia

que cargar y descargar los decorados, ins-
talar los focos, plantar la escenografia, lle-
var el teatro a lugares donde no llegaban
las compafias que se movian en niveles
de mas prestigio, a aulas de las escuelas
donde a veces el humao de la estufa iritaba
los ojos y obligaba a abrir la ventana sobre
un paisaje cubierto de nieve. En estas con-
diciones —estamos en el ano 1964— Flotats
visita el repertorio mas acreditado, no
rebaja su exigencia de profesional: Geor-
ges Dandin, de Moligre; Mil francos de
recompansa, de Victor Hugo; La fierecilla
domada, de Shakespeare; Orestes, de
Corneille; Seis personajes en busca de
autor, de Pirandello.

El hombre y el personaje

Todo un lienzo de pared esta cubierto
de espejos. Delante, los ramos de flores
—abundan las rosas de un rojo oscuro—
han sido colocados en recipientes de car-
ton, de los que sirven para empaquetar un
litro de leche, y en botellas de agua mine-
ral. En un extremo del estante, casi inad-
vertida, hay una nariz postiza. No sé si se
trata de la nariz de Cyrano o, sencillamen-
te, de una nariz desechada que se ha que-
dado, parodiando los personajes de Piran-
dello, en busca de actor.

llusionado, prendido por una llama
siempre encendida, Josep M. Flotats
rememora lo que han sido las diversas eta-
pas de su carrera, las paradojas que ha
vivide; su ida a Avignon —eso fue antes de
obtener la beca para estudiar en Estras-
burge, cuando tan solo habia realizado
unas apariciones en &l escenario forman-
do parte de la Agrupacio Dramatica de
Barcelona— para asistir a un encuentro de
jovenes. Alli vio trabajar a Jean Vilar y a
Gérard Philipe y comprendid que ser actor
es un oficio, como el de abogado, como el
de arquitecto. Un oficio con un sentido
“social”. En aquella ocasién se afand para
pedirle un autdgrafo a Maria Casares al
término de una de las interpretaciones de
la actriz. ¥ no le paso por la imaginacion
que diez anos mas tarde, alli mismo, en el
patio del Palacio de los Papas, le daria la
réplica, protagonistas ambos de una mis-
ma velada.

Desde que ha vuelto a Catalufia, Josep
M. Flotats ha interpretado dos personajes:
Gabriele, el intelectual timido, introvertido
pero a la vez apasionado e insobornable
de Una fornada particufar, el texto de Etto-
re Scola que estrend en el Teatro Condal
la temporada pasada, y el Cyrano, de Ros-
tand, que acaba de estrenarse en el Palio-
rama, El ha escogido las obras, ha elegido
los protagonistas.

Al observar cdmo se expresa, con una
precision cartesiana pero, a la vez, con
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una fe y un entusiasmo inagotables hacia
su oficio, yo me pregunto que relacion hay
entre este hombre luchador e idealista y
los personajes de Scola y de Rostand que
ha escogido a fin de consumar su retorno
a los origenes.

El texto de Cyranc de Bargerac que,
como el de tantas obras que nos han lle-
gado de siglos precedentes, tiene una
duracién muy superior a la que permilen
las costumbres de nuestros dias, ha sido
reducido, acentuando la vertiente rebelde
del personaje. Cyrano, como Flotats, es un
hombre fiel y un hombre rebelde: fiel en
las relaciones colectivas, rebelde en las
individuales. Pero un rasgo y otro se armo-
nizan sin confundirse nunca al considerar
de manera global la actitud ante la vida.

Flotats cuando acabé los estudios en el
Centro Dramdtico de Estrasburgo escogio
dos personajes a fin de presentar los ejer-
cicios de final de carrera; el Lorenzaccio
de Musset y el Lucky de Esperando a
Godot, de Beckett,

—"Tuve un premio por la interpretacion
de Lorenzaccio. Mo lo tuve, en cambia, por
Lucky. Me equivoqué. Puede que por ello,
al cabo de los afos, volvi a plantearme la
obra de Beckett y la llevé al Festival de
Avifon".

La lista de los personajes amplia las
posibilidades de mi reflexién: Lorenzaccio,
Lucky, Gabriele, Cyrano. Podriamos afa-
dirles también el protagonista de Une drdle
de vie, de Brian Clark, que Flotats estrend
en 1980 en el Théitre Antcine y por cuya
interpretacion obtuvo el Premic de la Criti-
ca. Sin duda, la interpretacion de Une dro-
le de wie, donde encarnaba a un hombre
gue después de sufrir un accidente queda
completamente paralitico sin posibilidad de
recuperacion, le llevaba a desafiar una de
las situaciones limite en que los estimulos
revierten sobre el individuo en un doble
sentido: vivir o morir, luchar o renunciar,
incluso en el caso de que la renuncia com-
porte la mas dura y mas tragica de las
luchas.

El dilema ante un doble impulso, entre
el consciente y el subconsciente, ha mar-
cado la trayectoria artistica del actor Josep
M. Flotats.

Después de trabajar en ella durante
mas de una temporada, Flotats deja la
compania de Estrasburge y llega a Paris
sin méds equipaje que una maleta. Una
familia conocida le cede una chambre de
bonne y empieza a llamar a las puertas.
Hace de figurante en alguna pelicula. Sale
algin instante en las pantallas de televi-
sidn, Al fin, con un grupo de amigos, corme
la aventura de montar en el Theatre des
Arts El pequeno Malcolm contra los eunu-
cos, de David Halliwell. Estamos en 1966 y
continua el boom del teatro inglés. La obra

sirve para que una cincuentena de profe-
sionales vayan a ver el trabajo de un grupo
de actores jovenes. Pero nadie mas se
acerca por la sala. Ni tan sélo un critico,
para que quede constancia del estreno en
la prensa.

—"Una noche, al acabar la representa-
cion —me dice Flotats— Georges Wilson
entrd en el camerino y me pidié que le fue-
ra a ver al dia siguiente al TNP, en el pala-
cio de Chaillot. Penetrar en aguel recinto,
donde flotaba el recuerdo de tantas som-
bras ilustres, me produjo una gran emo-
cign. Wilson me hizo pasar enseguida,
conocia mi trabajo en Estrasburgo y me
manifestd que le habia gustado mi_inter-
pretacion de la obra de Halliwell. «Tenga
—me dijo— aqui esta El rey Lear, le ofrezco
el papel de Edgar. Dispone de cuarenta g

o horas para darme una respuesta. Si
acepla y sale airoso, puede ser el inicio de
;1; carrera, pero si lo hace mal, se hun-

"".

Josep M. Flotats se marchd con la obra
bajo el brazo. Intentd leerla una vez y otra,
Mo comprendia nada.

-"Desaprendi a leer —continda-, era
incapaz de descifrar el sentido de las pala-
bras, estaba aturdido. Al cabo de dos dias
me presenté en el TNP para decirle a
Georges Wilson que no podia aceptar, me
ara del todo imposible. Le alargug el texto
para devolvérselo. Wilson me dijo:
«jAcepta usted?=. Iba a responder que
no, que no me veia con fuerzas, cuando
una voz gue no era la mia se impuso, salid
de mi interior, y formuld de manera rotun-
da: «Evidentemente, si=. Wilson me abra-

20, exclamando: «Sabla que iba a acep-
tars",

Lucky, Lorenzaccio, Gabriele, Cyrano...
y ahora Edgar. Personajes que contemplan
el abismo de la existencia y se sumergen
en él, Flotats, un hombre gque interpreta y
que se interpreta. Me parece escuchar el
eco de Shakespeare cuando, en El rey
Lear, pone precisamente en boca de
Edgar las palabras que pueden resumir el
sentido de la tragedia: "Los hombres han
de sufrir tanio en el momento de marchar
como en &l de su llegada agui abajo: el
secrelo es estar siempre a punto”,

Libertad y colectividad

—Llegamos al mayo del 68...

El cuerpo de Josep M. Flotats se pone
en tensién. El ritmo de las palabras se
acelera. El actor vivid plenamente aquellas
jornadas inclvidables, las vivié entre la
multitud de |a calle.

-"El mayo del 68 fue un estallido. La
comunicacién se establecio de una mane-
ra espontanea entre personas que un
minuto antes no se conocian, pero que
sentian el mismo anhelo de libertad. Habia
gue ir a pie, correr de un lado a otro, respi-
rar @l huracan. Hubo actores que optaron
por celebrar reuniones. Yo no acudi a
ellas. Si, fui un par de veces. Para rairma.
El estallido atronaba en la calle, no en las
reuniones corporafivistas. Yo estaba en la
calle por necesidad vital y el oficio se me
habia borrado. Queria acudir a todas par-
tes. Las reuniones no sirvieron para nada.
Los asistentes se entretenian estructuran-
do el =después». Habla alli seforas de la
gran burguesia que habian dejado fuera el
coche con el chofer: chillaban clamando
que habia que ocupar el Odeon. Y se olvi-
daban de la Comadia y de la Opera, donde
ge amontonaba mucho mas polvo. Mien-
tras discutian se iban creando ya peque-
fios grupos de intereses. Y el mayo del 68
era el pleno aire, la libertad...”.

Los dias de euforia pasaron pronto. Al
recordarlos, el rostro de Flotats no refleja
ninguna resignacién sino una aceptacion
comprensiva, un atan de objetivacion.

="Cuando se acabd, se acabd. Despues
la derscha ha recuperado mucho del B8,
no ha tenido mas remedio, y eso nos ha
hecho avanzar”,

Flotats habia realizado diversas tempo-
radas con &l TNP. Habia defendido una
papeleta dificil, EI TNP tenia que luchar
contra la imagen de si mismo, la imagen
acufada por Jean Vilar,

—"Para mi, Georges Wilson ha sido un
maestro —prosigue Flotats— y yo tengo del
teatro un concepto que es el del TNRE, es
decir, concibo el teatro como un servicio
plblico; es asi como he aprendido a



En estas pdginas, escenas de Cyrano de Bergerac,
de Edmond Rostand, protagonizado y dirigido por
Josep Maria Flotats. (Fotes: Quim Boix y Barceld).

entenderlo. Elle vale lo mismo para el
Balshoi como para los ultimos experimen-
tos de la danza contempordnea, para

acina, tan tradicional como se quiera

Bro sin polvo, a los dltimos hallazgos de
d vanguardia. Los franceses tienen suerte
de tener la Comédie y de poderla criticar.
El publico conoce a sus clésicos, y el actor
liene una plataforma desde la cual hacerle
signas.

_Le comento a Flotals que nuestra tradi-
Cion, la del teatro catalan, es mucho mas
feducida, pero que, sin embargo, también
Existe. Que hay que replantedrsela, hallar
de ella interpretaciones contemporaneas.

="Cyrano de Bergerac puede pasar a

Ormar parie, también, de nuestra tradicion

lteraria. Una traduccién como la que ha

realizado Xavier Bru de Sala permite gque
la obra de Rostand pueda incorporarsa a
nuestro repertorio”.

-Despues del 68...

="En noviembre me ofrecieron un papel
gue me interesd en el Théatre de la Ville,
gue estaba a punto de abrir las puertas
después de haber sufrido una remodela-
cion a fondo. Para mi es importante un
buen texto, un texto que permita entrar
dentro del mundo de un poeta. El mes de
mayo habia quedado atrds y yo, en tanto
que intérprete, tenia que llevar adelante mi
oficio; habia de ser un solista, lo mejor
posible, enfrente de la partitura que me
proponian’,

Como primer actor del Théatre de la
Ville, Josep M. Flotals consigue en poco
tiempo la consideracion de "monstruo
sagrado”. Cuando menos vislo a dislancia.
Obtiene los maximos reconocimientos que
un pais tan jerarguizado como Francia
ofrece a los contados mortales que han
llegado a la cuspide de su profesidn.
Obtiene &l Premio Gérard Philipe, el Festi-
val de Avindn le recibe como protagonista
de las producciones mas importantes. Edi-

po rey, de Sdfocles; Pizarro y el sol, de

Peter Shaffer y, sobre todo, La guerra de
Troya no ocurnrd, de Jean Giraudoux, mar-
can algunos de los momentos algidos de
su actuacidn. Con la obra de Giraudoux el
nombre da Flotats se convierte en un
anuncio luminoso que se pasea desde las
calles de Moscl al Broadway necyorguino.

Mientras rememora aquella sucesion de
éxitos, a mi me viene a los ojos una ima-
gen de Josep M. Flolals bien parecida a la
de ahora: la de un hombre sensible, cons-
ciente del camino que ha recorrido, pero
pendiente, con una tensidn mal contenida,
del proximo paso. Fue en el momento de
su carrera que ahora evoca cuando, una
manana, Josep M. Flotats vino a verme al
Instituto del Teatro de Barcelona.

~"Cuiero volver a Cataluna para trabajar
aqui. ;Qué posibilidades existen?”,

Mi exposicion del panorama barcelonés
fue mas bien breve y pienso que objetiva.
El Gnico escenario capaz de acoger a Flo-
tats, en aquel momento, era el del Teatre
Capsa. Pau Garsaball, actor y empresario,
se movia en &l hercicamente, asfixiado por
la censura, desamparado econdmicamen-
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te. Ambos tuvieron un cambio de impresio-
nes :IY convinieron que no existia un mini-
mo de garantias para poder tentar la aven-
tura. Flotats tuvo que resignarse a sus
exitos, los éxitos que intenta ordenar cro-
noldgicamente, al cabo de los afos, desde
al camerino del Poliorama: Los poseidos,
de Albert Camus, sobre la novela da Dos-
toievski; El Cid, de Corneille; Largo viaje
hacia la noche, de O'Neill.

~"Pero aqui no seria justo hablar de exi-
to —precisa— porgue, si es cierto que se
trataba de un montaje de una gran calidad,
gl piblico que acudid fue menos del que
esperdbamos. O'Casey, Synge, O'Neill, los
grandes dramaturgos irlandeses o de
ascendencia irlandesa no han conseguido
imponerse en Francia™.

Después vinieron La creacidn del mun-
do y otros negocios, de Miller; Otelo, de
Shakespeare; Los bandidos, de Schiller,
etc. Fue necesario esperar a mayo de
1978, con la democracia instaurada y el
Teatre Lliure asentado, para que Josep M.
Flotats hallara un intervalo, viniera a Cata-
lufia y mostrara aqui su trabajo, Fue enton-
ces cuando protagonizd, bajo la direccidn
de Liuis Pasqual, La vida del rey Eduardo
il de Inglaterra, un drama de Bertoll
Brecht, que sigue muy de cerca el homoni-
mo de Cristopher Marlowe. Eduardo Il es
un personaje complejo, atemorizade y
sufridor que sélo puede volver a vivir meti-
do en la piel de un gran actor; el monarca
de Marlowe, tal como nos o recuerda Lluis
Pasqual en el texto que escribid para el
programa, “va amasando su propia historia
maovido por la ruada que, paradojicamente,
&l mismo hace rodar”.

El “pura-sangre” y la brida

Josep M. Flotats, a medida que habla,
va mostrando de manera mas nitida su
personalidad vehemente. Pienso en &l
simil de la rueda que Lluis Pasqual escogid

ra describirnos el intringulis del Eduardo
| marlowiano. La vida de Flotats, como la
de tantos hombres, tal vez no es una rue-
da, pero si que es una espiral sobre la que,
cada vez con surco mas profundo, se mar-
can unas inflexiones sucesivas.

Flotats deja la trayectoria modesta pero
noble de la Agrupacid Dramatica de Barce-
lona para saltar a Estrasburgo. Una vez
alli, acabados los esludios y ya en la com-
pafia de los postgraduados, rechaza un
sendero largo tal vez, pero bien definido, y
desembarca en Paris sin mas compafia
que una maleta. El TNP da madurez al
actor y le lleva a ocupar el primer lugar en
al Theatre de la Ville. Pero alli, una vez
cubierto con todas las purpurinas imagina-
bles, Flotats da otro tirdn e inicia un nuevo
camino.

Cyrano de Bergerac, estrenado en el
Teatro Poliorama de Barcelona en 1985,
{Fotos: Quim Boix).

~"Las temporadas se sucedian las unas
a las otras, las condiciones para trabajar
eran Gptimas y estaba contento de los
resultados. Pero me faltaba aire”,

El actor parisién decide no renovar el
contrato y se enrola en el Tretaux de Fran-
ce, una compania ambulante que da la
vuelta al pais bajo las lonas de una tienda
de circo. Asi interpreta el Don Juan, de
Maoliére, en un pufiado de ciudades que no
habria visitado si no se hubiera movido de
los escenarios convencionales.

="Una vez acabada la gira, decidi seguir
dentro de la empresa privada. Ingresé en
la compania de Jean Louis Barrault a fin
de interpretar Zadig, a partir de un texto de
oltaire. El trabajo con Barrault fue para mi
una gran experiencia. Esto sucedia en &l
invierno de 1979, que en Paris fue un
invierno muy duro. La gente hacia largas
colas frente al teatro y el mismo Barrault,
envuelto en una bufanda y con su eterno
aire de adolescenie, salia a repartir cafe”.

Después de Zadig vino Une dréle de
vie, que hemos citado mas arriba.

=Y llegamos al 1981...

="8i, en 1981 vino el ingreso en la
Comédie Frangaise”.

Flotats ha sido el dnico actor extranjero
que ha entrado en la Comédie Francaise
por la puerta grande. El sancta-sancltorum
del clasicismo le abrid los brazos de par en
par. Flotats tuvo ocasion alli de encarnar
algunos de los protagonistas mas ilustres
de la tradicion dramatica gala, respetando
las formas impuestas por la casa, pero a la
vez renovandolas.

La relacion de los estrenos es muy ilus-
trativa: Sertorius, de Corneille; Androma-
que, de Racine; Los caprichos de Mariana,
de Musset; Don Juan, de Moligre; Inter-
mezzo, de Jean Giraudoux;, La segunda
sorpresa del amor, de Marivaux.

urante este periodo el entonces con-
sejero de Cultura de la Generalidad, Max
Cahner, inicia una pertinaz persecucion de
Josep M. Flotats. Hay el propdsito de rei-
vindicar para la gloria local las dotes y la
fama del hijo que ha triunfado en el extran-
jero y s& ha convertido en arguetipo. La
Comedia Francesa se fraslada a Barcelo-
na, Grandes pantallas de video se instalan
en la Rambla y en el patio del antiguo hos-
pital de la Santa Cruz, para que los milla-
ras de espectadores que no pueden seguir
las representaciones dentro del teatro,
puedan hacerlo desde la calle.

Flotats parece definitivamente coronado
de laureles. La satisfaccion de sus compa-
triptas catalanes, sobre todo la de los que
pertenecen a la clase politica, queda
saciada. Pero otra vez el “pura-sangre”
pega lirén y se deshace de la brida. La lla-
ma del rebelde se resiste a consumirse en
el brasero dorado del funcionario. Flotats



se siente ligado de pies y manos, encarri-
lado, programado, y la angustia que ello le
Provoca es mas fuerte que cualguier otra
consideracion. Viendo como se exprasa
frente a mi acerca del oficio del actor, del
estallido dal mayo del 68, de la maravillosa
daventura de escoger un personaje, me
parece entender el secrato de este hom-
bre, transparente como lo son siempre los
secretos de los artistas.

Veo al muchacho que deja Estrasburgo
Por una maleta llena de ilusiones. Que
dbandona el Theatre de la Ville, junto al
Sena, para empezar a rodar bajo la lona
del circo hacia ciudades en apariencia
insignificantes. Que se despide de la
Comedia Francesa con una “hasta la vista"
solemne y burlén, hecho todavia insdlito
en los anales de aguella casa.

En Barcelona, Josep M. Flotats empie-
Za en 1984 una nueva navegacion. El
actor, hasta ahora encerrado en la cajita
de nacar de la institucidn trisecular, ha de
resolver problemas de finanzas engormosos
8 inciertos. Ha de hacer visitas. Ha de per-
der tiempo en antesalas absurdas, sentar-
58 ante la mesa de los despachos mas
Importantes, inclinar el torso, reclamar lo
Que le han prometido y que luego le rega-
lean o incluso le niegan. Sélo su tenacidad
¥ su jlusion le salvan del desconcierto.
Estrena Una jornada particular. ¥ después
de nuevas promesas. de nuevas batallas,
de nuevas dilaciones, como sl le dejaran
caer en la mano una limosna, Cyrano de

rgerac.

De la decepcitn actual Josep M. Flotats
apenas habla, Pero la adivino. Mas alla de
los intereses de los politicos el actor halla
Unas compensaciones que aquellos no
Pueden comprender: el trabajo al lado de
un equipo de actores jovenes, el entusias-
Mo y la emocién de un publico que cada
dia llena el teatro.

Marta Prats, discreta, sonriente, entra
en el camerine. Falta una hora y cuarto
Para el inicio de la representacion. Es
Necesario gue Flotats se prepare para reci-
bir al sefior Cyranc. En el momento en que
Nos disponiamos a empezar la entrevista,
d hablar de este proceso complejo y miste-
foso de la metamorfosis del actor. Pero el
horario se impone. Habra que dejarlo para
otro dia.

MNos despedimos. Echo una Gltima mira-
da sobre la nariz del estante, Y me voy con
Una extrafa sensacion reconfortante: sé
Que ni el senor de Bergerac ni el actor que
se dispone una vez mas a incorporarlo van
a dejarse que les pongan la brida. Que he
es!adq:: hablando con alguien para guien la
libertad es algo mas profundo y mas aereo
Que una simple palabra.

El Pubfico, 18 (marzo 1985); 12-17.

EL TEATRO-DANZA
SE LLAMA PINA
BAUSCH

JORDI COCA

Pina Bausch y su Wuppertaler
Tanztheater estaran en Espana en los
meses de octubre y noviembre con dos
de los espectdculos que han dado fama
mundial a esta compania: Café Miiller,
programado en el Festival de Otofio de
Madrid, con |a propia Pina Bausch en
escena, y “1980" en el Ciclo Memorial
Xavier Regas, en el Mercado de las
Flores de Barcelona. Gran

acontecimiento teatral por partida doble.

hacen creer, a quien los descubre por
primera vez, que los actores-bailarines
que trabajan en ellos disponen de un
amplic margen para la improvisacion del
pequeno gesto. Efectivamente, los movi-
mientos aparentemente espontaneos de
las manos, las sonrisas inesperadas, la
acomodacion instintiva de la ropa al cuer-
po —y otros comportamientos aparente-
mente irelevantes que la cinélica nos per-
mitiria determinar y valorar con precision-
dan al espectaculo una naturalidad espon-
tanea y refrescante cuya funcion es, preci-
samente, provocar en el publico la sensa-
cion de asistir a una propuesta abierta vy
un trabajo en proceso. No obstante, al mis-
ma tiempo también es evidente que este
supuesto margen para la improvisacion
estd siempre poderosamente controlado
por una sdlida estructura interna que orde-
na y fija toda la pieza. Los desplazamien-
tos de los actores, sus aclitudes mas mar-
cadas y la organizacién del espacio —an
una palabra, la coreografia— parecen estar
tan rigidamente establecidos como la
sucesion de las escenas y el horizonte de
sentido final. .
En realidad, si volvemos a ver cualguie-
ra de las obras de Pina Bausch o si pre-
senciamos un trabajo realizado con dife-

Los espectaculos de Pina Bausch
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rentes filmaciones y videos de una misma
propuesta, pedemaos constatar, sin lugar a
dudas, gue todo, desde la ubicacion de un
actor &n un punto determinado del espacio
de la representacién al gesto mas “insigni-
ficante", todo ha sido predeterminado,
ensayado vy fijado de forma que cada nue-
va representacion es idéntica a la anterior
-sin tener en cuenta, evidentemente, los
incidentes y los condicionantes que se dan
en el teatro—.

“Collage” organizado

La espontaneidad que percibe el espec-
tador, la naturalidad del gesto, sorprenden
y se hacen evidentes dado que los diferen-
tes episodios que constituyen la pieza aca-
bada nunca se arliculan a traves de una
historia, de una fabula, ni evolucionan
encadenados por las psicologias de unos
personajes gue terminan convertidos an
un medio. Cada uno de estos episodios
empieza y acaba en s mismo ya menudo
&5 imposible explicar el contenido, aungue
comprendemos el sentido. El leve contacto
entre un hombre y una mujer; una caricia
que se convierte en pelea; la mortificacion
a que esld sometido un ser humano, que
soporta con angustia o resignacion las
caricias mecdnicas de otros seres huma-
nos; la imposibilidad de comerse una man-
zana; la repeticion airada de unos ajerci-
cios de preparacion del cuerpo; un gesto
que se transforma en juego; la coreogralia
que parte de un entretenimiento infantil
como por ejemplo “seguir rey”... Cada una
de estas acciones es significativa porque
Pina Bausch las transforma en piezas de
un collage, perfectamente organizado, gra-
cias a cuyo efecto los elementos mas dimi-
nutos se potencian entre si. Son fragmen-
tos de la existencia, pero no tiemen como
mision reproducir la realidad aunque si
deben cumplir aguello que Blanchot anun-
ciaba al decir que la existencia es siempre
significativa, aunque no demuestra nada.

Cuando alguno de estos fragmentos se
alarga un poco y adguiere la forma de
momentos hipernaturalistas, enseguida se
hace extrano a lo que representa y se
transforma en una especie de objef frouve
debido a la ausencia de una descripcion
continua a la manera de Zola. No tiene
precedente en las situaciones anteriores,
no concuerda con &l espacio donde se
produce y nada de lo que vendra a conti-
nuacion completara su sentido. En la medi-
da que se trata de verdaderos objels trou-
vés su sentido aparecera al formar parte
de un collage que modificara su funcion
ariginaria y lo hara diferente.

tra sensacion que llega al plblico es
una extrafa mezcla de distanciamiento y
proximidad. Todo lo que sucede en el

escenario nos resulta distante pero sin

embargo nos afecta, pero no sentimental-
mente, sino por la via de la implicacidn.
Morbert Servos ya observo que en la core-
ografia de Pina Bausch hay elementos del
teatro épico y que, aunqua sin intencion
didéctica, el Gestus de mosirar y |la técnica
del Verfremdung constituyen la base del
trabajo de la directora-coredgrafa deWup-
pertal. La esencialidad de lo que se nos
muestra y el hecho de cortar la escena
cuando ésta podria adquirir connotaciones
ajenas determinan en buena medida este
efecto Verfremdung. Se trata de conseguir
una singularizacion de lo que vemos, de
ofrecernos algo desde una perspectiva
gu& nos lo haga aparecer coOmo nNUevo.

itando a Brecht podriamos decir que se
trata de reconocer el objeto y al mismo
tiempo verlo extrano. Los abrazos, el acto
de morder |la manzana, etcétara, son al
misme tempo gesto y esencia; los recono-
cemos y nos sorprenden; nos resultan
familiares y extrafios; pertenecen a nuestra
cultura y son exoticos.

De hecho, Pina logra este efecto par-
tiendo de la exhibician, Todo lo que apare-
ce en la escena es una simulacion cons-

En pagina anterior, primer plano de Pina Bausch.
Sobre estas lineas y en pagina siguiente, escenas
de Das Palermo stuck (Foto: Piero Tauro) y de
Café Miiller, montajes interpretados por la
Tanztheater Wuppertal Pina Bausch.

truida minuciosamente a partir del principio
de que sera exhibido ante un publico. Y
esto ocurre tanto en la actitud general
durante la representacidn como en el pro-
ceso de preparacidn del espectaculo. En
esle senlido cabe decir que el matodo de
trabajo de Pina Bausch es parecido al que
utiliza Albert Boadella con Els Joglars:
cada dia Pina propone a los aclores gue
improvisen a partir de una palabra, un ges-
to, una sensacion o sobre temas genéri-
cos. Los miembros de la compania hacen
su aportacion personal y posteriormente
Pina selecciona, amplia y fija. No obstante,
estas aporlaciones que pide a los aclores,
es preciso que sean reaimente personales,
biograficas y siempre encaminadas a expli-
car algo a los demas: por qué se dedican a
la danza, qué piensan del amor, qué les ha
impresionado ultimamente... En el proceso



de creacidn de un espectaculo en el Panat-
heater de Wuppertal no es indiferente
quignes son los actores o las actrices que
trabajan en él. Se trata de personas deter-
Minadas y no unicamente de un actor-bai-
larin. Ademéds son personas que se dedi-
Can a un trabajo que les exige una
Preparacion fisica muy dura, unas condi-
Ciones psicoldgicas adecuadas y una dis-
Ponibilidad casi total, en cierto modo son
un material débil gue se somete, por razo-
Nes nunca del todo claras, o por motivos
banales, a una experiencia que los modifi-
Card profundamente, ante un auditorio que
Casi siempre, o por |0 menos muy a menu-
do, sélo aprecia el virtuosismo sin darse
Cuenta de la crueldad que esconde.

A través del teatro

El mundo de Pina Bausch no es solo &l
Mundo del teatro, pero se explica casi uni-
Cameante a traves del teatro. Todo lo que
nos dice se expresa a través del teatro. Asi
Pues, existe una consciencia de |a repre-
sentacion que aparta —que de hecho impi-
de- cualquier tipo de ilusionismo. Esta

actitud concuerda con el rechazo de la
fabula, con la verosimilitud cuya finalidad
no es a reproduccion de la realidad y con
aquel extranamiento al cual me referia
antes. También concuerda con el corte
rotundo que hay entre la escena y el mun-
do exterior. El mundo exterior discurre a
través de anécdotas —guerras, desgracias
personales, pequenas dichas..— vy lo hace
determinado, principalmente, por nuestra
condicion de mortales, por nuestra tampo-
ralidad. Sin embargo, se exprasa, se hace,
se edifica con una infinidad de pequenos
comportamientos que, vistos de cerca,
parecen inoperantes: abrazos, recuerdos
que nos impelen a hacer un gesto que no
quisiéramos, trasladoes, tristezas que no
sabemos exactamente qué las motiva. En
el mundo del teatro estos comportamien-
ios pasan por la formacion del actor, por la
necesidad de un publico y por lo tanto, tea-
tralmente hablando, sdlo tienen sentido si
son suficientes,

En la danza —y en el teatro digamos
convencional sucede aproximadamente lo
mismo— un abrazo es la sublimacion de un
episodio amoroso o un eslabdn necesario
para explicarnos la historia de aquel abra-

zo. En cambio, en la propuesta de Pina
Bausch, por la via de la descontextualiza-
cion del material y el extranamiento, el
abrazo es valido en si mismo o resulta un
material sobrante; su sentido es menos
concreto y se parece a la confusa emo-
cign, llena de contradicciones, de un abra-

zo real. Asi pues, la propuesta de Fina
Bausch podria resumirse como sigue: el
gesto cotidiano convertido en Gestus as
exhibido, a través del comportamiento que
implica la formacién del actor-bailarin, de
una manera distanciada y en una forma
final de collage.

Existe otra caracteristica relacionada
con la consciencia de la teatralidad en los
especticulos a los que me estoy refirien-
do: el efecto, la sorpresa, el coup de thas-
ire, que de entrada pareceria mas propio
de una propuesta “comercial”. Efectiva-
mente, Pina Bausch juega muy a menudo
con el hecho de sorprender al espectador.
La incorporacion del gesto cotidiano y lo
gue ha sido anunciado como “la emancipa-
cion de la danza de sus propias formas®
resultan sorprendentes en si mismas a
quien ve por primera vez una de las obras
creadas por Pina, especialmente a partir
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de 1977. Sin embargo, el lactor sorpresa,
o el que Albert Boadella define como gag
fisioldgico (es decir, la sacudida o el cam-
bio de direccidn que requiere todo espec-
taculo para mantener el interés del espec-
tador) en la propuesta de Pina se da a
través de un humor cruel, de una habilisi-
ma construccion de coflage y con la utiliza-
cion de las luces que, para decirlo en el
lenguaje cinematografico, convierten una
panoramica general del espectaculo en un
primer plano. No se trata de una ortopedia
que apuntale el proeducte en sus puntos
maés débiles, ni de golpes bajos dirigidos al
espectador; es otra cuestion. En realidad
todo partiria de la asuncién de que la
escena vy el auditorio comparten un Gnico
espacio (subanalizable posteriormente). O
bien, dicho de otra manera: al no existir la
comvencion de la cuarta pared se produce
una integracién escena-auditoric en un
espacio nuevo, en un “entorng”. Como ya
he dicho, nada de lo que sucede en la
escena imita |o real y, si lo hace, ya hemos
visto que enseguida deviene extrano al
propio modelo. Para evidenciar este princi-
pio Pina Bausch juega con el tiempo tea-
tral, lo alarga, lo reduce y lo modala sdlo
en funcidn del sentido profundo.

Si tenemos en cuenta que para com-
prender correctamente la danza-teatro de
Pina Bausch es preciso relacionarla con
los diferentes intentos de rencvacién de
las artes que se han producido a lo largo
del siglo XX, todo guedara mas claro.
Efectivamente, el espiritu que se impuso a
finales de los anos cincuenta y principios
de los sesenta en las vanguardias, era un
intento de suavizar la divisién entre las
artes. Durante los tres anos que Pina estu-
vo en Mueva York, y que coincidieron con
el cambio de década, se familiarizd con el
neodadaisrno norteamericano, los happe-
nings, el grupo Fluxus y el arte de la
accion. Todos estos movimientos integra-
ban en un mismo producto la muasica, las
artes plasticas, el arte dal gesto, etcétera,
e intentaban que la ocbra fuese una viven-
cia que sirviera de vehiculo intermediario
para activar las capacidades sensoriales-
emotivas del espectador antes que nada.
Por caminos distintos en cada uno de
estos movimientos la diferenciacion entre
el espacio de la representacidn y el espa-
cio del espectador tendia a unificarse e
incluso hacia desaparecer cualquier dife-
rencia. Este hecho adquirid ciertos aspec-
tos polémicos entre Kaprow y Cage, al dis-
cutirse sobre si el happening podia o no
tener espectadores. No obstante, y dejan-
do esto aparte, en la definicion ya clasica
qgue Kaprow da del happening leemos: “la
frontera entre el happening y la vida coti-
diana debe mantenerse tan fluida como
indeterminada”, lo cual también puede

interpretarse en el sentido de que lo real-
mente importante es no remarcar las dife-
rencias entre emisor y receptor mas alla
de estas funciones especificas. Asi pues,
si esto fuera cierto habria un Unico entor-
no, un Unico espacio donde se hallarian
dos colectividades con funciones diferen-
tes pero las dos imprescindibles.

Mirada contemporanea

Pero Pina Bausch en su danza-teatro
no hace una transposicion mimética de los
procedimientos ajenos. Sus propuestas se
pueden relacionar, ciertamente, con el Flu-
xus, los happenings, los performances vy,
en ultima instancia, con el nouveau romarn,
el textualismo y el arte demostrativo, En
definitiva, de los diferentes movimientos
vanguardistas ha obviado lo que no le era
util y ha integrado lo que servia adecuada-
mente a sus propositos: hay publico, un

ublico al cual se le ofrece una obra per-
ectamente acabada y que cada dia se
mueastra exactamente igual, hasta el mas
minimo detalle, integrando los dispositivos
escénicos, los recursos efectistas y las

Imagen del especticulo dirigido por Fina Bausch
Iphigenie en Tauride.

espectacularidad de las corecgralias en el
sentido. Los claveles que aparecen en Nel-
ken y su progresiva destruccion tienen la
misma funcion que la luz violeta que nos
muestra la sala de Konfakthof o la abrupta
rampa-tobogan de siete metros de altura,
que ocupa todo el escenario en Komm
Tanz mit mir. Dejando aparte los matices,
obligados por las caracteristicas de cada
caso, en la danza-teatro de Pina Bausch
todo responde a la intencidn de transmitir
emociones por la via del Verfremdung,
emociones, si 58 quieren congeladas, pero
gfectivas en la medida en que es evidente
que con el teatro, con la simulacion meti-
culosa (y con apariencia de espontanei-
dad), es decir, a lravés de una mentira, se
esta hablando de la verdad; de una verdad
que, ademas, tiene la fuerza desgarradora
de lo auténtico.

Asi pues, el coup de thédtre esta per-
fectamente integrado y excede en mucho



&l truco, para convertirse en un elemento
mas del espectaculo; es tan esencial como
el gesto; forma parte del sentido, es senti-
do. Un sentide con poquisimas connotacio-
nes sociales, atemporal a pesar de que la
Indumentaria de muchas de las obras
Sugiere una cierta ubicacidon hacia los
anos cuarenta-cincuenta. En un trabajo
cton otras caracteristicas se podria comen-
1ar que, pese a lo que acabo de decir, Pina
ausch pone en escena una entidad
humana determinada, por un lado, por
Cuastiones absolutas como as la muarta, y
por constantes del comportamiento: |a vio-
lencia, la ilusién v la desilusién, la sole-
dad... Los seres humanos de Pina encar-
nan una existencia donde pueden
divertirse, pero que nunca los hara felices.
muerte esta siempre presente, la des-
gracia pesa insistentemente en los com-
Portamientos y una vaga incertidumbre va
destruyéndolo todo, como un cancer lento
9ue no nos matard, pero que nos impide
¥ivir, Esta sensacidn se manifiesta clara-
mente tanto en los elementos en que utili-
Za la forma de un juego de sociedad,
absolutamente trivial, como cuando asisti-
Mmos a la desesperacion de alguien gue
Come solo. Pina nos habla siempre de las
dudas: su mas clara afirmacion es la duda.
Mo obstante, tambien hay algunas cau-
sas externas que contribuyen a que las
Cosas sigan asi: los perros policia que vigi-
n la actuacion de los actores-bailarines
en Nelken; las constantes interrupciones
de la accién para pedir la identificacion de
los actores, la presencia autoritaria del
Padre-marido en Komm Tanz mit mir, la
discriminacion de la mujer; la agresividad
9ratuita, encarmada por unos especialistas
de la violencia cinematografica que ase-
dian e importunan a los otros miembros de
compania... Nada de esto es suficiente
Para determinar con precision un momento
histérico concreto ni para identificar la
adopcidn de un criterio politico. Aun asi, la
Mirada de Fina Bausch es contemporanea
¥ dificiimente fuera posible en otro siglo
distinto del nuestro. Mo es la concepcian
del hombre ilustrado, ni la del hombre
romantico; no es la mirada simbolista o la
mirada naturalista. En el mundo de Pina el
hombre se realiza en su duda y apenas
tiene |la certidumbre de los hechos, es
Bgoista y no tiene fe en nada: se pelea,
lucha, se esfuerza, rie, llora, pero en reali-
dad sélo la emocidn mas intima, aquella
Que al ser explicada pierde su senfido, le
hace sentirzse vivo. Para una vision del
hombre como la que acabo de describir,
tan brevemente, la no linealidad, el
Collage, la ausencia de demostracionas y
Consignas parece la forma mas iddnea y
eficaz,
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NURIA ESPERT: EL
PODER
ARRASTRADO POR
LAS SIRENAS

LOLA SANTA-CRUZ

Recientemente elegida mujer espanola
europea del afo. Directora de teatro y
opera triunfante en Europa hoy. Actriz
mitica, incomoda y siempre polémica.
Adorada o rechazada. Desmelenada en
escena, serena en la vida. Es la suya la
fuerza que sucumbe ante el misterio.

o5 recibe una Muria Espert que afir-

ma no estar en plena forma. Recién

llegada de Londres, unos problemas
estomacales y de tension le han obligado
a permanecer varios dias en la cama.
Silenciosa y algo languida, cuadra perfec-
tamente con la tranquilidad de su casa,
con este reducto al que regresa siempre
como a su torre de marfil. Viendola ahi
sentada, amable, aunque algo distante,
Muria-Salomé de los siete velos, momenta-
neamente imperturbable, mas Dama de
las Camelias que pasional Yerma, es dificil
imagindrsela en medio de la voragine ope-
ristica, repartiendo drdenes a grupos cora-
les, luchando contra el tiempo, resolviendo
mil ¥y un problemas, recibiendo el aplauso
undnime de la critica y del plblico ingleses
a su labor como directora de opera. Titulos
como Madame Butterfly, Elektra, o el
reciente Rigoletto en tan sdlo dos anos;
segunda mujer que dirige dpera en la
Royal Opera londinense; primera espanola
que lo hace en el Covent Garden; una de
las tres o cuatro féminas directoras operis-
ticas del mundo; reclamada, desde Inglate-
rra a Israel, y desde Japdn a Estados Uni-
dos, para llevar alli sus montajes: con una
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agenda, como la de las grandes divas, que
no esta cubierta hasta el 87 porque ella se
ha negado... & 3

Entre sus proyectos seguros, una inmi-
nente Celestina con la genial Joan Flow-
right, y La hifa del aire, de Calderon, para
el ano 90, con otro monstruo de la escena
inglesa, Glenda Jackson, actrices ambas
con las que ya trabajé en La casa de Ber-
narda Alba. En fin, una carrera imparable
la de esta actriz, ahora directora. Un pro-
metedor y apabullante futuro el de esta
Miiria Espert, a la que comento si no sien-
te un poco de vértigo ante los aconteci-
mientos, si no se le estaran yendo las rien-
das de su propia vida de las manos, si no
ha llegado a creerse una especie de bestia
sagrada maxime después de esa acogida
por un publico tan selectivo como el inglés.
"Me siento alli muy bien, me siento, sobre
todo, muy querida; me tratan asi, como si
fuera la reina del Chantecler, y me gusta
mucheo, porque nosotros, los espafioles,
somos una gente muy dura, y no estoy
acostumbrada a este tipo de halagos, que
me relajan, y me envuelven en algo dulce
y suave que me hace bien para trabajar.
Es cierto que yo les he dado a ellos todo lo
gue puedo y todo lo que tengo, pero eso lo
hago habitualmente y en todas partes. En
cada trabajo yo me pongo entera. No soy
una persona que pueda medirse en lo que
da. La fuerza fisica, la energia, la expe-
riencia acumulada, la pasién, el creer en lo
que hago, y el matarme por ello. Esa es |a
primera premisa cuando empiezo algo. Su
respuesta tal vez sea producto, en un pais
donde se hace tanto teatro y de un modo
tan diferente, de ser yo la primera persona
que llega de un pais con una cultura tan
distinta a la suya. Quiza he introducido un
factor de sorpresa, y la suerle ha recaido
sobre mi, pero podia haber recaido sobre
el primero que hubiera llegado alli aportan-
do eso. Lo creo sinceramenta, no me estoy
haciendo la modesta. En cuanto a lo de
bestia sagrada..., jtodo lo contrario! En
este Rigoletio he pasado mas miedo del
gue habia tenido en ningln montaje ante-
rior. Se acumularon los problemas, porque
los sindicatos ingleses no firmaban el con-
venio con el teatro, y eso me retrasd unos
ensayos claves y criticos. Se paralizé todo
el trabajo en el teatro y yo segui ensayan-
do en medio de la nada, y eso me dio tal
pavor que me puse enferma, enferma fisi-
camente. Eso no lo habia sentido nunca.
Siempre habia creido gue yo tenia un
dominio total sobre mi cuerpo, ¥ que mi
cabeza funcionaba muy bien. Tengo una
amiga queridisima que me llama la vaca
sagrada, y quiere decir, por ejemple, que
puedo viajar durante cuatro dias y cuatrg
noches, sin dormir, y bajar y hacerme siate
Medeas sequidas. En cambio, no he podi-

do superar esla vez los nervios que me
produjo ese atraso técnico, y me fabriqué
yo misma una gastritis y una bajada de
tension. Espero que no vuelva a ocurrirme.
Me he {uradn a mi misma, con toda la fuer-
za de la madurez de una senora de cin-
cuenta y tres anos, que antes de que vuel-
va a pasar, me pondré a gritar en un
ensayo, cosa gue nunca he hecho; o me
echaré a llorar en brazos del primero que
pase, cosa gue tampoco he hecho nunca
todavia”.

La épera o el canto de las sirenas

Mirandola ahi quieta, serena esfinge de
ojos rasgados, diccidn pausada y perfecta,

se adivina, tras esa apariciencia levemente
quebradiza, una fortaleza interior, una fe
en sus propias capacidades, de esas que
dieron vida a muchas de las hercinas por
ella encarnadas. Una pasion controlada
que stlo debe ponerse en movimiento,
arrasando entonces, ante agquellas pro-
puestas que conmuevan su estructura.
Muevo Ulises inerme ante el canto de sire-
nas de la dpera. “Es un mundo muy gratifi-
cante, muy mdgico, muy atractive... Si,
como un canto de sirenas. Entré en &l lle-
na de temor, como se entra en algo que
desconoces, a no ser que estés loco. Des-
pués me encontré con que da unas salis-
facciones extraordinarias, completamente
diferentes de las que da el teatro dramati-

co. Este ultimo es el teatro de la experi-
mentacion, de la duda; tienes el tiempo de
equivocarte, de volver a retomar tus ideas,
de buscar. En dpera no tienes tiempo de
nada de eso. Necesitas una mano muy fir-
me, porque @s como una maquina que te
devora. Hay que saber muy bien lo que
quieres, y si te has equivocadeo, seguir
hasta el final. Pero tienes una ayuda extra-
ordinaria gue no tienes en el teatro drama-
tico: la del compositor. En el teatro drama-
tico Wi tienes que crear tu subtexto, y en el
lirico esta ya hecho, esta en la musica.
Eso es lo que permite maontar una opera
an solo un mes”.

Aun siendo un mundo nuevo para ella,
el de la direccion de Gpera, asegura que
su gran decision no fue aceptar Madame

Butterfly, sino La casa de Bernarda Alba.
“Al lado de Bernarda... esa primera opera
me parecid facilisima, porque era menos
arriesgada para mi, en el sentido de que si
no hubiera salido bien, nada grawe hubiera
supuesto. Era una actriz que intentaba
algo nuevo, y nada méds. Ahora si me da
mas miedo, v dudo de mis facultades, Me
espera Trawviafia, y me atemoriza bastan-
te". The house of Bernarda Alba, hito refe-
rente obligatorio ya, para siempre, al
hablar de Mdria directora. La gran tragica
espanola abajo del escenario, conternplan-
do, como en un espejo, una interpretacian
que podria ser la suya, escuchando los
ecos superpuestos de su propia voz v la



te Glenda Jackson, como en un juego de
dobles prismas. “En los ensayos estuve
muy tensa, como una persona rodeada de
Peligros. Esa era la sensacion que tenia
desde gue me levantaba hasta que me
acostaba, con el cuello como si fuera de
corcho. Pero el dia del estreno tenia una
gran paz. Mo una sequridad de éxito, sino
£33 sensacion de gue ya estd, de que tu
lrabajo ha terminado. Se establecio una
Especie de distanciamiento”.

Un distanciamiento que Niria maneja
muy bien, del gue parece echar mano
Sabiamente cada vez que intuye que algo
Puede escapdrsele de las manos. Un dis-
lanciamiento, el mismo con que se inicid
esta entrevista, que va cediendo gradual-
mente para dejar paso a una ternura sote-
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rrada, dosificada, habilmente disimulada.
Ese distanciamiento que se detecta en
aquellos capaces de mirar desde arriba,
de elevarse, a veces, por encima del bien y
del mal. “Muchas veces me he sentido
cansada. He sentido que yo no dominaba
mi carrera, sino que ésta me dominaba a
mi. ¥ no he querido seguir solo porque
hubiera un compromiso firmado, Y querer
parar, y no poder. Y querer raﬂaxiunw
no tener &l iempo. ¥ senlir que algo

equivocado en tu carrera, pero que no fie-
rnes la fuerza personal de dejarlo. Aunque
creo que nunca me he llegado a aulolesio-
nar. En esos momentos, mi Unica solucién
es pararme, distanciarme de todo eso, v
volver a retomar los caminos de la calma y
la serenidad. Es ése uno de los problemas
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En pagina contigua, Yerma, de Garcia
Lorca, ﬂlrigrﬂo por Victor Gam‘g (Foto:
Fernando Sudrez). Salomé, de Oscar
Wilde, dirigido por Mario Gas, sobre estas
lineas. (Foto: Montse Faixat).

terribles del éxito: ver tu vida un poco hipo-

tecada a largo o medio plazo. Dejarte

arrastrar por las ofertas, sin tomarte tu
tiempo".

Un personaje incomodo para el
teatro espanol

Ha dejado algo abandonado ultimamen-
te, Muria Espert, su trabajo como actriz,

B5as interprataciurrqs.dmadas siempre de
un sello personalisimo, @sas mujeres

dolientes, fuertes y poco complacientes,

que la convirtieron en una figura clave del

teatro espanol. “Espero volver a actuar en

este 89, Tengo sdlo tres montajes: Traviat-
ta, La Celestina, y la reposicion de Rigolet-
fo, como directora. En medio de todo elle
quedan unos meses que me gusiaria apro-
vechar para montar una obra japonesa, un
mondlogo, para la cual tengo ya compro-
metido al director japonés que la estrend
alli, en Japdn: Koichi Kimura. Es una aven-
tura muy arriesgada, porque no creo que
nunca se haya hecho una obra japonesa
interpretada por un actor espanol y dirigida
por un japonés, pero me divierte y me apa-
siona. No quiero abandonar la interpreta-
cién porque me aporta cosas necesarias y
refrescantes, y, ademds, me parece gue
seria un poco absurdo, después de una de
las carreras mas largas que hay en esle
pais, dejar de lado ftantas cosas hermosas
como puedo hacer sobre un escenario. No
seria justo conmigo misma”,

Una carrera que la nifia Niria, nacida
en Hospitalet de Liobregat (Barcelona) en
1935, inicid a los once afos en la compa-
fia infantil del teatro Romea. Cue tuvo su
primera confirmacidn a los dieciocho anos,
cuando representa Medea sustituyendo a
Elvira Noriega. ¥ que continuaria impara-
ble hasta la Ultima Salomé, En medio, tan-
tos titulos que es imposible nombrarios:
Gigi, Ana Christie, El deseo bajo los
olmos, Hamlet, Las criadas, Yerma, Divi-
nas Palabras, Dofa Rosita, Fedra, La tem-
pestad... Y tantos premios, lodos, que se
acercan a los doscientos. "Hay cualro o
cinco cosas, en tantisimos afos de trabajo,
que son definitivas: la Medea que hice por
azar, cuando mi marido decidic formar
nuestra propia compania, la aparicion de
Victor Garcia, y ahora, dirigir. Todas ellas
han side una ruptura, o un salto hacia ade-
lante, o un cambio®. ¥ a lo largo de toda
ella, un comin denominador: el llevar a
escena un teatro distinto, provocador, nue-
vo, revulsivo, atizador de las conciencias.
Factores que convirtieron pronto a MNdria
Espert en algo asi como un personaje
incomodo, rebelde, sorprendente en nues-
tro teatro. Y que la abrieron al tiempo, de
la mano de Victor Garcia y aquellas polé-
micas Criadas, y de Lorca, las puertas del
mundo, convirtiéndola, guste o no, en la
mejor embajadora de la escena espanola
fuera de nuestro pais.

“Durante una época eso fue contrapro-
ducente en Espana. Creo que ya ha pasa-
do. Hace tiempo que no noto a mi alrede-
dor la agresividad que he notado durante
muchos afos, y que me ha hecho sufrir
muchisimo. He tenido mucho tiempo la
impresion de trabajar contra corriente en
Espafa. Como de que cada estreno mio
era mirado con desconfianza por la profe-
sién, por la crilica, por los esiudiosos... Mo
por el publico, afortunadamente. Se me ha
discutido muchisimo y ha habido épocas
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de negarseme el pan y la sal. Toda mi vida
de actriz en este pais ha sido polémica.
Quiza porque llegaba al éxito por caminos
no convencionales. Cuando se llega a ese
éxito por los caminos marcados, la gente
estda encantada; pero cuando no, descon-
ciertas, y pones en cuestion un monton de
cosas, ¥ parace que ese éxito pone en tela
de juicio a los otros, y parece pretencioso.
Yo sdlo hacia lo que tenia ganas, lo que
me gustaba, y eso se volvia una provoca-
cion tras otra. Paso de saludarseme como
una joven actriz de talento, a espetarme
eso tan espanol de 'ésta, jqué se ha crei-
do?'. Ahora los dnimos se han tranguiliza-
do". Un camino largo, autodidacta, de lec-
turas compulsivas, que desembocd en un
nombre de referencia obigada del teatro
vanguardista de los setenta, de los prime-
ros Brecht, O'Neill, Lorca, Valle... En una
parsonalidad que produce esa inguietud
inherente al no saber dénde colocarla,
como efiquetaria.

Una cabeza licida con ojos marinos

Definida como fascinadora y magnética,
fria y dura, fuerte y ecudnime, hipndtica...,
algo de todo ello hay en Maria Espert. Algo
oculto y atractivo que no admite términos

Imagen de Niria Espert en una
escena de Maquillaje, de Hisashi
Inoue, (Foto: Chicha).

medios. Que despierta adoraciones incon-
dicionales, o fuertes rechazos. “Es cierto.
Debe ser porgue soy una actriz extrema,
porgue nunca he hecho una comedia ama-
ble, o de senora simpatica, o tierna, o muy
femenina. Siempre he utilizado las artistas
mas fuertes de mi caracter sobre el esce-
nario, y eso pugde resultar fatigante para
el espectador. Mo he hecho ni una funcidn
grata, placentera, Y creg que se me ha
identificado con esos papeles. Pero a mi
me gusta mucho que la gente me quiera, y
haria cualquier cosa para que me guisie-
ran, excepto ir en contra de lo que yo pien-
s0 que es mi trabajo. Soy como dos her-
manitas, y cuando estoy en escena sdlo
hay una, y esa no es tan simpatica ni tan
rica, ni nada". Géminis que muestra las
dos caras: la de la calma helénica y la del
destello fiero, la de la inteligencia y la de la
seduccian, la del riesgo y la del control de
la “aventura”. Una mente definitivamenta
lucida instalada en una fantasia mediterra-
nea. Un poder que emana de los ojos
marinos, frios como la sal, traspasado, a

veces, por un rayo calido. Adjetivos que le
gustan, por los que se siente protegida, y
que le prestan carisma. “Me he hecho bas-
tante como soy. Me ha ayudado un grupo
familiar que me adora, del que saco las
fuerzas; ma ha ayudado el éxito y [a volun-
tad de querer ser de olra maneara, La vida
no 25 Mas que una eleccion permanente, y
todas esas colidianas y pequenas eleccio-
nes, junto a las grandes, van conformando
también tu fisico, reflejandose en &l"
Deprisa y pronto. Todo ha ido haciéndose
asi, y considera que fiene muchisima suer-
te. Le angustia la falta de tiempo para
hacer todo lo que uno se propone en la
vida, no hay un minuto que perder. Afirma
tajantementa sequir estando alli donde
haya que gritar por la paz y la libertad.
Habla con devocion y amor de Alberti.
Cree que alguna vez, en algin teatro, se
hara un homenaje a la Espernt. "“Cuando
este muerta, supongo que si, porque aste
pais hace homenajes a los muertos”. Entre
las diosas del Olimpo y las pasiones terre-
nas, siempre la mujer, la heroina en lucha
con el entorno, “solas, ddndose de cabeza
contra las paredes”. Una trayectoria dra-
matica, la de Muria, con algun parecido
con esas tragedias clasicas.

El Publico, 64 (enero 1989): 36-38.



BERNARD-MARIE
KOLTES. LA
IMPLACABLE
MIRADA DE LA
NOCHE

MQISES PEREZ COTERILLO

provisional, del que los personajes
parecen estar deseando salir. Es
Como si uno se planteara alli un dilema:
esta no es la vida de verdad; como hacer
para escapar de este sitio. Las soluciones
Parece siempre que tendrian que ocurrir
luera de la escena, como en el teatro cldsi-
Co. Para los que pertanecemos a la gene-
racion del cine, el automdvil podria ser,
dentro de la escena, el simbolo del anver-
30 del teatro: la velocidad, al cambio de
lugar, etcétera. Entonces, lo que parece
Suscitar el teatro es el abandono de la
85cena para encontrar la verdadera vida.
Pero resulta que yo ya no sé si la vida de
verdad existe en algun lado y si, abandeo-
nando definitivamente la escena, los per-
S0onajes no se encontraran en otra distinta,
&n ofro teatro, y asi sucesivamente. Esla
B3 |a cuestion esencial que hace gue el
teatro permanezca. Siempre he detestado
Un poco el teatro, porgue el teatro es lo
Contrario de la vida; pero siempre regreso
4 &l y me gusta, porgue es el unico lugar
tonde se dice que aquello no es la vida",
Scbre la veleidad de las modas, atrave-
Sando el repertono impermeable de los tea-
ros europeos, el teatro de Bernard-Marie
Koltés ha conseguido en poco més de diez
ahos hacerse oir en la escena internacional
Con una pasmosa nitidez. Movido por el
|uego alterno de admiracion y rechazo de
las convenciones teatrales. que &s comin
8 los nuevos creadores, desdenando el
repertorio de recetas culinarias, reinventan-
do un paisaje a la intemperie, reclamando
el valor primordial de la palabra o some-
liéndoge deliberadamente a la disciplina de
las tres unidades, enterrada desde el siglo
IX, Kaoltés es hoy una muestra ejemplar
de dramaturgia contempordnea, en un
Panorama donde escribir para el teatro
Parece cada vez mas una rareza,

Veo la escena de teatro como un lugar

Fotulados de titulos epigramaticos y
sugerentes, sus cinco textos teatrales evo-
can un universo personal, lleno de comple-
jidad v sutileza, donde la palabra se con-
vierte en vehiculo privilegiado de la accidn
y el dibujo de los parsonajes es de rotunda
consistencia. Poeta de espacios residua-
les, abandonados provisionalmente por la
especulacion urbana o el desarrolle urba-
nistico, entregados a la arbitrariedad de la
intemperie, se convierten en territorios
desolados donde los seres humanos que
encaman sus personajes han de librar una
batalla en la que media con frecuencia la
propia supervivencia, Relaciones de trafi-
co, de intercambio, de extorsion o de
comercio gue revelan una mirada descar-
nada sobre la condicion humana, de la que
ha desaparecido el vaho de lo afectivo, el
tinte idealista del sentimiento. ¥ un tema
siempre explicito 0 agazapado, la denun-
cia del racismo, su desenmascaramiento,
la certeza de que la unica sangre nueva
que cabe inyectar en las viejas arterias de
Occidente es la de los inmigrantes.

“Me gustaria escribir una obra como se
construye un hangar -dice Koltés-; es
decir, levaniando primero una estructura
que va desde los cimientos hasta el techo,
antes de saber exactamente qué es lo que
va a contener, un espacio amplio y mavil,

una forma lo suficientermente sdlida como
para poder albergar otras formas dentro de
ella". Esta fascinacion por los espacios
urbanos abiertos, provisionalmente aban-
donados, privados incluso de la funcién
para la que fueron creados, es una de las
constanles de la obra de Bernard-Marie
Koltés. Con la excepcion de Le refour au
désert, donde el autor sitia la accidn en el
interior de una vivienda, los espacios que
contienen sus demas obras pertenecen
todos a un paisaje urbano o industrial don-
de se ha instalado la desolacién. Son
gspacios gue se convierten en metaforas
de la vida, o de un aspecto de la vida que
cobra en ese contexto toda su elocuencia.
Lugares privilegiados regidos por un orden
propio gue suplanta al orden cofidiano al
que esta sometido el resto de la ciudad.
Un espacio donde sus ocasionales mora-
dores coinciden movidos por razones
OSCUFAS.

Asi es el paisaje que evoca Qual Ouest,
descrito por el propio autor y localizado en
un hangar al oeste de Manhatian, a orillas
del Hudson, donde se situaba el puerto de
Nueva York antes de que el trafico portua-
rio se desplazase hacia Brooklyn, “Quise
transmitir -dice Koltés- esa sensacién
exirana gue se experimentaba al atravesar
ese lugar inmenso, aparentemente desha-
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bitado, con los cambios de luz que se
suceden a lo largo de la noche y que
penetran por los agujeros del techo; los
ruidos de pasos y de voces que se multipli-
can en el vacio, la presencia de alguien
que pasa rozando 0 quiza de una mano
que te sujeta de repente”. Aguel hangar
fue derribado como consecuencia de un
plan en favor de la seguridad y de la mora-
lidad publica impulsado por la municipali-
dad de Mueva York en 1983 y hoy no es
mas que una escollera anclada sobre pilo-
tes, que se adentra en el estuario. En un
lugar igualmente desamparado y neutro
suceden los tratos entre el traficante y el
cliente de Dans la solitude des champs de
coton, y Combat de négre et de chiens lie-
ne como escenario las obras que constru-
ye una empresa exiranjera en plena selva
de un pais africano, como Senegal o Nige-
ria. Se trata de un espacio inspirado por un
uiaje de un mes que el autor realiza a un
pais del Africa subsahariana para visitar a
unos amigos gue trabajan para una
empresa extranjera que realizaba obras
publicas contratadas por el pais africano.
“Imaginad -escribe Koltés- en plena selva
una pequena urbanizacidn de cinco o seis
casas, rodeadas de alambradas y vigila-
das constantemente por guardias negros
armados en el exterior. Hacia poco habia
terminado la guerra de Biafra y bandas de
saqueadores castigaban la region. Los
guardianes, durante la noche, para distraer
el suefio se comunicaban con ruidos fan-
tdsticos emitidos con la garganta gue se
prolongaban hasta el alba. Fueron esos
sonidos de los guardianes los que me
decidieron a escribir esta obra. Fuera de
aquel cerco tenian lugar los mismos dra-
mas cotidianos de cualquier barrio peque-
fio burgués de Paris... el jefe de obras que
se acostaba con la mujer del capataz,
cosas asi. Aquel fue mi punto de partida”.
Bajo la vigia nocturna, los espacios ele-
gidos por Kaoltés para sus obras -sélo en
Le refour au désert la accion sucede en
parte a la luz del dia- se convierten siem-
pre en espacios limite, en frontera entre la
vida civilizada y el mundo salvaje. Espacio
neutro donde se diluye la jurisdiccion de
los preceptos morales y el articulado de
las normas. Campe que ofrece silencioso
amparo a hombres heridos por la urgencia
o la desdicha y les permite resolver nece-
sidades que no encuentran cauce a la luz
de la policia diurna. La norma de estas
relaciones es el comercio, el intercambio.
FPara Koltés el planteamiento “comercial”
de las relaciones humanas no es una apti-
ca pesimista, sino mas bien el esquema
que mds se aproxima a la realidad. “No es
que yo quiera ignorar la afectividad -dice-;
sino que la afectividad también existe en el
comercio. Munca me gustaron las historias

de amor, Casi no dicen nada. No creo en
la relacidon amorosa en si misma, eso es
una invencion de los romanticos... Cuando
se quiere contar una historia mds precisa
hay que buscar otros caminos. Creo que el
deal es un medio sublime”. El deal es al
término que se describe en la primera
pégina de Dans la solilude des champs de
cofon como una transaccion comercial rea-
lizada en base a valores prohibidos o
estrictamente controlados; un trato que se
cierra en lugares neutros, indefinidos y no
pensados para este fin entre proveedores
y clientes, mediante un entendimiento taci-
to o un cddigo de signos convenidos o un
didlogo de doble sentido -con el fin de evi-
tar la traicion o la estafa- a cualquier hora
del dia o de la noche, independientemente
de los horarios reglamentarios de los esta-
blecimientos homologados, pero sobre
todo durante sus horas de cierre.

El trafico, la relacion comercial bajo
penumbra de clandestinidad es una meta-
fora del encuentro que mantienen los per-
sonajes de Koliés en sus obras. Pudiéra-
mos hablar de cinismo, Para el autor no se
trata de un términoc despreciable, porque
encuentra gue en el fondo todos somos
muy cinicos. “La bondad absoluta no existe
-dice Kaltés- si acaso habria que buscarla
en los monjes o en los ascetas, quiza ellos

son los Gnicos que han encontrado una
respuesta a la vida, por eso son los verda-
deros marginados... En realidad las rela-
ciones que establecen los seres humanos
entre si son cinicas, aunque tefidas de
afectividad. Eso es lo que complica todo y
al mismo tiempo proporciona argumentos
que permitirian sequir escribiendo durante
toda la vida. Lo verdaderamente interesan-
te as captar la variacion gue existe entre
cinismo y afectividad, entender cual es su
juego de proporciones. No hay nada mas
cinico que las peliculas sentimentales; yo
prefiero el cinismo manifiesta”.

El didlogo de la transaccion comporta
en las obras de Koliés el peso de la accion
dramadtica misma. Rompe en soliloquios
compartidos sobre la soledad, el deseo, el
miedo, la atraccion que ejercen el amor y
¢l odio. La palabra es el instrumento del
teatro, casi el unico medio de que dispone
y del que se sirve hasta las dltimas conse-
cuencias. Aborrece de las soluciones con-
vencionales, de los oscuros, de los saltos
de tiempo y los cambios arbitrarios de
decorado. En su opinidn se trata de trucos
desgastados, arificiales, que desconectan
al espectador en una interrupeidn farzada.
La clave del teatro para Koltés esta en
conservar el desarrollo lineal del tiempo
desde el principio al fin de la obra. Ha des-



Escenas de Combate de negro y de perros, de
BM. Koltes, estrenado en el Mercat de les Flors de
Barcelona en 1988. (Fotos: Ros Ribas).

Cubierto la regla de las tres unidades
(accion, tiempo y espacio) y la emplea
Como el secreto mas valioso del teatro, el
Que le pertenece por esencia. "El cine y la
Novela viajan, -escribe- el teatro, en cam-
bio, mantiene los ples sobre el sualo”.

La breve intriga argumental de Combate
de negre y de perros arranca de una anéc-
dota simple: Un obrera negro ha encontra-
do la muerte en las obras que la empresa
Extranjera realiza en su pais y su hermano
dlraviesa el recinto cercado, donde viven
los capataces y los técnicos de obra blan-

, para pedir gue le entreguen su cada-
Ver. Nadie |e entregard el cuerpo de su her-
Mano y esa negativa movilizara una serie
Concatenada de acontecimientos gue
dlcanzan el clima de la tragedia. Un inge-
Niero, un maestro de obras, una mujer a
Quien éste ha hecho venir de Paris con la
idea de compartir su vida y un negro miste-
Nosamente introducido en el recinto acota-
to de los blancos son todos los personajes.
Su Unica arma es la palabra, una palabra
Capaz de ponerles en carne viva, como

seguramente ninguna intriga podria hacerio
con mas eficacia. Obra sobre el racismo,
sobre el neocolonialismo, pone al descu-
bierto la imposible relacion de dos mundos,
la quiebra de los ideales en los que se cre-
ia a ciegas, la caida de los suenos prefabri-
cados; la absurda atraccion de los contra-
rios, la rotunda y persistente reclamacion
de un derecho minimo y ancestral -dar
sepultura a un hermang muerto- que se
convierte en detonante, en amenaza capaz
de poner en peligro la seguridad de la
reserva de los colonos blancos.

La aparicion fulminante del teatro de
Bernard-Marie Koltés en la escena mun-
dial no debe disociarse de la relacion privi-
legiada que el autor mantiene con Patrice
Chéreau, uno de los grandes directores
europeos, que s& ha convertido en su mas
fiel intérprete sobre la escena. Pero seria
injusto atribuir a esta relacion y a los mag-
nificos montajes de cuatro, de las cinco
obras de la produccidon de Koltés que Ché-
reau ha realizado en el Thééatre des Aman-
diers en Nanterre, la Unica clave del éxito
de un autor representado constantemente
en Europa y en América. Mas bien el argu-
mento habria que volverlo del reves, como
hace el propio autor en sus declaraciones,
cuando se muestra convencido de que los
actuales directores de escena hacen

demasiado teatro de "repertorio”. "Un
director se cree un héroe si consigue mon-
tar la obra de un actor contemporaneo en
medio de seis titulos de Shakespeare,
Chéjov, Marivaux o Brecht. No es cierto
que los autores que tienen cien, doscien-
tos o trescientos anos cuenten historias de
hoy, por mas que se puedan encontrar
equivalencias. Yo soy el primero en admi-
rar a esos autores y en aprender de ellos.
Pero aunque en nueastro iempo no existan
autoras de su talla, pienso que es preferi-
ble montar a un autor contempordneo, con
todos sus defectos, que diez obras de
Shakespeare. Madie, y mucho menos los
directores de escena, tiene derecho a
decir que no existen autores. Lo unico cier-
to es que no se les conoce, porgue no se
les representa. Llegar a estrenar una obra
en condiciones aceptables es para un
autor una suerte inaudita. ;Como puede
alguien pretender que los autores sean
mejores, si nadie les pide nada ni se preo-
cupa de sacar a la luz lo mejor de que son
capaces? Habria gue decir que nuestros
autores contemporaneos son, por lo
menos, tan buenos como nuestros directo-
res de escena”,
La cita no tiene desperdicio,

El Publico, 3. texios (marzo 1989): 9-14,
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SANCHIS
SINISTERRA: “EL
TEATRO NO ES UN
CIRCULO
CERRADO”

SANTIAGO FONDEVILA

José Sanchis Sinisterra, alma, cabeza y
corazon del Teatra Fronterizo, escribid al
cumplirse &l décimo aniversario de este

rupe un manifiesto titulado “Cronica de un
racaso”. Eran horas bajas para este direc-
tor, escritor r pedagogo teatral alejado de
las modas, las corrientes, y defensor de
unos valores gue no cotizan al alza en
nuestra sociedad actual. Dos afios des-
pués, parece que &l pancrama ha cambia-
do radicalmente y no se sabe si ese canto
de anade que entond el autor cuando
miraba a las Américas buscando una sali-
da fue, o no, el detonante del cambio de
coyuntura. Lo cierto es que el Fronterizo
ha dejado de lado el licido y realista pesi-
mismo que la misiva exudaba y puede pre-
sumir, aungue no lo haga, de unas expec-
tativas estimulantes.

— “Es cierto, ya no puede hablarse de
fracaso, Aquel escrito fue un detonante de
doble sentido; para nosotros, que de algu-
na forma habiamos llegado al fondo del
pozo. Estdbamos en la frontera de la ine-
xistencia, habiamos pasado por el fracaso
econdmico de Lope de Aguirre y me
encontré con una deuda personal de dos
millones. A Luis Miguel Climent le habian
ofrecido un contrato en Sevilla... No sabia-
mos qué hacer y decidimas, por lo menos,
cerrar esa etapa con una especie de canto
del cisne. En esas circunstancias, Luis
Miguel me llamd diciéndome que gueria
volver a Barcelona. Le dije: mejor no vuel-
vas porque aqui estoy haciendo las exe-
quias del Fronterizo. Volvid y decidimos
hacer una 'huida hacia adelante’. Empeaza-
mos a mover la ‘celebracion’ de ese déci-
mo aniversario y salié ese texto. Por olra
parte, yo estaba un poco cansado de
hacerlo todo, la direccion, la dramaturgia,
escribir... y entonces Miguel Gorriz presen-
t6 en el Institut el texto de Minimal show.
Vimos que habia un material interesante.

Sergi Belbel estaba ya en relacian con
nosotros a través de los laboratorios de la
Universidad Auténoma y nos embarcamos
an esa operacion sin ningun tipo de sub-
vencitn. Empezaron a ocurrir cosas: publi-
caciones en El Publico y Primer Acto de
articulos sobre el Frontenzo.... fue un poco
misterioso; tal vez influyd también la cues-
tign del jAy, Carmela! (cbsérvese que no
habla de éxito, que lo es, sino de 'cues-
tidn') que me sacd de la clandestinidad en
hﬁ que involuntariamente estaba reclui-
0

- ¢Involuntariamente?

- "Pues no s&, involuntariamente en la
medida en que yo no tenia una vocacion
masoquista de ser un fracasado, ni un
marginado...”.

= jPero tampoco quieras Ser un perso-
naja?

= “Mo. Sdlo guiero tener condiciones
para trabajar minimamente y hasta el 87
no las habia tenido. Habian sido diez afos
absolutamente a contracorriente, incluso
de las condiciones objetivas... Eso de
decir: venga, otro espectaculo, y otro y
otro... ¥y no quedaba nada. Ya no como
haberes del Fronterizo, que nunca hemos

Sobre estas lineas, primer plano de José
Sanchis Sinisterra, (Foto: Pepé Far).
Imagen de El ratablo de Eldorado,
interpretado por Tealro Fronterizo, en la
pagina siguiente. (Foto: Barceld).

tenido ni un foco, sino ni siquiera aconomi-
camente; estabamos siempre empezando
de cero. A partir del Minimal show empe-
zamos a funcionar de otra manera, a plani-
ficar. Una persona que nos ayudo mucho
en este sentido fue Manu Aguilar, que
entonces era subdirector del INAEM",

— “Por pura amistad nos estuvo sentan-
do las bases de lo que era una organiza-
cign con medios minimos, pero con crite-
rios racionales. Iniciamos la politica de los
craditos, a la que siempre habia sido muy
reacio, y asi estamos funcionando. Un
planteamiento que aina lo pragmatico con
el espiritu de siempre del Fronterizo, esto
es: el no hacer un teatro en funcién del
éxito inmediato, de los resultados comer-
ciales, sino de los intereses, las necesida-
des y las coyunturas en las que nos move-
mos desde un punto de vista estético,



Weoldgico y demds. Entonces salen opera-
Ciones muy irregulares. Por ejemplo Per-
vertimento fue un fracaso como especta-
Culo, Opera s también una operacion muy
amesgada y nos tememos que econami-
tamente va a ser desastroso, porgue es
tificil de meter en el mercado, porgue tie-
Ne una infraestructura costosa. Con Mer-
Cier y Camier estamos muy esperanzados
Porgue pensamos gue es un espectaculo
Que relne una envergadura técnica consi-
derable y, al mismo tiempo, coge todas las
Bsencias del Fronterizo: un teatro de texto,
donde el trabajo actoral es basico, donde
&l humor, la poesia y el horror se mezclan
Inexplicablemente. Vamos a ver si sabe-
mos distribuirlo”,

“Volviendo a la pregunta. Si, en estos
Momentos no se puede hablar de fracaso
¥, sin lanzar las campanas al vuelo, nota-
mos unas buenas expectativas alrededor:
el Teatre Obert nos ha ofrecido una copro-
duccién; asimismo, el Mercat de les Flors;
S0mos compania concertada con el INA-
EM, el Ayuntamiento nos incluye entre las
Salas a proteger e, incluso, la Generalital
deja de ‘ningunearnos’ o darnos limosnas
Como ha hecho estos uUltimos afios. Y
lenemos la Sala Beckett, un espacio don-
dE_' s pueden producir encuentros, cruces,
Irdnsitos... y nos da también existencia en
Barcelona, que hasta ahora era extraia.
La sala era una ambicién, una meta nece-
sdria porque sin ella sabiamos que no con-
Seguiriamos esa imagen de estabilidad,
85a nueva dimension”.
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Una actividad que se justifica a si
misma

- ¢Male la pena tanto sacrificio, tantos
créditos ...7

- *Vale la pena segun lo que esperes de
u trabajo teatral. Si uno lo escoge como
una especie de camino a la gloria o un
medio para prosperar econdmicamente o
para aproximarse a las esferas del poder,
avidentemente no vale la pena, 8s un cami-
no equivocado. Pero en la madida en que
el teatro es una actividad que se justifica a
si misma; una manera de estar en &l mun-
do, de relacionarse con los demas, una for-
ma de afirmar una presencia, ilusoria si
guieres, en este mundo en el gue nos ha
tocado vivir. entonces, para mi, si que vale
la pena. No sélo con un propasito testimo-
nial, porque, por lo menos a los que hemos
participado en esto, nos ha servido como
una razén para seguir en la tarea. Yo no
tengo ni un gran sentido del futuro, ni
melas marcadas en la vida. La vida empie-
za cada dia, cada semana, cada mes.... ¥
en algo hay que ocuparse, algo hay que
inventarse para encontrarle sentido a esfo”.

- ;Quigres decir que estas en el teatro
buscando ese sentido?

- *No buscandolo. Digamos gue @5 una
manera que, desde hace més de treinta
anos, me ha servido para entendarme a mi
misma, o intentarlo, intentar entender el
mundo que me rodea y, sobre todo, para
establecer un ambito de relacién personal”.
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= (Como se consigue esa coherencia,
esa capacidad para no hacer concesicnes,
para resistir las tentaciones, para ser con-
secuente?

= “¥o no lo noto, al revés, me veo lleno
de contradicciones, dudas y vacilaciones y
en ese sentido lo que hago es lo unico que
s& hacer y lo Unico que puedo hacer. S5é
algunas cosas que no quiero y nNo pregun-
tes cudles, pero lo fundamental es actuar a
partir de la relacién de lo mas intimo de
uno mismo con la realidad que te rodea,
en un sentido no superficial ni coyuntural,
Comao se definen las relaciones, el papel
de la cultura... ¥ con respecto a eso uno
toma unas posiciones inevitablementa. Ve
gue la cultura esta convirtiéndose en una
especie de articulo de lujo y dice: esto a
mi no me interesa. Para mi la cultura tiene
que ver con la pasidn, con el afecto, con la
interrogacién, con la rabia...".

— El hombre de teatro muestra una ten-
dencia a unir la vida profesional y la priva-
da en torno a una pasion. Este parece
también tu caso.

- “En cierto modo si, pero tenge que
decir que para mi el teatro no s un circulo
cerrado, un 'ghetto’, sino que debe estar
en conexién ya no con la realidad mas
objetiva sino con todo lo que ocurre en el
mundao del arte, del pensamiento, y en ese
sentido nunca me he conformado con ser
un hombre de teatro. Una de las cosas
que mas critico de la gente de teatro de
este pais es la pobreza de horizontes”.

- Te lo decia en el sentido que Kantor
habla del hombre de teatro como demiur-
go. El teatro come una religidén con dioses,
templos y votos.

- "Votos no. Pero es cierto que intento
guiarme por lo que en cada momento creo,
pienso y siento y no por lo que es mds
conveniente, mas oportunc, prometedor o
fructifero. Eso es el nicleo de lo que
podria ser la filosofia del Fronterizo. Ahi
entrariamos en ese aspacto que no diria
religioso sino ascético, de renuncia a cier-
tas pompas y vanidades de la vida civil del
teatro en este pais, dura poco agui”.

Devocion beckettiana

- Hay ademas una devocidn: Beckett.

- “Si, pero en mis comienzos yo fui
mucho mas deveto de Brecht. En un viaje
que hice a Paris, que fue un tanto paradig-
matico...”,

= Inicidtico.

— "Si, un poco. Fue a los veinte afios y
con la excusa de estudiar francés con una
beca del Institute Francés de Valencia,
donde ya hacia y escribia teatro desde los
catorce o quince anos. A través de las lec-
turas descubri que el teatro era también un
campo de reflexidn y descubri los escritos
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de Barrault, Jouvé,... y también el teatro de
Bracht. A partir de aquel viaje intenté con-
ciliar mi vocacion filosdfica con la practica
artistica y teatral. Vi que el teatro no era
solamente una praxis mas o menos lddica
o estética sino que era una herramienta
para entender el mundo, y entonces crela
que también para actuar sobre él. Volvi a
Valencia y fundé en la Universidad el Aula
de Teatro y el Seminario, gue funcionaron
durante seis afos. Alli haciamos conferen-
cias, encuentros... sin saber nada. Todo lo
aprendia sobre la marcha, a través de los
libros que habia comprado en Paris gra-
cias a tocar la guitarra en los café-cantan-
tes y las calles.

- Explica un poco como fue eso.

- “Cuando llegué me gasté todo el
importe de la beca en libros y no tenia con
qué vivir, cuando me faltaban todavia cua-
tro semanas de estancia. Entonces viajaba
siempre con mi guitarra, compariera inse-
parable, y conoci a unos pintores en Mont-
martre que me dijeron: 'Pues si lienes una
guitarra vente aqui a cantar, que por ahi
hay una vieja —una mujer italiana que se
llamaba Madame Bocadoro— que canta
entre las mesas’. Te hablo del ano sesen-
ta, antes del hipismo, cuando nadie canta-
ba en la calle excepto los borrachos vy los
mendigos. Una noche me decidi y me
puse a cantar en la Place du Theéatre.
Coma la cosa funcionaba...”

~ .Y qué cantabas?

— “Canciones francesas, sudamerica-
nas, alguna cancién de Raimon, que esta-
ba empezando y era muy amigo mio, algu-
na cancion italiana. Vaya, un poco de todo.
Hice una pequena ‘fortuna’ y el dltimo dia
me fui a una libreria especializada en tea-
tro que habia estado cerrada todo el mes y
les eché toda la calderilla E::;:-dgi libros, de
teoria teatral sobre todo. IB a entonces
no he podido disociar la actividad creativa
de la investigadora”.

- ... pedagdgica.

- "¥ pedagdgica. Me puse a dar clases
y las preparaba sobre la marcha, Hacia los
programas en abstracto, y luego estudiaba
cada uno de los temas que tenia que
impartir”,

- ¢ Dénde duerme ahora la guitarra?

- “La tengo en casa, aungue no es la
misma, y de vez en cuando para descar-
gar energias canto”.

- ;Las mismas canciones?

- “Practicamente, porque mi repértorio no
ha evolucionado. Ademés, como toco de
oido, conozeo unoes pocos acordes tan sdlo”™.

La linea de Brecht

- Volvamos a Brecht.
= "Si, Brecht fue la columna vertebral de
mi trabajo en esa época. Mi obsesion era

no plagiarle, como estaba de moda, sino
empezar a pensar en partir de él, en una
realidad sociocultural muy distinta. Mi pro-
duccidn de esos anos esta en esa linea de
Brecht. Beckett me interesaba, me fascina-
ba, pero no lo entendia. Me parecia la
expresion de un pensamiento decadente
que no tenia relacion directa con la reali-
dad. El error en el que caimos todos los
hombres de teatro de aquella época, fue
creer que habia una relacién directa entre
la praxis teatral y la socioecondmica o paoli-
tica. Mo damos cuenta de que el arte actia
sobre la vida con caminos mucho mas
complejos, mas indirectos, a mas largo pla-
zo. Y otro error fue pensar, tipica pedante-
ria religiosa de los marxistas de esa época,
gue éramos poseedores de una verdad y
gue transmitiéndola al pueblo ibamos a
producir su despertar, su desalienacidn,
cuando el arte, si ensena algo se lo ensena
al que lo esta creando. No volvi a encontrar
a Beckett hasta que escribi Nagus”.

- Lo encontraste y con &l te quedaste.
Esta sala no pedia tener otro nombre.

- “Si, Sala Brossa. Salvando las distan-
cias, Brossa representa, frente a la cues-
tion del artista en la sociedad, una postura
gue no diré similar pero si muy significati-
va. Creo que a Brossa no se le ha hecho
justicia, que todavia no ha fecundado lea-
tralmente, un poco por esa cortedad de
miras, esa ignorancia de la gente de teatro
en nuestro pais”.

— Como ves, ya hemos llegado: voto,
devacion y templo.

— “La devocidn por Beckett es extrana.
Mds que eso es una relacidn de conflicto.
Beckett me rompe esquemas, me descu-
bre cosas, me sugiere dudas, interrogacio-
nes, me vigila. Y mi teatro, superficialmen-
te, no se parece en nada a Beckett, pero
hay un sustrato beckettiano que a veces
me encuentro inventando cosas que ya
Beckett las habia inventado”.

- 4Tienes muchos cajones con obras
desconocidas?

- “Bastantes. En el prologo a la edicidn
de ;jAy, Camelal viene una lista de obras.
Mo recuerdo quién me comentaba que
parece casi una provocacion, porgue en
casi todas ellas pone: ‘sin estrenar,_inédi-
ta'. ¥ es que sdlo tengo publicado Nague,
algunas cosas cortas de Terror y miseria
en el franguisme...".

- 4Que esconde ese tealro que no
conocemos?

- “Bueno, pues las dudas de un gueha-
cer que pienso que seguird por esta mis-
ma linea. Hay obras que estan, mas o
menos, bajo la sombra tutelar de Brecht,
Recuerdo una pieza del 73 gue se llama
Algo asl como Hamlet, que tardé varios

Naque o de piojos y actores, de José Sanchis,
sobre El viaje entretenido de Agustin de Rojas,
interpretado por Teatro Fronterizo. (Foto: Bielva).




anos en eseribir ¥ Que supone una ruptura
Con esa tutela. Por primera vez escribi una
'Glbra 5in saber lo que estaba escribiendo,
5in una idea preconcebida, sin una inten-
€idn, sin una arquitectura preconcebida,
Sino una pieza bastante excavatoria, escri-
la de forma autornatica, laberintica, oscura
Para mi. Hace tiempo que no la he leido,
Pero pienso que alli debe haber bastante
de lo que he hecho hasta ahora. De todas
'urmas tengo dos tipos de textos: wnos, a
Partir del ano 1977, escritos a la medida
de un proyecto con el Fronterizo y que en
Principio eran dramaturgias de textos no
teatrales, y luego otros que son como mas
Persuna!es. muchos de elles por terminar,
0 que no quiere decir inacabados. Los iré
terminando, no me gusta dejar las cosas a
la mitad, aunque puedan pasar meses y
hasta ocho afos".

— Decias: “por primera vez escribi sin
Saber lo que iba a escribir”. 4jHa habido
Segundas veces?

— “5i. Casi todo lo que escribo nace de
un nucleo muy vago y es la propia escritu-
"a la que va generando su trayecto. Juego
Mucho a sorprendarme a mi mismo, a
Penerme trampas. Puedo tener la situacion
Inicial y nada mas. Esa situacion genera
5U propia |légica, aparecen los mecanis-
mos y la obra se hace a si misma. Tiena
Que ver también con uno de mis descubri-
Mientos dramatirgicos y que es la libertad
del personaje, que obre a su antojo y no
Como yo quiero. Yo no hablo a través de
Mis personajes, sino que elios hablan y se
Comportan con su légica, aungue & mi me
resulte extrana, contradictoria, insoporta-
ble, absurda..”

-?.;',Nn la combates si e parece todo

=“Mo, s& |a tolera”,
= iLos personajes son como hijos?

.= "La verdad es que como tengo dos
hijas maravillosas a las gue quiero mucha,
No necesito proyectar mi paternidad en
glios, pero si que hay una actitud de afecto,
olerancia v lo que teé he comentado es, en
Clerta manera, como verlos crecer. Esa
Ndependencia, esa libertad que les otorgo,
Porgue eso si es una libertad otorgada. Por
Ofra parte, los personajes a veces se burlan
del autor e incluso hacen chistes sobre &,

— iNo te tientan los clasicos?
= "No, prefiero explorar caminos poco
fracuentados, por ejemplo la teatralidad de
lextos no teatrales. Pienso que hay gente
Que lp hace muy bien y prefiero especiali-
Zarme en ofro trabajo. no guiere decir
%L:; no haya hecho una dramaturgia de
nia de inviemo, de Shakespeare, que
la hice en los sesenta y la he retomado
ahora, pero montar una obra, no creo. No
Aportaria nada.

El Publico, 67 (abril 1989): 42-44.

ADOLFO
MARSILLACH: POR
UN TEATRO
ESTABLE

JOSE LUIS VICENTE MOSQUETE

El guion -viniendo él de donde viene, la
CNTC- pudiera ser el clasico:
presentacion, nudo y desenlace. El
artilugio de partida, la memoria que
guardarnos aqui (el Centro de
Documentacion Teatral, ahora también
su casa) de un hombre de oficio largo y
largo de perspectivas, que quiza por
ello, no necesita otra presentacion.

Al hilo, pues, de ese Adolfo Marsillach
de hemeroteca, nuestra conversacion
con el nuevo director general del
Instituto Nacional de las Artes Escénicas
y de la Musica, es tan solo un intento de
hilvanar el perfil de un hombre tallado en
la controversia, transitar por unas
opiniones nada complacientes sobre el
presente teatro espanol, y aterrizar, en
fin, en los criterios de futuro de un
director general. El recién nombrado de
INAEM trabaja ya en la revision del
sistema de ayudas al teatro, y apuesta
decidido por la consolidacion de
compaiiias estables. Su escepticismo
militante no le acogota esa esperanza.
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cinco a seis carpetas bien nutridas

en este Centro de Documentacion
Teatral), calcula uno que Adolfe Marsillach
(61 anos bien cumplidos) tiene tanta litera-
tura, tanta leyenda lapidaria a sus espal-
das —tanto teatro, a fin de cuentas—, que
sobre el papel tendria una entrevista sub-
yugante...

— Una entrevista ad hominem natural-
mente, pero una entrevista ad hominem
politicum, que de pronto ha devenido en
ser tu jefe, no sé, Adolfo, tiene otro peren-
dengue...

- “Ja, ja, ja... (sic). Una persona es
como es y el gue en un momento determi-
nado ocupe una situacion determinada, un
cargo especialisimo, no significa que varie,
Al menos no quisiera que me sucediese a
mi".

O sea, que, si de tantear distancias se
trataba (sic), Adolfo se me planta (plaza
del Rey, tercera planta, en un Madrid de
agosto que es tanto mas oasis cuanto mas
desierta), al nivel antiguo y confortable del
tuteo. Con los codos apoyados en una de
esas mesas de cristal, alcahuetas, que no
permiten la patada en la espinilla, ni la fin-
ta del juego de piernas, ni esconder los
tics ni los propdsitos debajo de las faldillas,
Encorvado y aguilefo sobre las preguntas,
con esos sus ojos semivelados por alguna
incredulidad congénita o aprendida, y al
mismo tlempo zahories de cualquier nuevo
horizonte que se le ponga por delante. Al
menos mientras dure la posibilidad de nue-
vos horizontes. Esa es quiza su formula de
equidistancia entre el entusiasmo y la
parilisis.

— El casc es que, cuando llegd el run-
run de tu posible nombramiento, yo aposte
por el “no”. En calidad de artista, pensaba,
se queda bien con casi todo... mejor que
en calidad de politico.

— “Es posible. Lo que ocurre es que yo
S0y LNa persona curicsa que se plantea la
vida como un juego, como un reto conti-
nuo. He sido actor, director de escena y de
centros institucionales como el CON y |a
CNTC. El asomarme al teatro desde este
otro puesto de observacion, que es al INA-
EM, era algo nuevo y estimulante. ;Politi-
co? Bueno, si, pero con matices y hasta
cierto punto, Seria éticamente indetendible
qua yo dijese que no estoy de acuerdo con
la actitud y conducta politica del Gobierno
socialista, del Ministenc de Cultura, de Jor-
ge Sempriun y de José Manuel Garrido. Lo
estoy, pero ahi termina la implicacién poli-
tica. A partir de ahi lo que se me enco-
mienda es la gestion de una parcela espe-
cializada que profesionalmente no me
resulta extrana ademas. Para entendar-
nos: yo no soy un gobernador civil, por
ejemplo...”.

C on solo tirar de archivo (no menos de

— Entre otras cosas, barrunto, parque la
disciplina de partido es buena para otros,
paro no para Marsillach...

- “8i, dicho sea sin ningun tono peyora-
tivo ni despectivo para quienes la acatan,
Mo estoy en el PSOE ni milité nunca en
ningun partido, porgue SOy una persona
que obedece mal.

- Su “zodn politicon” siempre fue por
libre, pero fue. Los recortes de prensa
cuentan que no le gusta relatario en bata-
llitas, porque no tiene “vocacion de ex-
combatiente”, pero dio la cara (léase Taru-
fo, Marat-Sade, etcétera) a su manera...
Acunando un perfil bifido, irreverente, fue-
ra de canones, acerado o burldn..., coma
cuando decia gue “los politicos son unos
estupendos profesionales del teatro”.

- “Ja, ja, ja... (o sea, que Marsillach,
pese a las apariencias, no &s un tipo que
haya desechado la carcajada de su voca-
bulario). La frase en realidad sigue siendo
vdlida. El politico es una persona publica
que tiene que crearse una imagen y repre-
sentar un personaje. ¥ en mi caso mas’™.

— El personaje Marsillach tiene otra fra-
se ahora para organizar o amortiguar la
presunta esquizofrenia entre el artista y el
politico: “imponer sus criterios, pero olvi-
darse de sus opiniones”.

= “Es un lema mas o menos brillante y
més o menos ambiguo. Un director gene-
ral del INAEM debe imponer su criterio,
porque estd aqui para tomar decisiones,
pero éstas no deben estar influidas por sus
gustos y sus opiniones esteticas™.
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En pagina precedente, escenas de En fa ardiente
Oscuridad, de Buero vallejo, interpretada, entre
otros, por A, Marsillach (Fotos: Gyenes). Escena
de Escuadra hacia la muerte, de Alfonso Sastre,
Sobre estas lineas. (Foto: Basabe).

= El personaje, sus opiniones arlistif;as
¥ sus criterios como direcior general: ese
5 el infringulis del asunto y el guidn gue le
Propongo a Adolic para la conversacion:

= "Vamos a elio”.

El entusiasmo de un escéptico

El personaje Marsillach esta abocetado
en las hemerotecas con una gama croma-
tica de adjetivos, que oscilan entre el rece-
lo v la admiracion. El tdpico mas a mano
es el de "polifacético” y por eso odia él a
los polifacéticos y a la palabra misma. Los
atros piropos o sambenitos los capea entre

divertido y telegramatico. Repasamos
algunos y Adolfo otorga, niega o se carca-
jed...

— De ti se ha escrito que eres frio ("a
medias”), distante (“si") despectivo ('no"),
egoista (“si"), introvertido ("sI"), que nunca
has sido modesto (“tampoco es eso”)...
gue tienes cara de sufridor profesional (‘ja,

ja. ja... no creo”), que estas obsesionado
con desmentir tu presunta pedanteria:

- “5i, claro™.

— Cuentan que esa fama te viene de lus
tiempos en la “tele”, porque enamorabas a
todas las mujeres y sus maridos se defen-
dian asi, llaméndote pedante...

- "Ja, ja, ja... Sur?__iﬁ a raiz de aguella
serie de television Ferndndez, punto éy
coma, que yo escribi, dirigi e interprete,
Quiza por ello se me asimild a mi mismo
con aquel Fernandez, que era efectiva-
mente un pedante... Desde entonces trato
de corregir esa imagen, que no es cierta.
Porque soy ofras cosas peores, quiza,
pero no un pedante”

(Mota bene, tomada de su antologia de
frases: “soy demasiado inteligente para ser
pedante”, aungue “la navaja de la inteli-
gencia solo la utilizo en defensa propia”).

- Dicen que eres inguistante, eso si...

- “Para algunos supongo que si. Estos
dias, sin ir mas lejos, estoy recibiendo
muchas cartas y llamadas sospechosas
que, bajo la envoltura esa de la felicitacion
por el cargo, deslizan una especie de dis-
culpa: 'oye, aquello que te dije aquella vez,
en el fondo no queria decirlo, ;sabes?’. No
s, como si termiesen alguna venganza®,

= Es que lo has dicho td mismo, Adolfo:
“no perdono ni olvido jamas y disfruto
mucho vengandome. En la profesion, el
gue me la hace, me la paga. Al interesado
la hago polvo... A veces, incluso olvido de
qué me estoy vengando, pero, como decia
aquel proverbio arabe, & sequro que si lo
sabe”.

= “Soy vengativo, si, pero aqui y ahora
seria éticamente rechazable que utilizase
este puesto para mis pequefas venganzas
personales. Que la gente esta tranguila: no
pienso hacerlo. Otra cosa es, claro, que
uno no se vaya a la cama con alguien gue
no le gusta. Pero de ahi, a una venganza
meditada y fria, hay una distancia que yo
no voy a recorrer. Seria muy torpe”.

=Y no lo es. Los autodefinidos que uno
encuentra en las carpetas del Centro de
Documentacion, nos presentan un perso-
naje tan lucido, que no puede vadear el
escepticismo. “No creo en nada. Creo que
en ultima instancia todo es indtil®. Se supo-
ne gue hasta el éxito ("el éxito estd vacio”)
esl inatil... y también el ser director gene-
ral...

= “Claro, pero habria que hablar tam-
bién del displicente entusiasmo del escép-
tico. Al final nada sirve, porque todo termi-
na muy mal (la vida en la muerte y la
creacion, quiza, en la destruccion); pero, si
eres un escéptico vital, el dia a dia te va
proponiendo una serie de objetivos sucesi-
vos, ante los cuales puedes sentir muchos
elegantes o displicentes entusiasmos per-
sonales o profesionales. Es decir, que
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cabe cierta coherencia por encima de la
paradoja”,

=Y cabe incluso que, cuando se te pre-
gunta por tu estado de animo, contestes
simplemente: “peledn. Yo iria por ahi pro-
vocando duelos...".

- “Tanto como duelos, quiza no, pero
me gustan las situaciones complicadas.
Me divierte polemizar. Me hace cierla gra-
cia ser una persona conllictiva. Si, soy
peledn”.

- Segun otros brochazos de su autorre-
fralo es ademas "ulceroso jaquecoso; un
hombre de tensién baja, incrédulo, des-
confiado ?' un poco aburrido”, que no se
toma a si mismo demasiado en serio y
que, aungue la vida es un juego terrible,
todo lo que hace lo hace “por jugar”. No ya
por ambicién. “El poder cansa” y a eslas
alturas “he agotado mis necesidades de
ambicion”,

Son axiomas de tu propio florilegio,
Adolfo, y sin embargo, ya ves dénde
estas...

- “Si estoy aqui, es justamente por eso
quizd. Porque pelec mucho, porque nece-
sito renovar mis entusiasmos momentane-
0s para alejarme del cansancio y del has-
tio. Por eso trabajo tanto. Porgque me
aburre el ocio: no & qué hacer con él y
casi lo desconozen. Si un trabajo nuevo,
como ésie, me estimula, me vale para evi-
tar la tenlacidn del aburrimiento. En ese
sentido, en la CNTC ya he dirigido muchos

asFeﬁéculus y empazaba a rondarme ese
peligra”.

— Asl lo han visto algunos: el salto al
INAEM era una buena forma de salir de la
CNTC...

- “Bueno, puede ser una interpretacion,
pero no s la mia. La CNTC esta en un
momento bueno, pero delicado, con
muchas cosas que deben afianzarse y
mucho camino tedavia por desbrozar... No.
Lo que sucede es que a veces resulta can-
sado asistir, después de cada estreno, a
una ceremonia repetida y de algin modo
previsible de antemano. Porque uno ‘se
conoce ya a sus clasicos' y puede saber
las reacciones, y la critica que serd buena
y la que sera mala... En este sentido si
estaba un poco aburrido. Pero tampoco
oculto que plenso volver a la Compaiia.
Mo sé cuando, pero pienso volver”,

Es el otro perfil de un personaje que
pareciese gue siempre va “de ida", y de
fquien se sospecha que siempre esta “de
vuelta”. ¥ no es un gallego exactamente,
sino "un catalan residente en Madrid"
{“&ése es mi problema®, ha dicho alguna
vez, aunque hoy lo administra &l desde la
esperanzada virtualidad de un hombre-
puente), que ha descubierto lo que en
tiempos como éstos los clasicos pueden
tener de hospitalarios. ¥ no quema esas

naves, precavido quiza por sus propios
oraculos.

Porgue su diagnostico del teatro espa-
fiol actual —esas sus “opiniones” que, aun
haciendo de tripas corazén, debe reconver-
lir ahora en “criterios” de director general-,
son casi literatura de una historia clinica.

Las opiniones de un artista

— Lapidario Marsillach, segunda parte:
“El teatro estd enfermo...", cada dia se
refugia mas en el repertorio y amenaza
con lerminar siendo un mend de élites...

— "Pero no solo en Espafia, sino en el
mundo entero. Es evidente que si el teatro
tuviese buena salud, no necesitaria ese
gotero imprescindible de las subvenciones
eslatales”™.

- Radiografia del piblico: ha perdido la
pasion. “Se esta perdiendo la pasion en la
vida, en el teatro y hasta en el amor”,
segln ... )

— "Claro. Aquella sociedad, que consi-
deraba el teatro como su medio de expre-
sion natural, gue se entusiasmaba o se irri-
taba hasta convertir un estreno (con sus
aplausos o sus pateos) en auténticas bata-
llas campales, ya no existe. Esa pasion ha
desaparecido y hoy la gente va al teatro de
otra manera: va a consumir un producto
cultural, que le gusta, pero que no le apa-
siona ya".

= Quiza porque no se ve reflejada en el

teatro... porque, en tu opinign, “no hay
autores”.

—*Mo. ¥ es un problema grave, aungue
tampoco privativo de Espana. La genera-
cién de escritores ingleses, norteamerica-
nos franceses y espafioles de los afos 60,
parece que no ha tenido herederos. Quiza
porgue ahora pueden vender sus historias
al cine o la television. No sé&°,

— De vivir hoy, ha dicho Marsillach algu-
na vez, "Lope de Vega seria guionista de
television”. T

— “Seguramente, pero lo dificil es topar-
nos hoy dia con un Lope. El caso es gue,
desde el Ministerio de Cultura, se arbitran
una serie de ayudas a la creacién. Pero,
por mas que propicies unas condiciones
para ello, el dinero de por si no crea el
talento. Asi es que es dilicil encontrar
obras nuevas y los directores tienen que

recurrir cada vez mas al repertorio, lo que
no deja de ser terrible, porque acabaremos
en el museo, convertidos en meros anti-
cuarios”.

— Actor antes que nada en su cronolo-
gia, el juicio de Adolfo Marsillach sobre los
companeros de profesidn, no es nada bea-
lifico tampoco. “Los actores estan perdien-
dao el sentido aventurero del oficio y empie-
zan a tener vocacion de funcionarios... Los
de antes amaban mas el teatro".

— "Es un asunto delicado. Por un lado
es ldgico, justo y encomiable que los
actores traten de concretar unos dere-



chns! que les amparen del tralo, a veces
despiadado, de la empresa (sea puablica o
Privada). Pero de ahi a reglamentarlo
todo minuciosamente... En el convenio
recien firmado entre el INAEM y los acto-
'es, hay cosas que no pueden ser: en &l
S2 estipula, por ejemplo, que unos acto-
&8s gue estén representando una obra, no
Pueden ensayar al mismo tiempo méas de
dos horas y media al dia. Eso es ir direc-
lamente en contra de la posibilidad de
articular una comparfia estable... gno? O
233 otra clausula que exime a los actores
Ue cualquier tipo de responsabilidad
Sobre el espectaculo que interpretan...

urante afios yo crel que lo que defendi-
amos los actores era justamente lo con-
Irario; responsabilizarnos ética y juridica-
mente de la cbra que haciamos. Tampoco
liene sentido estimular algunos sueldos

En estas pé?inas, Adolfo Marsillach dirigiendo los
ensayos de la Compafiia Nacional de Teatro
Clésico del £l burlador de Sevillay La Celestina
(Fotos: Chicho). :

de los llamados ‘actores de reparto’ en
luncién de las frases que dicen en la
Obra... En definitiva, creo que hay un afan
de sindicalizar demasiado un oficio que
Mo puede sindicalizarse tanto... Es cues-
libn de encontrar un equilibrio: esto no es
la Seat”,

= Mueva cita para un nuevo matiz: "En

cine hay aclores bastanle soporiables, y
en teatro hay muchos insoportables...".

- "Lo que sucede es gue no se habla
lo suliciente de la ética del actor. En el
cine, el director puede manejar mas o
menos a sus intérpretes, pero al final del
rodaje y del montaje es un producto ter-
minado... y ya esla. Pero el teatro, no. El
teatro es un asunto distinlo cada dia, y
hay momentos en gue los espectaculos
se degradan o se corrompen. A mi, por
ejemplo, me ha ocurrido ver las dltimas
representaciones de una obra que habia
dirigido y tenerme que marchar de la sala,
porque no podia resistir lo que los actores
en general habian hecho con aquel
espectaculo. En este sentido se pueds
hablar de actores soporlables e insopor-
tables... en el sentido ético sobre todo;
ése del que tan poco se habla®

- Pasemos a olra especie, a otro frente
insoslayable del mundillo teatral. A “un hijo
de autores frustrados, que acabaron inevi-
tablemente en criticos de tealra”, “una bri-
llante estirpe de intelectuales sin una
peseta" —que asi ha qantadn su propia

enealogia Adolfo Marsillach—, yo no se si
s criticos de teatro te resultan a estas
alturas soportables o insoportables,
imprescindibles o superflugs...

— “Estoy de acuerdo con que los haya,
claro, sblo que no siempre |a crilica es seria
y meditada. Se da cierta frivolidad en su
gjercicio. A mi me gustaria que de ella los

hombres de teatro pudiésemos sacar algu-
nas consecuencias dliles... pero no. Tu pri-
mera perplejidad cuando estrenas un
espectaculo es que lo que dice un critico no
tiene nada gue ver con lo que dice ofro. Esa
disparidad pueda ser explicable, pero tu te
preguntas: ",a quién hago caso: a éste que
me parece mas serio, al otro porque le
conozeo mas, o al del periddico de mas tira-
da porque es el mas influyente?’. Eslo es
injusto. Porque a lo mejor el periédico de
mas tirada tiene un critico que no merece
mucho respeto, ¥ una publicacion minorita-
ria tiene un critico que si lo merece... ;no?".
= Puestos ya en el tobogan de la “criti-
ca", en cuanio concepto ungido de cierta
capacidad renovadora, podiamos aterrizar
sobre una de las hipdtesis mas tdpicas del
teatro de hoy. Suele decirse que el teatro
ha dejado de ser “critico” y de ahi su debi-
lidad; que elude ahora las cuestliones de
fondo y uliliza la estética como disfraz...
quizd porque su misma dependencia de
las subvenciones oficiales supone olra lor-
ma, mas sutil desde luego, de censura...

— “No deberia ser asi, pero supongo
que ese acondicionamiento funciona de
algdn modo. Y no tanto como censura,
sino como aulocensura, que es lo mas
grave. Es un error, ademas. Yo creo que
ahora mismo no habria ningun problema
en subvencionar desde aqui una buena
obra en la que se criticase al Gobierno
socialista. Un panfleto simplemente, no"

- Pero el panfleto (y a la historia me
remilo) a veces es (til para conectar con el

espectador...
Eﬂ;& es la 'ventaja’ de los regimenes
totalitarios y la 'desventaja’ de los demo-

craticos: que en éstos hacer oposicién a
través del teatro es menos brillante y mas
dificil, porque los limites entre lo aceplable
y lo inaceptable son menos evidentes”,
- Contra Franco %el tealro era mejor,
... enganchaba mas
- “Era mas divertido. Entre ofras cosas
porque era el Onico sitio donde se podian
reunir mas de veinte personas sin permiso
ubernative, y tenia también algo de ritual:
a gente, a través del tealro, se sentia par-
ticipe de una protesta politica al médico
precio de cien pesetas Hoy, ya no. El tea-
tro no es ya el Unico lugar —esta el Parla-
mento, esta |a prensa—, donde se pueden
decir las cosas. En este senfido no me
preoccupa lanto esa hipotética censura
politica, que, segun apuntabas, podria
conllevar el sistema de subvenciones,
cuanto esa autocensura que desencade-
na, por ejemplo, el mero nombramiento de
un nuevo director general del INAEM. Me
refiero a todo ese montén de gente que a
buen seguro, vy de cara a una posible sub-
vencion, estdn urdiendo ahora mismo en
su cabeza proyectos que sintonicen con ‘lo
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que le pueda gustar a Marsillach’. Bien,
pues a Marsillach lo que le gustaria de ver-
dad -y estoy meditando el cémo- es rom-
per ese mecanismo. Le gustaria gue no se
piense tanto en la subvencion y en las opi-
niones estéticas del diractor general, sino
en otros criterios, como puaden ser la cali-

d y lo gque les guste a los espectadores.

sa es la cuestion”.

Los criterios de un director general

Esa pudiera ser una metamorfosis obje-
tivamente deseable, pero acaso sea tam-
bién la subjetiva de nuesiro personaje,
obligado coyunturalmente a reconvertir |as
“opiniones” v los gustos de Adolfo Marsi-
llach en “criterios” operativos del director
general del INAEM. Criterios que, pudiéra-
mos decir, no son ofra cosa gue opiniones
elevadas-rebajadas a la categoria de lo
posible... Porgue ya lo decia Eisenhower:
*Cuando uno aspira a la presidencia de
EE.UU., suana con la cantidad de buenas
cosas que podra hacer, pero cuando uno
Iraga a ella, a veces se da cuenta que lo
unico que puede hacer es ejercer la presi-
dencia’.

= Algo asi es lo que muchos se pregun-
tan ahora mismo: hay un Marsillach critico

por lo general sorprendente, y un Marsi-
lach mas o menos convencional. 4 Cudl de
los dos es el que ha asumido el cargo de
director general...? jCon qué nos vas a
sorprender?

— Yo creo gue con nada, En esto hay
que aceplar unas reglas del juego, que yo
en principio acepto... y luego todo lo mas
que cabe es jugar la baza de una determi-
nada critica a presidn para que las cosas
puedan cambiaron poco. Pero pensar que
alguien entra en la Administracion para
hacer todo o contrario de lo que la Admi-
nistracion hace, seria disparatado. Entre
otras cosas, porque seria imposible”™.

- Lo posible, segun Pitagoras, habita
cerca de lo necesario. Y una necesidad
“antibidtica” del teatro espanol son las sub-
venciones, que Marsillach se propone
domenar con un criterio, que pudiera resul-
tar un tanto quirdrgico: “ayudas, si; nego-
cios, no®.

- “Esa podia ser mi linea maestra, y el
meollo del asunto quiza. El propio Jose
Manuel Garrido estaba revisando la orden
ministerial que regula las ayudas al teatro.
Sobre la mesa me he encontrado un pro-
yecto en esle sentido, en el que estoy tra-
bajando ya, para discutirlo con mis colabo-
radores a la vuelta de las vacaciones.
Evidentemente no parece ldgico subven-
cionar espectaculos que se presentan lue-
go a teatro vacio. No. Debemos apoyar
aguellos que atraigan al espectador, aun-
QuE Con una correccion, porque, claro, hay

muchos modos y medios de conectar con

el pablico. Debemos partir también de

unos propdsitos y Blgaranﬁas de calidad
€58 es

basica... y problema. Tengo, no
obstante, algunas ideas, y creo que conse-
guiremos gue el teatro subvencionado,
aparte de tener una rentabilidad desde el
punto de vista del publico, resulte una
opcion culturalmente defendible”,

— Esa filosofia de partida jcomo se
insertaria en la estructura teatral de hoy
dia? 3Coémo incidiria en ese paisaje que
tenemos delante?

- “Para empezar, habria que reforzar
ese segmento intermedio del teatro 'semi-
publico’, propiciando que surjan unas com-
panias estables. A parir de lo que hay, se
puade operar en una doble direccion: ayu-
dando a la consolidacion de aquellos gru-
pos que tienen ya una cierta trayectoria de
continuidad; e incentivando a otros por un
camino intermedio en &l cual puedan ansa-

ar las posibilidades de su estabilidad...
sa podria ser la idea, aparte, claro, de
ciertas ayudas puntuales a algunos pro-
yeclos concretos”.

— El objetivo, pues, seria fomentar un
teatro “semi-publico” fuerte... acaso porque
el teatro “publico” (CON, CNNTE y CNTC)
lo esta ya... ;O también aqui se precisa
alguna correccion?

— “5i. Por ejemplo, una correccién pre-
supuestaria. Las unidades de produccion
del INAEM tienen que responsabilizarse

Marat-Sade, de P. Weiss, sobre estas lineas, (Folo:
Manuel Martinez), y en pagina siguiente, Escuadra
hacia la muerte, (Foto: Basabe), ambas
interpretadas por A. Marsillach.

de un presupuesto, que debe ser ante todo
rentable, y quizas no totalmente flexible.
Hay que hacer cuentas y ver queé cantidad
de espectadores se consiguen con asto o
con aquello. Si un espectaculo resulta
demasiado caro, o lo es invilar a una
determinada compania extranjera, a lo
mejor no habra que permitirlo...",

- Al sacar a cuento lo del “presupues-
to”, por un momento pensé que te ibas a
dejar llevar por la tentacion de todo “misa-
cantano”: pedir mas dinero, y prometer
mas dinero para el leatro publico...

—*Mo es eso. Si el presupuesto del INA-
EM lo permite, se dard mas dinero. ¥ tam-
poco creo que haya que dar mucho menos
al privado y mucho mas al publico... No. Lo
que pretendia decir tan sélo respecto al
teatro publico -y sin dnimo de asustar a
nadie—, es gue tenemos que echar cuen-
tas y ver lo que es mas rentable. Yo no soy
partidario de las 'operaciones prestigio’,
como tales, porgue a la larga no son tan
prestigiosas y crean muchos problemas vy
agravios comparativos. O sea gue si, hay
que intentar que el teatro publico tenga
mas dinero, pera no para dedicarlo al sim-
ple escaparatisma”.



= Mos gueda un tercer escalon: el teatro
privado, La opinién del Marsillach de
hemeroteca abunda en la idea de que “la
&mpresa privada esta desapareciendo en
Espafa”. Por otra pane, el criterio del INA-
EM sa ha articulado en esto hasta &l pre-
sente en tomo a la palabra “concertacian”.
iTambién este concepto precisa algun
reloque?
. = "No estoy seguro. En realidad seria
Imposible & indefendible gue yo hiciese un
Planteamiento de critica al sistema ante-
nar.. con el que estoy de acuerdo, por
Supuesta. Todo lo mas seria cuestion de
Matices y de mero movimiento de piezas.
Pero ahora mismo no sé si los teatros con-
Certados han funcionado bien, ni siquiera
5| son necesarios. Parece claro que debe-
mos apoyar, por ejemplo, a agquellas salas
que den cabida a los espectaculos o com-
Pafias amparadas por el Ministerio, pero
51 é50 se debe llamar concertacién, o
debemos inventarnos otro término para
definir una colaboracién ligeramente modi-
ficada... no lo s&",

= En definitiva, Adolfo, un director de
88Cena como fU, mas 0 menos irreverante
8 veces con los textos, jcrees que el
libreta” (juridico) del teatro espaniol actual,
Necesitaria alguna reescritura de fondo?

= *|Hombre! Siempre habria cosas gue
reescribir, probablemente... Por ejemplo,
algo tan fundamental como los sistemas
de patronazgo (que en el terreno de la
musica funcionan en parte), o las posibles
desgravaciones fiscales. Pero son pala-
bras mayores, que desbordan el marco de
las decisiones que uno puede lomar en
esle despacho’,

- El “libreto” del director general del
INAEM, dicen, deja bastante margen de
maniobra, sin embar%:. Algunos argumen-
tan que quizd seria bueno (para eludir el
riesgo de desencuentro entre opinionas y
criterios) acotar un tanto ese ambito de
discrecionalidad... a la hora de conceder o
no unas subvenciones, sin ir mas lejos.

= “Claro, Lo que ocurre es que no es
facil sustituir este poder del direclor gene-
ral por otro que, & priori, cometiase menos
errores que él. Siempre cabe, desde lue-
go, la posibilidad de la injusticia o del abu-
so de poder, pero en lo que a mi se refiere,
yo conozco mucho —para bien y para mal-
a la gente de este oficio... Y, bueno, creo
Que Me equivocarsé, pero no Sera por razo-
nes de instinto, sino por razones de calcu-
lo. Quiero decir que no es facil que mea
deje encandilar por el relumbrén de un titu-
lo, o de un nombre, y, & la hora de decidir

una subvencidon, puedo entender quign la
quiere para hacer un negocio, ¥ quien para
poner en marcha un proyecto culturalmen-
te solido”.

- A todo esto, Adolfo, ;como crees tu que
ha caido tu nombramiento en la profesion?

— “En el campo de la Masica, supongo
que estardn expectantes, porque saben
muy poco de mi. Entre las gentes del tea-
tro, yo diria que con cierto recelo. Algunos
deben estar intranquilos al tener en este
despacho a un hombre tan del oficio, que
conoce los trucos... A mi me gustaria tran-
quilizarles, pero comprendo que haya cier-
ta intranquilidad”.

Adolfo Marsillach, al menos aparente-
mente, esta tranguilo. Se sabe "polémico
de por vida®, pero en este trance sabe
también que ha de ejercitarse en la “neu-
tralidad™. Y no dramatiza el cargo ni un
punto més de lo razonable. Asi es que, si
a uno se le ocurre, por ejemplo, tirar de
archivo y ponerle sobre la mesa un recorte
de El Alcazar (15-11-85), en el que, con el
subrayado grafico de un ledn paleocristia-
no y con la guasa anadida de un *jmuy
bueno lo suyo!”, le reproducian agquella su
pequefa premonicion —"Estoy convencido
de que vamos al martirio”™, con la que
tornaba posesion de la CNTC, Adolfe sim-
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plemente sonrie. El caso es que una cosa
es ser calvo y otra descabellado, y Marsi-
llach, en estos sus Gltimos cuatro anos de
cuerpo a cuerpo con los clasicos, no pocas
veces ha sido tildado de "traidor”, “inconfe-
50" siempre, y en consecuencia un poco
“martir” si que ha sido. Pero ahora mismao,
me dice, "yo no utilizaria esa palabra”.
Ahora ha abierto un paréntesis tan sdélo en
su biografia de “"artista”, que a lo mejor le

rmite incluso dedicarse a lo que en al
ondo siempre quiso hacer: escribir..,

- “A lo mejor puedo escribir mi expe-
riencia en la Administracidn, jno?".

Entrevistas y articulos de prensa apar-
te, Marsillach escribid y estrend (1981),
una obra de teatro, cuyo titulo era una ten-
tacién para ensayar un mutis:

— Yo me bajo en la proxima, 4y usted?

Era una metdfora, claro, en torno a

sibles hipdtesis para una dimisidn, y

arsillach me repentizd tres:

—“Una: dimitiria si se produjera un cam-
bio en quienes estan por encima d-II! rq[ ¥
quienes les relevaran tuviesen criterios
incompatibles con los mios. Dos: dimitiria
si mi parcela de independencia administra-
tiva fuera mermada por cualquier circuns-
tancia. ¥ una dltima y fundamental... si yo
de pronto notase que esto me gusta
mucho, si cayese en esa tentacion, tendria
que marcharme a toda prisa, porque seria
algo peligrosisima”. _

Cuentan que de pequeno Adolfo Marsi-
llach queria ser organillero (y no lo fue),
luego diplomatico (y tampoco). Estudio
Derecho... pero no fue abogado, sino
actor, director, director general... e incluso
periodista. Un colega tuve la scurrencia de
preguntarle un dia: “;qué le gustaria ser
de mayor?®, y Adolfo —seguro que en un
instante de tension baja— le contestd:
“Nada, porque Ta SOy mayor”. )

HOF' no es el caso, y cuando, sin permi-
so del colega, se me ocurre repetir aquella
pregunta —iqué le gustaria ser de
mayor?-, Adolfo se mesa un tiempo la bar-
ba y desliza luego una respuesta levemen-
te sugestiva... y proverbial, desde luego,
para despedir una entrevista como ésta,
més que nada zurcida y pespunteada con
maximas y proverbios de archivo...

— “Seguramente me gustaria ser un fra-
casado ilustra”.

— Al fin y al cabo, ya sabes: “fracasar es
una de las dos maneras de triunfar”, segun
dijo no sé quien,..

— “Bi, segun dijo no sé quién tampoco,
a lo mejor el éxito no es mas que una
manera de retrasar el fracaso”.

Reéplica, contrarréplica... y telon, .

Mos tendimos la mano... ¥ uno, sin
entrar en mas filosofias, le desed a Marsi-
llach suerte... simplemente.

El Publico, 72 (septiembre 1989): 4-7.

EL LABERINTO DEL
DESEO

SERGI BELBEL

ituar, en el conjunto de una dilatada y

sdlida trayectoria de veinticinco anos,

la dltima cbra de un autor dramalico
gue ha estado siempre al pie del cafdn
aprendiendo, conociéndose, perfeccionan-
dose, cosechando algunos éxitos, ilusio-
nandose y desenganandose por igual sin
jamas darse por vencido, es algo que, a
estas alluras, no deberia tener misterio
alguno; légicamente supondria un eslabén
mas en la cadena gue acaba confirmando
la profesionalidad y el talento del que no
sabe renunciar al oficio de dramalurgo por

mas trabas, incomprensiones, olvidos
pasajeros y caprichos de las modas que
axisten o hayan existido estos ultimos
anos en nuestro panorama teatral. Su nue-
va obra no tendria por qué sorprendemos.,
ni grata ni negativamente. Todos sabemos
que no es precisamente un camino de
rosas, el del autor teatral, y si lo es, esta
[leno de espinas, de dudas, de incertidum-
bres, por tenaz que sea. Pero la duday la
incertidumbre también tienen sus ventajas,
su lado positivo: persiguen a quien las
sufre y le obligan a superarse para vencer-
las, y entonces ocurre lo sorprendente, o
gue alguien creia imprevisible: se da el
salto mortal con los ojos vandados, sin
red, sin trucos, sin presiones, sin servilis-
mos, y el resultado no puede ser mas
impecable, mas riguroso y brillante. Desig
{Deseo) es el triple salto mortal de Josep
Maria Benet i Jornet.

Con muy pocos “ingredientes”™ sabia-
mente dosificados (cualro personajes inno-
minados, una supuesta alucinacion, un
café con leche y algunas cervezas, dos
coches que insisten en averiarse, unas
cuantas palabras triviales en apariencia,
un recuerdo absurdo vy lejano, enfermizo,



un atardecer helado, la niebla y una noche
lormentosa segada por los faros de un
Coche, y un par de objetos insignificantes
d& una casita de campo y de un barucho
de carretera), Benet i Jornet teje una intri-
0a oscura y apasionante, traza un caming
laberintico que desembocara irremediable-
mente en el centro mismo del deseo. Es
un recorrido ambiguo por la conciencia y la
Memoria de cuatro personajes gue noe son
M vencedoras ni vencidos, con conflictos y
tormentos cotidianos, pero de algun modo
Sublimes, retorcidos de tan simples: frus-
lraciones y carencias, desposesidn, des-
doblamiento, amor y desamar.

Un clima especial, que juega constante-
Mente con una sutil tension entre realidad
¥ ficcion, cotidianeidad y pesadilla, envuel-
Ve la accion dramdtica y le confiere un
Cierto suspense que va acrecentandose a
Medida que avanza la noche. La imprevisi-
bilidad de la accién, los cambios bruscos
de registro (del didlogo mas realista al soli-
loquio atormentado de una conciencia que
5@ busca y se pierde en poéticas digresio-
nes, de una atmadsfera casi tipica del mas

Imagen de Josep Maria Benet | Jornet y

te Sergi Belbel, en pégina contigua.
IFoIs::'gns Ribas). Bajo estas lineas,
scena de Deseo, de Benel | Jornel,

dirigido por Sergi Belbel en 1991, (Foto:
Ros Ribas). "

puro “realismo sucio” a una imagen y un
discurso casi a modo de guino beckettia-
no) y una sabia distribucion de signos dis-
torsionantes o pinceladas perversas (el
teléfono, el forman, las averias falsas o
verdaderas, los detalles mas prosaicos de
un recuerdo amoroso) convierten la trama
argumental de Deseo en un auténtico rom-
pecabezas lleno de cables suellos que el
espectador (o el lector) atento intentara
atar.

La estructura geomeétrica de la obra le
da un caracter simple, aungue algo insoli-
to; parece una incoherencia con respecto
al argumento, de aparencia confusa, y es,
en realidad, uno de los mayores logros de
Deseo: se jusga con el cuadrado, el trian-
gulo, la linea entre dos puntos y el punto
mismo. A saber, el cuadrado: ambiguo
(“¢cudl es el vinculo entre los cuatro per-
sonajes?, ;jqué les une?, ;acaso existe
entre ellos alguna relacion?’, se pragunta
el espectador/lector inocente desde el
momento central hasta el final de la obra);
el triangulo: el recorrido (de la casa a la
carretera, de la carretera al bar y del bar a
la casa...), la intromisién de unia)
tercero(a), y también un posible "recuento”
final de parejas (,7); la linea entre dos
puntos o la relacion de pareja (relativa,
absoluta, reconocible, ambigua, real, ine-
xistente, presente, remofa...), la misma
carretera (que une la casa y el bar, la géli-
da monotonia y la calida distorsiaon del
recuerdo), &l mismo crepusculo (que une
dias grises con noches oscuras que devie-

nen luminosas) v la palabra (Unico, Gitimo
y tramposo vehiculo del dialogo, de la rela-
cién); y finalmente el punto mismo, o los
puntos aislados, sin conexion entre ellos:
las voces interiores (soliloquios impruden-
tes, retorcidos, temporales e intempora-
les). Estas sutiles redes geométricas, que
Benet dibuja con la elegancia y la ironia de
los mas prestigiosos dramaturgos contem-
poraneos (recuerda a Pinter en las situa-
ciones, a Mamet en los didlogos, a Koltés
en algunas de las imagenes, a Beckett en
los soliloguios), no hacen Mas que conver-
tir un curioso argumento en un viaje oscu-
ro y angustioso hacia el desenmascara-
miento de la mentira a traves del recuerdo.
La intriga se desvela justo al final de la
obra con solo tres palabras simples, lla-
nas, capaces de provocar la emocion y la
sorpresa, un auténtico coup de thédtre que
ordena, al menos parcialmente, el miste-
rioso desorden y e da una dimensidn nue-
va, inesperada. De todos modos, y aun
con su habil pirueta, el verdadero final per-
manece abierto, pidiendo a gritos que el
espectador reconstruya en su memaoria 1o
ocurrido, complete la historia en su mente
con su ldgica e instaure su propio orden, y
se introduzca a su manera en el conflicto
laberintico de los cuatro personajes, que,
seguramente, es el suyo propio, nuestro
propio conflicto, nuestro laberinto, el labe-
rinto del deseo.

El Publico, 11. textos (septiembre-octu-
bre 1990): 9-11.
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JOSE LUIS GOMEZ:
EL OLFATO DEL
TIGRE

Conversacion con CARLA MATTEINI

reo que el actor siempre viene prime-

ro. ¥ lo que yo recuerdo del aclor es

“Con diez canones por banda, viento
en popa a toda vela..." encima de la mesa,
en el comedor de mi casa, y el fogonazo
del descubrimiento. Pienso que no es diso-
ciable, y que en los momentos fundamen-
tales de la historia del teatro, siempre esta
el actor asociado al director. Es indudable
que la del actor es una aproximacion
menos mental a la fascinacion del teatro.

La seduccion del ser

Creo que el hombre se acerca al teatro
cuando es muy joven, fascinado por la
seduccion del ser, del ser olra cosa, por una
seduccion del ego. Esto, que tiene una cier-
ta energia, al cabo del tiempo y sequn los
azares de la vida, es sustituido por otra
atraccidn energética, gue es la direccion,
gue en mi caso puado definir como una
ambicién de totalidad del hecho teatral, en
la medida en que uno pueda interpretarla.
Cuando un actor interpreta, interpreta una
parte de la obra, no la totalidad. Cuando
ung dirige, tiene que interpretar, organizar la
totalidad de ese mensaje. Es siempre la
e5Cision entre came y espintu, ¥y ung puede
en los ensayos desdoblarse en la came de
los actores, y sobresaltarse cuando el ritmo
de un espectdculo no va bien, sintiends en
su propia came la herida de ese ritmo frus-
trado. Pero es un hecho consumado que no
se puede estar en misa y repicando, y creo
que en definitiva son funciones diferantes.

Dirigir y actuar en un mismo espectacu-
lo tiene costes altisimos, sobre todo en
Espana. Ante todo, porque no se liene una
frecuentacidon continuada de los mismos
actores. La informacion del actor es en
general muy escasa, aun habiendo, por
supuesto, honrosas excepciones. Digamos
que entonces el individuo-director tiene
gue ir como una bomba cargada de infor-
macion para traspasarla, a veces frabajo-
sameante, al individuc-actor. Por ejemplo, si

hablas en Francia de Vajtangov, un francés
diria, “Ah si, el ruso, ino?, el discipulo de
Stanislavski”, y un espanol pone cara de
paquer, no saba muy bien de qué le estas
hablando. La diferencia es tremenda. Esto
requiere un empleo de energia enorme, y
unos costes muy altos.

Ocurre como en la vieja imagen del sul-
tan que mata al tigre que habia crecido a
su lado desde cachorro, ¥ cuando el tigre
ve gue el sultan se ha conado el dedo v
brota la sangre, ve la llamada de esa san-
gre, y el sultan lo tiene que matar, porque
sabe que si no el tigre lo matara a él, tras
haber olido su sangre. Asi, cuando uno ha
olido el tealro bien hecho, le resulta ya
muy dificil quedarse por debajo. Cuando
uno ha sentide el clor de la emocion de
una obra de arte en teatro, quedarse por
debajo es un sufrimiento.

Alcanzar este nivel en nuestro pais
resulta extremadamente gravoso, y trasla-
dando esto al hecho de actuar y dirigir, a
medida que avanzan los anos tiene costes
intolerables. Lo cual no quita la fluctuacion
entre ambas cosas, que son muy nutriti-
vas. En mi caso concreto, el problema de
la nutricién de un actor-director es encon-

Imagen de José Luis Gomez tomada en 1950,
sobre estas lineas (Folo: Pilar Cembrero); en
pagina siguiente, A2afa, Una pasion espanola,
estrenada en 1988 en el Teatro Maria Guerrero con
interpretacion, dramaturgia y direccion de José
Luis Gomez. (Foto: Chicho).

trar, mas alla de la disciplina, los conce

tos que, en tu estado, te movilizan sufi-
cientemente. Mas alla de la inocencia, par-
que creo que es muy necesana una ciera
inocencia en el actor, pero la inocencia,
una vez perdida, es muy dificil de recupe-
rar. No creo que el director necesite ser
inocante, pues precisa de tantas estrate-
gias para su aproximacion a los otros que
no creo que pueda serlo. Y pienso que &l
director necesita tener estrategias ante la
diversidad de individuos con los que se
enfrenta. Mo creo que la inocencia sea un
rasgo del director, pero si del actor. No
ingenuidad, claro, sino inocencia. Es posi-
ble conservar la inocencia en casos conta-
dos, que unas veces corresponden a un
acto de extrema confianza, y otras a nece-
sidades vitales. En el caso de Hamlet,
hubo una necesidad vital de ser inocenta,



también un alto grado de confianza, pero
UHdgmsnmlmenle una necesidad de ino-
cencia.

El temblor de la realidad

Yo sigo creyendo que el {eatro es una
cosa extraordinaria, y lo veo refrendado
Cada vez que contemplo una obra de arte
hecha teatro, o teatro hecho obra de arte.
Pero, y hablo desde mi perspecliva, creo
que la posibilidad de hacer teatro-obra de
arte s en Espana cada vez mads lejana. ¥
asi, al cabo de veinte afos de actividad
profesional en Espafa. lo que gueda es la
Conciencia de un camino recorrido, diga-
mos, rectamente, y una dosis de frustra-
Citn pequefia, en el sentido de que a las
frustraciones no hay que darles demasiado
valor, porque tode el munda tiene su dosis
de frustracién, asi que hay que ser realis-
la. Creo que estoy personalmente indem-
ne respecto del teatro.

_Lo que ocurre es que al cabo de los
dnos se imponen realidades mas funda-
mentales, que si no se pueden trasladar
Con una cierta verdad al teatro, es prefari-
ble no hacerlo. Esa es la opcién, pues hay
verdades tan fundamentales vividas en al
ranscurso de los afios, que si no se logra
SU traduccion, su trasposicion, si el reflejo
de la vida en el arde resulta falso, es prefe-
fible no hacerlo. Hablo de la consistencia
de los hechos reales, del temblor de los
hechos reales, como el amor, la muerte, la
amistad. ¥ si eso en el leatro no esla,
mejor no hacerlo. Ahi si que soy absoluta-
Mmente radical. y si dejo de hacer teatro
algin dia, y es posible que deje de hacer-
lo, sera anfe mi imposibilidad o la imposibi-
lidad social de que eso se reflgje, porque
€n mi caso, y no lo considero ningun mér-
1o, no soy accesible a ese tipo de cinismo.

% consustancial, no me explico como me
ha venido de la vida, pero es asi. No hay
Cinismo posible frente a los hechos funda-
Mmentales. Y el teatro, o es el reflejo de
hechos fundamentales, o no tiene ninguin
Interés. Todo lo que se interpone, todo lo
Que intermedia, es cosa que hay que
aprender rectamente, como por ejemplo la
lecnica, pero todo esta en funcion de eso,
¥ 8l no estd, el teatro es un desastre.

Es evidente que no hay en mi caso
fazones que me obliguen a hacer teatro de
Un modo compulsivo, y de hecho sdlo lo
hago cuando yo encuentro esas razones.
De ahi mis dudas. El problema es que, y
€sto es una cursileria, sdlo puedo hacer
Una obra cuando me llama a las puertas

| alma, asi, bum, bum. De pronto, Més o
menos cada dos afios, hay obras que me
dpetecen mas, cuando veo reflejadas en
ellas realidades que yo percibo como
Bsanciales en mi vida.

El sentido de la lealtad

En la eleccion de una obra manda
siempre el director. Tengo necesidad de
volver a repetir la experiencia de Hamlet,
pero también mucho miedo, mucho pudor,
porque nunca segundas partes fueron
iguales... La verdad es que me siento ple-
torico, en la medida en que el aparato
expresivo esta listo, no tiene grandes difi-
cultades, seguro que las tiene pequenas,
pero grandes no. Hamlet fue un test, una
medida, también fisica, y hay un resenti-
miento de un excesivo empleo fisico en
Hamlet. También hubo la necesidad de
probar hasta qué punto es posible lo que
uno le exige a un actor, ya que muchas
veces cuando uno dirige se pregunta, por
qué hay tan poca enirega en un actor, por
gué hay tan poca disponibilidad, tan poco
arrojo, tan poca leallad, no en el sentido
astuto de la obediencia aparente, sino en
un sentido mas profundo de una entrega
generosa. Yo queria comprobarlo, ver si es
posible, o si entrana desgarraduras del
equo.
Mo senti desgarraduras, no creo que las
haya. El problema es que el actor, segun
yo lo veo, ¥ estoy dispuesto a cualguier
tipo de correccién, por una serie de cir-
cunstancias sociales, por su papel dentro
del sistema de contratacidn, se educa en
una cierta condicién de vasallaje. El dnico
modo de superar ese vasallaje es, prime-
ro, con un pleno dominio de su aparato

técnico, para que nada de lo que le sea
requerido, en la medida de lo posible, cla-
ro, quede sin intentar. ¥ luego, con una
relacion a la par, respetando simplemente
algo tan viejo como la historia del hombre,
gue es la division del trabajo. Respetando
esto, no creo gque tenga que haber una
relacion de vasallaje. Lo que ocurre es que
para que &l actor no entre an esa relacion
de vasallaje con el director, tiene justa-
mente que tener, en casos localizados
donde hay un director que se prodiga con
una gran dosis de energia, y un tema que
lo exige, una gran entrega y un gran domi-
nio tecnico. Entonces son primi infer pares,
de otro modo habrd siempre una relacion
de vasallaje.

La necesidad de la empatia

A veces surge el lema del actor como
hijo y el director comao padre. Yo no tengo
analizadas las relaciones con mi padre,
recientemente fallecido, y de ese hecho
tengo, y espero que par mucho tiempo,
una fortisima impresion. Son relaciones
tan fundamentales como complementarias.
Creo que hay un momento en la vida de
un hombre en que es muy confortable ser
hijo, ¥ realmente ser actor tiene que ver
con eso. Es mucho mas comodo para mi
sar actor de Hamlet que ser director de
Hamlet, es infinitamente mas confortable.
La del director es una posicién mucho mas
incamoda, pero es comparable a la funcidn
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de padre. El padre, o la madre, tienen una
preccupacion constante por el hijo o los
hijos, de una manera global, y de algin
modo ese algo que se llama el nucleo
familiar se convierte en el centro de preo-
cupacion, con unas reflexiones sobre equi-
dad, justicia, reparto, equilibrio...

Esas relaciones son seguramente tras-
ladables al conjunto humano que es un
gspectaculo, pero también a la responsabi-
lidad frente al hecho interpratativo de algo
que te da otro ser. Cada vez se acendra
mé&s en mi el respelo por la obra de ofro.
Yo creo que uno tiene una libertad de inter-
pretacion, delimitada por el instinto, la cul-
lura y una cierta ética, pero si se scbrepa-
sa ese limite, yo digo, escribe i la obra y
déjate de historias. ¥ creo que ese es un
rato que muy pocos estan dispuestos a
afrontar. Es mucho mds comodo interpre-
tar la obra de otro que ponerse a escribir la
propia. Y ese reconocimiento es la raiz de
un respeto que tengo por el director,
entendiendo gue son funciones distintas y
gue cada uno tiene su papel, pero las limi-
tes de la interpretacion estdn ahi para mi,
en un respeto que no es circunsiancial. En
el caso de los cldsicos, por ejemplo, pue-
des decir, 'si eso lo hubiera escrito hoy,
habria hecho estas modificaciones’, pero
eso precede siempre a una reflexion muy
larga vy cada vez mas cuidadosa. La mani-
pulacion irresponsable del trabajo de otro
me parece por lo menos dudosa, Desde
mis ultimas experiencias personales siento
la conciencia clara sobre esto. Uno se afa-
na en comprar una casa, comprar un lerre-
no, comprar esto o lo otro, y durante un
tiempo lo cree suyo. También cuando se
acerca a una obra para ver lo que puede
hacer con ella. Pero al cabo de un tiempo
e das cuenta de que esta casa que esta-
mos haciendo ahora, al cabo de unos anos
la habitardn ofras personas, es decir, que
en el fondo te ha sido prestada por un
tiempo.

Esa sensacidn se ha hecho para mi evi-
dentisima, pero ese sentimiento de provi-
sionalidad, sobre todo de manejo, no coar-
ta la libertad. Lo que ocurre es que la
libertad evidentemente conlleva una res-
ponsabilidad extracrdinana que me preo-
cupa, como en el caso de la creacion de
imagenes a partir de un texto, pues no
intento refrenar mi inconsciente, y creo
que la funcién de una obra de arlte escrita
hace un tiempo es también producirte a i
unos ciertos fendmenos. Pero uno debe
astar atento a si la energia que ha genera-
do una cosa tiene empatia con la que
genera en ti, y 5l esa empatia no se produ-
ce, sl uno no estd atento a esa empatia,
me parece una distorsion imperdonable. A
estas alturas de la vida, la necesidad de
esa empatia se me hace ineludible.

De todos modos, creo que una obra
debe tener la energia psiquica suficiente
para apelar a i en una circunstancia dada.
Es evidente que en esto se mezcla tam-
bién, y como se va a negar, que no puedes
ignorar que estas en un mercado, que eres
una figura mds o menos plblica, que te
mueves &n un determinado marco; pero en
dltimo término quiero creer que ese dicta-
do final nunca ha tenido mas fuerza que mi
propia intuicion, Tengo la duda porgue sé
lo que mandan las circunstancias, si uno
guiere hacer Hamlet en un momento deter-
minado, o uno quiere hacer una obra gue
tenga éxito, o una obra que refleje el
inconsciente colectivo, por ejemplo, que

-_ i

tenga un cierto caracter arquetipico, eic.
Uno debe estar atento, en relacion con la
sociedad, a poder responder a los deseos
del inconsciente colectivo,

La gran decepcion

Como siempre hemos ignorado toda
una cultura teatral extraordinaria gue aca-
ba de morir, no sin descendencia, an la
RDA, y gue ha dado hombres no solamen-
te como Miller, sino también como Hacks,
que es un antecedente a tener en cuenta,
o como Brecht. De Brecht ya no se habla.
se volvera a hablar. De algun modo, al ver



espectaculos de Brook, Woza Albert!, por
ejemplo, que &5 un montaje muy simple,
vemos que contienen muchos aspectos
Propios de los espectaculos de Brecht: cla-
fidad, amplitud, exposicion, generosidad
de |la expresion, no intimismo, es decir, ira
lo eolectivo, que puede ser inconscienta
colectivo o colective social, Eso también
estd de forma muy clara en el Mahabhara-
fa. Hay un modo que los hombres de tea-
tro del mundo estan explorando, un modo
al gue Brook ha encontrado ya respueslas
muy concretas, que es mas quebrado,
mas intimo, pero que nNo &s pequeno, que
no tiene nada que ver con &l naturalismo,
Que rasca el corfex, por emplear una ima-
gen inexistente, o el cortex del inconscien-
e colectivo, de otra manera. Hablo de lo
que hace Griber, o de lo gue pueden pre-

vertirse en autores, para unos vedada y
para otros accesible, esa posibilidad de
apelar al hombre a través de diferentes
formas, que son en realidad distintos gra-
dos de aproximacion al problema. Hay
hombres que rascan, y olros que rasgan y
abren, ofros que acarician para que vibre
la superficie, y olros que golpean para que
se quiebre y se expanda. La vision estd en
apelar profundamente al hombre.

El sentido de lo colectivo en Brook vie-
ne dado por la conciencia absoluta de lo
permanante en el hombre, de aguello que
nos trasciende en la vida y trasciende
nuestra propia corta existencia, y gue se
quiere dar a los hombres de hoy. Esta es
la gloria del teatro.

Pero, volviendo a Espafa, el problema
es que la orientacién de nuestro actor en

En estas péginas, dos momentos de
Juicio al padre, de F. Kafka, estrenada en
Marzo de 1984 (Foto: José Luls Linares).

lender otros hombres de teatro, y citar uno
85 una injusticia con respecto a otros.
Sabemos que hay unas maneras de apelar
8l hombre, incluso de diferentes clases
sociales, que son posibles en el futuro,
Qque dependen mucho de las propuesias
literarias, que son la base de nuestro tra-
bajo. Esta también la posibilidad de con-

lo social, en nuestro teatro, es chino de la
dinastia Ming. Muestro discurso nunca se
plantea en torno a las cuestiones funda-
mentales del teatro, sino constantemente
en tormo a cuestiones del miieu. El proble-
ma es el gossip, el cotilleo, que desde
siempre s una componente de la vida
teatral, pero no es su sustancia. En nues-
tro pais, parece ser la sustancia de la vida
teatral. ¥ eso an nuestro pais es grave, en
nuestra sociedad gravisimo, y en realidad
en eso consiste esa gran decepcidn que
nos acompana en los Ultimos siete anos,
de que esto podia haberse convertido en
otra cosa y no ha sido asi. Y no sdlo en el

teatro, sino en la vida cultural espanola, en
la vida politica. La gran decepcion consiste
an eso, que &l plato fuerte es lo superficial.
Esto es lo grave. Y en esa circunstancia
no hay lugar a medias tintas y no hay lugar
a compromisos, porque indefectiblementa
esta situacion no puede ser la base de
nuestra vida colectiva.

El fulgor del milagro

Cuando un actor se contrata para una
obra, tiene siempre el recelo de qué gquerra
el director. A partir de un momento deter-
minado, de la informaciéon esencial del
director, e incluso creo que antes, deberia
sentir una auténtica voracidad por conno-
tar el trabajo, porque es extracrdinarnio lo
gue puede abrir la mente. Yo creo que
todo trabajo que se haya hecho antes,
todo comentario, contiene una determina-
da dosis de enargla. y esa enargia siem-
pre te alimenta. ¥ luego, un actor funda-
mentalmente lo que tiene que tener es
inteligencia meridiana, sensibilidad mons-
truosa, imaginacion a flor de piel, disponi-
bilidad corporal, por desgracia eso es un
must en el teatro, el cuerpo a flor de piel.
Eso es lo que se les pide.

Por lo demas, yo, méis que pedir, pre-
gunto a los actores, y dejo siempra la ven-
tana abierta. Lo que ocurre es que solo se
puede discutir desde una similitud de infor-
macion, para que la discusion este bien
fundada. Es ulopico, pero seria necesario.
A veces cuestiones fundamentales, dificul-
tades del actor, se pueden ver, diciendo
desde “a mi esto me resulta dificil®, que es
un planteamiento muy claro, ¥ entonces
ver como se resuelve aresanalmente cual-
quier problema, a simplemente, digamos,
la actitud mas vasalla de no decir nada y
no entender |la propuesta, e intentar hacer-
la de un modo inconsciente, de un modo
torpe, de un modo ignorante, en el sentido
mas respetucso de la palabra.

Cuando he hecho de actor, mi pregunta
siempre ha sido: jes tan dificil intentar
darle al director la disponibilidad que espe-
ra? Yo, quizas porgue la salud y la fortuna
me han acompanado hasta ahora, no creg
que sea tan dificil.

Pero el actor realmente espera siempre

ue alguien le insufle la llama del Espiritu
nto, cuando su oficio es hacer surgir en

si el fulgor del milagro; él es quien lo tiene
que hacer, es su tecnica y su trabajo. El
destello lo tiene que hacer surgir &, y tiene
que entusiasmar al director, y ofrecerle
caminos distintos, También el director tiena
que ofrecérselos a él, y él tener la disponi-
bilidad de cambiar de golpe de brijula. Es
infrecuente, pues, como deciamos antes,
la posicidn de hijo es la mas comoda y la
de padre la mas dura. Yo no puedo ya
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dejar de ser padre, vi la sangre en el dedo
del sultdn y ya no la puedo olvidar. Pero la
verdad es que reconozZco que si me viniera
una persona que yo respeloc mucho, y me
dijera, qué te parece si hiciéramos eslte
espectaculo, y el espectaculo me gustara,
me apeteceria hacerlo. Pero es raro.

Confio en poquisimos directores. A
estas alluras de la vida, y sobre todo en el
teatro, donde se exige una enorme aresa-
nia del actor, dejando aparte los acuerdos
fundamentales de lealtad, que siempre hay
que tener cuando uno hace un trabajo,
lealtad a la division de trabajo, ya no tiene
uno el cuerpo para que le digan tonterias.

Mo necesito admirar al director, paro si
sentir respeto por él. 5i ademas me puado
entusiasmar, calentar y enamorar, seria
maravilloso, Pero con respetar hay bastan-
te.

La intensidad del ser

Hay un tema que tiene que ver con todo
esto, ¥y que me loca de un modo muy
especial, v es el tema del silencio. Yo no
tengo ninguna experiencia de dolor des-
mesurada, ninguna experiencia lacrimoge-
na, lengo una experiencia infinita de des-

Hamlet, dirigido por José Carlos Plaza y estrenado
en el Teatro Maria Guerrero en 1989,

concierto y de misterio, y sobre todo de
silencio. Lo que mas me abruma del tema
de la muerte es el silencio, el silencio del
ser. Si el teatro que hacemos no fiene que
ver con un reflejo de algo que tenga en
cuenta eso, no hay ningun sentido, no vale
la pena luchar por hacer cualquier cosa,
tonterias. Hay que hacer algo que merez-
ca la pana, que tenga peso para li, porque
entonces o tendra para los demas. No hay
mas alternativa. Todo esto no excluye ni la
alegria de vivir, ni la de trabajar, ni la de
enfrentarse con el otro, ni el gozo de la
existencia del otro, lo que ocurre es gue
esa experiencia es inolvidable. La expe-
riencia del silencio del ser, el tema de
como un ser, una existencia, entra en el
definitivo silencio, por lo menos en el silen-
cio existencial, el que tU puedes percibir...
Mo se trata de decir que uno esla exento
de la vida profesional, uno sigue vinculado
a todo eso, pero no puede ignorarlo mas,
no hay ignorancia posible, el punto de
orientacion esta ya marcado, uno no pue-

de soslayar evidencias tangibles de las
que antes tiene referencias historicas, lite-
rarias, sociales, pero nunca existenciales.
¥ no se frala de evadir ninguna responsa-
bilidad, pero cuando uno se da cuenta,
hablabamos antes de lo prestado, de la
obra prestada, del silencio, del ser, uno fie-
ne que tener siempre en cuenta todo eso.

Mi falta de frecuencia viene dada por-
que no quiers frecuentar en el vacio, no
quiero, en ningun caso, “montar” teatro.
Tenemos la obligacion, en el transcurso de
nuestra vida, de trasmitir ese temblor a los
demds. No lo trasmitimos, no puede salir, y
si no puede salir, mejor no hacerlo. Lo mis-
mo ocurre con la interpretacion, porque o
hago Hamlet con esa intensidad, o no
hago nada. ;jPara qué? Es un problema
de intensidad del ser, o hay esa intensidad
o no hay lugar.

Esto lleva a una seleccidn que tiene un
vértice fundamental en esa referencia del
ser gque se apaga, €l ser que nace, el ser
que entra en el silencio, y ese es el Unico
vértigo, que es el vérigo de vivir desde el
momento en que se adquiere la lucidez. Y,
personalmente, con todas las equivocacio-
nes de mi vida, a mi me parece gue no
puede haber nada de mayor interés. Hay
una labor mas imporiante que eso, la de
ayudar a los demas, me parece aln mas
importante, pero en el plano de un artista,
es traducir &l silencio. Y no existe ninguna
otra justificacidn. Es evidente que esto no
excluye nada, ni el fulgor de vivir, ni la
vibracién de vivir, porque todo esta relacio-
nado. No hay elocuencia si no hay silencio,
no hay silencio si no hay elocuencia, son
dos caras de la misma moneda. ¥ ahora
mismo estamos en la elocuencia, pero no
podemos negar la otra cara. Si lo hacemos,
estamos destrozando la moneda.

Entonces, se puede hacer teatro en la
inocencia, pero no teatro en la ingenuidad.
Yo he hecho durante mucho tiempo teatro
inocente, pero no ingenuo. ¥ tampoco se
puede vivir en la ingenuidad. La vida te va
marcando unos pasos en que ya no hay
vuelta atras, no hay lugar para la ingenui-
dad, y ni siquiera para la inocencia, parque
la inccencia ya la perdiste, y la ingenuidad
la rechazas. Entonces, sdlo tienes un
caminog.

Eso incluye, evidentemente, el servicia
a los demads, pero sdlo puedes servir a los
demas desde tu propia integridad, no pue-
des hacerlo desde ninguna otra posicion.
¥ @l teatro es un servicio, eso esta claro.
Servicio publico, puedes entenderlo como
quieras, pera servicio. Pero sélo lo puedes
hacer si es un servicio que te permite man-
tener la integridad contigo mismo. No hay
otra posibilidad.

El Publico, 81 (noviembre-diciembre
1980): 90-95.



JOSE LUIS ALONSO

JUANJO GUERENABARRENA

Con los primeros frios del otofio, el 8 de
octubre, José Luis Alonso busca la
muerte en el patio interior de su casa de
la calle de Hermosilla, en Madrid. Dejo
dos montajes en cartelera, cientos en la
memoria y firmd, cuando no podia
reconocer su firma, la ultima pagina de
una historia teatral que se cuenta por
posiciones conquistadas.

odria haber sido de otra manera.

Podria haber elegido la calle pura y

simple, pero hasta en el suicidio,
sobrecogedora opcidn, escogio la soledad
discreta de un patio interior. Este “José
Luis, minimo v dulee”, como lo acaba de
definir Francisco Umbral, ha forzado la
consecuencia. Ni los gritos paralizadores
de |a vecina asustada ni la mano desespe-
rada de su companero lograron detener lo
que no se podia detener. ;jQué estaba
Pasando por su cabeza? ;O serd lo logi-
co? jLlega un momento en que un hom-
bre se desinteresa por lo que le rodea?
Quizd sea gue esta profesidn del teatro
¢on tantos personajes, tantas historias
Inventadas, tantos aplausos y tanta emoti-
vidad incontrolable sea, en el fondo, una
profesion llena de soledad.

La austeridad, el rasgo mas notable de
la personalidad publica de José Luis Alon-
50, mantuvo al gran director a cobijo de
habladurias, pero también, en ocasiones,
relegd su nombre en filiaciones improvisa-
das, Esa misma austeridad en su compor-
lamiento publico, acostumbraba a disimu-
lar |a enorme cantidad de galardones que
Su labor artistica consiguid. Fue el mas
Premiado de los direclores espanoles y
lambién el menos tocado por el Lucifer del
relumbrdn.

De esa manera de vivir se contagio su
Manera de crear. Sus montajes escénicos,
Que fueron generalmente alabados, care-
Cieron de redundancias y elementos
Superflups. Brillantez, si; estilo propio, tam-
bién; pero no personalismo ni manierismo
alguno en el trabajo teatral de José Luis
Alonso. Permeable a la critica, por mucho
que el primer contacto con ella le pareciera

Instantanea de José Luis Alonso Manez, tomada
en 1930, (Foto: Chicho),

en cada obra temible, José Luis Alonso se
roded de un bien ganado halo de prestigio,
capaz de colorear, con el mas profundo
respeto, la mas adversa de las criticas.
Las recibid, como todos, pero, como nadie,
recibid tres Premios Nacionales de Teatro,
la Medalla de Oro de Bellas Artes, el Pre-
mio de la Critica de Madrid, el Premio de
la Critica de México, el Premio de la Aso-
ciacion de Directores de Escena, elcétera,
efcetera.

La incertidumbre del nombre propio

Lo contaron los medios de comunica-
cidn: José Luis Alonso dejd una nota que
decia “No puedo hacer |a firma por algo
del cerebro, y por eso me mato”. Despues
hallaron vanas paginas de un bloc repletas
de firmas que el director ensayaba con la
intencion de volver a encontrar la suya,
Tantas y tantas veces despojandose para

vestir y crear personajes, para inventar
espacios que solo permanecian ya en la
memoria, la suya y la ajena, tanto trasiego
de identidades que la ironia de la vida
desoriento @l adomo del nombre propio en
plena deprasion,

Hamlet enmudecid en el Maria Guerre-
ro. Sobre el escenario, una corona dedica-
da por el CDN. La puerta central de acce-
so a la sala, en el vestibulo, estaba tapada
por un atadd breve y marrén, capilla
ardiente gque seguramente &l no habria
deseado, pero que la profesion quiso para
despedirlo con loor, a él, que se habia
marchado por la ventana de senvicio.

¥ alli estaban todos los que se habian
vestido de otros a sus drdenes, también la
memoria de los que se fueron antes; alli,
los fantasmas que fueron y volveran a ser
cuando otro director les ordene que ha lle-
gado la noche y que pueden salir, para
gue ofro publico disfrute. Lagrimas de una
profesion poco proclive a la alabanza y
mucho a la envidia, pero que en este caso,
an el de José Luis Alonso, respiraba admi-
racién y respeto. Dominaba el vestibulo
una placa recién puesta: “A José Luis
Alonso Mares...".

Parece gue en los dltimos tiempos,
cuando Jose Luis Alonso creia estar muy
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enfermo, temia la llegada del amanecer,
quiza porgue se parece al otro creplsculo.
El teatro se hace por la noche, lo que
imprime cardcter, y esa noche de duelo
que empezd a las cuatro de la tarde en el
Maria Guerrero no se hizo teatro, sino que
la profesidon se pased para el homenaje,
para devolverle la firma y para reconocer
su magisterio.

La entrega continua

Comenzé su andadura teatral en el
Teatro Intimo (Teatro de la Independencia,
como lo denoming Alfredo Marquerie), en
su propic domicilio, con obras de Sartre,
Cocteau, Valle-Inclan, Anouilh, etc. Iba
para Ingeniero de Telecomunicaciones
(*En aquel treml;w crei gue esa carmera no
tenia porvenir; fijate ahora”, le dijo al que
suscribe un dia de buen humor), pero el
teatro le tentd de manera definitiva, y paso
al Teatro de Camara, desde donde se con-
soliddé para la escena, viajo por otras com-
panias y terminé en la de Maria Jesus Val-
dés. Alli tuvo en sus manos textos de
Greene, Priestiey, Claudel, Shakespaeare y
Ustinov. A partir de entonces, combing su
pasidn por el teatre con la que sintié por la
zarzuela y la dpera, mundos en los que
también fue pionero en Espana. Y las tra-
ducciones. De su pluma y de su intuicion
poética de hombre culto salieron versiones
espanolas de Anouilh, Goetz, Cocteau,
Betti y otros.

A diferencia de otros directores, tan
sGlo en muy contadas ocasiones piso las
tablas, segun se ha descubierto a raiz de
su muerte, puas él siempre ocultd este
hecho; prefindg estar del otro lado, conven-
cido de que el director es un anticipo del
publico. Sin embargo, v a pesar de que en
sus comienzos la figura del director era
aln una presencia forzada, que habia casi
gue conquistar, concibid el teatro como un
arte en el que sdlo el actor es imprescindi-
ble, y desde esta conviccion desarrollo su
trabajo. Si bien Espafa no ha destacado
por tener un teatro de elencos estables,
José Luis Alonso contd con actores mas o
menos fijos: Bddalo, Maria Fernanda D'O-
ctn, Ferrandis, vy en otros casos, Maria
Dolores Pradera, por ejemplo. Conocedor
de las diferentes teorias sobre el arte del
actor, valorg, en cambio, una esencia pre-
via a |la técnica. Solia hablar del actor que
es y que luego se conforma con la ayuda
de un método.

Este concepto de partida corrid paralelo
a su forma de trabajar, que él explicé en
diversas ocasiones. Ayudaba al actor mar-
cando hasta la mas minima cosa, perg,
aungue sin trasladarlo a su hdbito, recono-
cia el magisterio y el acierto de tedricos
como Stanislavski. José Luis Alonso llega-

ba el primer dia de ensayos con la cbra
montada ya en su cabeza. Los ensayos se
convertian entonces en un camino dificil
hacia esa utopia cerebral del director.
Cuando el caming llegaba a su fin, el éxito
aparecia, e incluso sin conocer fronteras,
como lo demuestran sus monltajes en Nue-
va York, The Phantom Lady (La dama
duende), de Calderdn; La bella malmarida-
da, de Lope de Vega, en Paris, Misericar-
dia, de Galdds, en Praga, o As/ es, si as/
o5 parece, de Pirandello, obra por la gue
consiguid, una mas en su cuenta, la Meda-
lla de Plata de la Embajada de Italia.

Dirigié todos los grandes teatros. En
1961 se hizo cargo del Maria Guerrero. De
su mano entraron en el teatro espanol los
grandes nombres de la dramaturgia uni-
versal -los primeros lonesco, Chéjov,
Brecht, Gorki, Williams- y de la nacional -
Mihura, Jardiel, Valle-Inclan, Banavente,
Gala-. En los tiempos de la transician, din-
git el Teatro Espafiol, y poco después, en
1981, tomd a su cargo el Centro Dramatico
Macional, marcando su estancia, entre
otras cosas, por haber dado, como nadie
después, oportunidad a los autores espa-
foles vivos.

No utilizé (ahi estdn las cronicas) su
puesto para medrar @n el mundillo y si
para intentar poner al dia la escena espa-
nola. En su etapa al frente del CDM termi-

nd con la doble funcidn e instaurd la pro-
gramacidn doble. A pesar de haber decla-
rado que “quizds hayamos guerido hacer
demasiadas cosas a un tiempo”, José Luis
Alonso también quedara como un ldcido y
gficaz responsable del CON. Tras su paso

r la direccion artistica del Teatro de la

rzuela, volvid al libre ejercicio de su pro-
fesidn, de nuevo en las tablas.

Los dltimos anos

En esta dltima etapa, desarrolld su tra-
bajo dentro de las coordenadas gue lo
encuadraron desde sus comienzos, aun-
que inteligentemente permeable al desa-
rrollo de la técnica y las propuestas estéti-
cas contemporaneas. Los ultimos trabajos
de José Luis Alonso han mostrado, por
anésima vez, la variada capacidad de aesta
maestro de directores. La zarzuela vio un
axcelente montaje de Chorizos y polacos,
donde Alonso consiguit trasladar la esen-
cia, modernizar el tono y crear movimien-
tos, accion y opinion.

Un afio despuéds, José Luis Alonso
regresd al teatro lirico con tres dperas en
un acto: fda y vuelta, de Paul Hindemith; La
medium y El teléfono, de Gian Carlo
Menotti. Con puestas en escena nada
espectaculares, pero con atinado brille en
la interpretacidn y los movimientos, José



Escena de EJ pato silvestre, de Ibsen,

sentada en el T. Maria Guerrero en 1982, en
pagina pracedente (Foto: Manuel Hmrﬁnezg arriba,
La dama duende, de Calderdn, por la CNTC,
8strenada en Madrid en octubre de 1990.

Luis Alonso se convirtid, a juzgar por las
triticas, en el verdadero protagonista. Poco
antes, habia dirigidoe Dofa Francisquita,
otro sonado &xito corroborado en Europa-
lia-85, donde volvié a mostrarse maestro
de los espacios, dentro de un tranguilo
aclecticismo, gue no fue otra cosa que
humildad ante la materia artistica.

El teatro vio el regreso de una antigua
produccion de Alonso, Cdndida, de Ber-
nard Shaw, fambién ahora con Maria Dole-
res Pradera en el personaje central. Esta
reposicién supo a poco. Se valord mas el
trabajo de Alonso como adaptador que
comeo director. Un ano después, con La
gran pirueta, de Alonso de Santos, el direc-
tor, en correcto montaje, consiguid los
parabienes que no obtuvo el autor. La tem-
Porada siguiente trajo el éxito otra vez. El
retablifio de don Cristdbal, de Lorca, en un
montaje que ocupo la segunda parte de un

ran espectdculo lorquiano, fue un exce-
ente cierre, como o fueron, poco después,
La enamorada del rey, de Valle-Inclan, y
Attila, de Verdi; de nuevo la dpera.

En esta etapa, José Luis Alonso conti-
nud con su criterio permaneante; el gran
teatro de siempre, por un lado, y &l nuavo
teatro, el riesgo de la dramaturgia actual,

r &l otro. En ambos casos prescindir de
imponer un criterio estético prefijado, para
dejar que la obra se vistiera y se moviera a
si misma. El acento lo puso siempre Alon-
s0 en la cuidada preparacion de los acto-
res en los ensayos. Fuera cual fuere la cla-
ve interpretativa, los actores dirigidos por
José Luis Alonso acostumbraron a resol-
veria con evidente credibilidad. Farsa, rea-
lismo, didactismo, a las drdenes del direc-
tor, se convirieron en maneras Unicas. Su
valor, el lugar donde se mostrd el estilo de
José Luis Alonso fue en el transcurso del
acto teatral. Como director de escena pio-
nero, abrid caminos que luego otros han
desarrollado o imitado. Todos le deben
algo; en ultimo extremo, el disfrute.

Como "anticipo del publica”, José Luis
Alonso se dejd persuadir por las necesida-
des de la obra, y a ellas supeditd el movi-
mianto, el tono, el color de sus comicos.

De su dlitimo trasiego en el teatro queda
el grandisimo trabajo que realizé con Ef
alcalde de Zalamea, montaje para gozar y
para aprender. Fue lo mas alabado de la
temporada. Pedro Crespo parecic humano
coma nunca, como todos los demas perso-
najes, cuyas relaciones se revelaron var-

daderas en un espacio despojado; gran-
dioso por vacio. Poco después, la rehabili-
tacion de uno de sus espectaculos mas
qgueridos, La loca de Chailfel, que se pro-

dujo en la calle de Alcala, en 1989, Llend
Merida, los ultimos veranos, con dpera
rande (espectacular Madea con Caballé y
arreras), y acaba de dejar su honradez y
su cultura de elegante realizacién en un
texto menor de Benavente. Para cuando
se publiquen estas paginas ya se habra
estrenado La dama duende, de Calderdn,
en el Teatro de la Comedia, un titulo al que
también regresaba con preferencia.
Pasard o no a la historia como un
genio; poco importa. Pero seguro que lo
hara como un creador sensible, como un
maestro de maestros que supo transmitir
su naturalidad existencial a sus creaciones
artisticas. Ni su humor ni su cultura ni su
timidez ni su humildad pasaran desaperci-
bidas por mucho que las paginas de los
diarios se llenen ahara con semblanzas y
necrologias. Mucho menos pasardn sus
ensenanzas, hechas sin querer, regaladas,
rque estan cada dia en los escenarios,
irmadas por otros que un dia mamaron el
oficio en las ubres generosas del creadar
discreto José Luis Alonso.

El Publico, 81 (noviembre-diciembre
1980): 135-138.
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TADEUSZ KANTOR

MOISES PEREZ COTERILLO

Unica, solitaria, inasible, la obra de
Tadeusz Kantor se yergue como una de
las cumbres del arte del siglo XX. Unica
e irrepetible, como lo demuestran,
precisamente, los multiples intentos de

uienes han buscado convertirse en sus

mulos, o, simplemente, plagiarlo.
Solitaria porque su universo pertenecia
a Kantor en exclusividad: la materia
incandescente de su creacion era el coto
cerrado de su memoria. Inasible porque
aunque su influencia y el destello de su
lucidez creadora hayan provocado el
nacimiento de numerosos satélites en su
orbita el teatro de Tadeusz Kantor no
cred escuela. No podia crearla. La
muerte, tantas veces invocada en su
obra, le sobrevino la madrugada del 8 de
diciembre.

esde que, en 1969, Cricot 2 realiza

su primera salida fuera de Polonia,

con La gallina acuatica, inspirada en
la obra de Witkiewicz, y sobre todo a raiz
de su participacion, con ese mismo aspec-
taculo, en el Festival de Nancy de 1971,
Tadeusz Kantor comenzo a ejercer sobre
la escena occidental una poderosa fasci-
nacion. Su radical novedad, la violencia de
sus imagenes, rompieron los esquemas y
obligaron a desentarrar los vigjos y depre-
cia términos de la vanguardia que, apli-
cados al creador polaco, recuperaban una
extrana vigencia.

El teatro de Kantor se reclamaba here-
dero y sucesor de la gran revolucion del
arte, ocurrida a comienzos de nuestro
siglo, Una pasion inscbomable, una lucidez
de visionario y un permanente reto que la
hacian abandonar por sistema los sende-
ros trillados por la rutina, marcaron un lango
proceso que se resistio siempre a la
domesticacion y al entronizamiento oficial.

Kantor llevd su teatro hasta las mismas
fuentes donde nace la Unica, la gran revo-
lucion artistica de este siglo, la de las van-
guardias de los anos veinte: el surmrealis-
mo, el constructivismo ruso, la Bauhaus, el

—

- ————

futurismo, el dadaismao :A;,Ena. Gordon
Craig, Schlemmer, Marcel Duchamp...}.
Una hoguera deslumbrante, de cuyas ceni-
zas siguen viviendo hoy la pintura, el cine,
la musica, el disefo, la moda y la publici-
dad. Porgue alli se inventd un nuevo alfa-
beto para el arte.

Para Kantor, situarse en el espiritu de la
vanguardia significo elegir su propio cami-
no, ir mas alla de las formas establecidas,
no cansarse de buscar, renunciar a las
metas ya conseguidas, no aprovecharse
del propio prestigio, apostar por el riesgo y
por el absurdo, permanecer al margen del
sistema de produccién teatral de su pais,
abjurar de las instituciones vy los santuarios.

lopole, un pueblecile, casi una aldea,

cerca de Cracovia, el 6 de abril de
1915. En ese pueblo hay una plaza, donde
se encuentra el mercado. Frente a la pla-
za, una iglesia pequena, casi una capilla,
con su sanlo patrén en el retablo. de
acuerdo con la tradicion catdlica. Al lado
de la iglesia hay un pozo en cuyo brocal se
celebran las bodas de la comunidad judia,

Tadeusz Kantor habia nacido en Wie-

En estas paginas, escenas de No volveré jamds,
(sobre estas lineas), y de jQue revienten los
artistas!, ambas de Tadeusz Kantor, interpretadas
por la compaiiia Cricot-2. (Fotos: Jacquie Bablet y
Chicho, respectivamente).

algunas noches de luna llena. Junto a la
iglesia hay un cementeric y al otro lado de
la plaza una sinagoga. Delras, las callejas
del barrio judio y al fondo un cementerio
diferente. Las dos comunidades convivian
an perfecta armonia, ha contado Kantor.
Por la plaza se veian pasar las procesio-
nes catdlicas con el cortejo colorista de
sus estandartes y trajes de fiesta campesi-
nos. No lejos de la plaza del mercado se
escuchaban los cantos misteriosos de la
sinagoga. Sus oraciones y ritos intimos, en
medio de gorros de piel, candelabros
encendidos, llantos de nifos e invocacio-
nes de los rabinos.

Por encima de la vida cotidiana le gus-
taba decir a Kantor aguel pueblo silencioso
estaba entregado al culto de la eternidad.
Cuando uno se alejaba de la plaza, atrave-
saba los campos de trigo v se asomaba a



las colinas cercanas, podia ver a lo lejos
los bosques y en algin lugar un flamante
ferrocarril. Mi padre era maestro. Se fue a
la guerra, pero no regresd. Mi madre, mi
hermana y yo nos fuimos a vivir a casa del
hermano de mi abuela, gue era cura. Alli
crecimos. La iglesia era una especie de
teatro,. Se iba a misa para asistir al espec-
tdculo. En Mavidad se instalaba un naci-
miento con figuras. En Semana Santa se
decoraba una capilla con bastidores y alli
hacian guardia de pie bomberos de ver-
dad, con cascos de oro.

Yo imitaba todo esto en proporciones
reducidas. Habia confundido el teatro con
el ferrocarril que acababa de descubrir,
Con cajas de zapatos vacias canstrui
varias escenas, cada una en su caja inde-
pendiente. Las ataba con una cuerda,
como si fueran vagones, y los hacia pasar
a través de un gran carton gue tenia una
abertura que hoy llamariamos escénica.
Asi conseguia los cambios de escenario.
Yo creo que aquel fue mi mayor éxito en el
teatro,

Tarnov, para cursar estudios secun-

darios. Habia decidido ser pintor.
Entre 1934 y 1939 estd ya en la Escusla
de Bellas Artes de Cracovia. Ademas de
pintura, estudia escencgrafia con uno de
los escendgrafos mas importantes de
Polonia, Karol Frycz, discipulo de Gordon
Craig. Descubre la vanguardia de los ahos
veinte: Tairov, Meyerhold, la Bauhaus, Pis-
cator, Moholy-Nagy. Schlemmer. Pero no

De Wielopole, Kantor se trasladd a

sdlo la pintura: también la literatura y el
teatro, Le atraen el simbolismo de Maeter-
linck, &l mundo fantastico de E.T.A. Hoff-
mann, la tortura de Kafka y entre los pola-
cas, su venerado Wyspianski,

La influencia de estos autores puede
rastrearse de manera exprasa o implicita a
lo largo de toda la obra de Kantor. Aunque
dadas las especiales relaciones que el cre-
ador polaco establece con la literatura de
sus compatriotas, mas adecuado seria el
término connivencia. Ya seé ha hecho
famosa la frase de Kantor: Yo no interpreto
a Witkiewicz, sino con Witkiewicz.

Primera fecha fundamental para el lea-
tro de Kantor es 1943. Polonia esta ocupa-
da por los nazis. Impera el terror. La vida
cultural es inexistente. Kantor crea en las
catacumbas el Teatro Clandestino Experi-
mental, con un grupe de jovenes.

El lugar no es realmente un teatro, sino
apenas una sala con una capacidad méaxi-
ma de cuarenta personas. Por primera
vez, Kantor utiliza alli los materiales que
luego haran reconocibles sus espectacu-
los: barro, polvo, un cafidn, viejas cajas
polvorientas, bancos de madera... El € de
junio de 1944, mientras las fuerzas aliadas
desembarcaban en Normandia, en el tea-
tro clandestino de Tadeusz Kantor se
representaba El retorno de Ulises, de Wys-
pianski,

Entre 1945 y 1955, Kanlor se dedica a
la pintura y trabaja como escendgrafo pro-
fesional en los teatros oficiales de Varso-
via, Cracovia, Lodz y Opole. Su pintura
encuentra mayor resistencia. Son los tiem-

pos de la severa vigilancia estalinista y el
Imperio del llamado realismo socialista. En
1948 es nombrado profesor de la Escuela
de Bellas Artes de Cracovia, para ser des-
tituido al afo siguiente. La historia se rape-
lird de igual modo en 1968,

Cuando en 1955 crea el Cricot 2, Kan-
tor busca para su teatro el nombre de un
cabaret literario que existio en Cracovia
durante el periodo de entreguerras, y don-
de se daban cita escritores y pintoras rela-
cionados con la escena.

coincidiendo con los estrenos de sus

espectdculos, Kantor fue dando a
conocer, en sucesivos manifiestos, su con-
cepcion del teatro y las fases de su insdlita
aventura. La lectura de estos manifiestos
revela una extraordinaria complejidad y
ayuda a definir un paisaje en continuo
movimiento, en el que se perfilan algunos
conceptos fundamentales.

Desde hace siglos, dentro de nuestra
convencion occidental, el teatro tiene
como punto de arrangue ¥ como sustento
una obra literaria, un texto escrito por un
autor. Kantor rechaza esa primacia del tex-
to. Para él, la accidn escénica es frulo de
la confrontacidn que se establece en esce-
na entre la accidn que comporta el texto vy
la accidn escénica propiamente dicha. El
autor pasa a ser un companero de aventu-
ra. Las relaciones con el aulor no se esta-
blecen en érminos de fidelidad ni de vene-
racion. Pero tampoco el teatro de Kantor
se propone como un ballet o una pantomi-
ma. Para mi decia el texto es extraordina-
riamente importante. Constituye una con-
densacién, una concentracidon de la
realidad. Lleva en si una carga que debe
estallar en escena. Creo tener para el tex-
to uma fidelidad mucho mayor que la que
tienen quienes lo consideran como punio
de partida y se quedan en ese mismo pun-
to. Para mi, el texto es como el objetive
final, como la casa perdida a la que se
vuelve, como la nula que se recorre.

A lo largo de sus especlaculos, Tadeusz
Kantor estaba presenie en la escena. Se
dirla que &l también tenia un papel en &l
reparto, el de director de escena, que ejer-
cia a veces de manera sutil, con un gesto,
una senal que marcaba un crescendo de
la musica, un matiz de la luz, una salida o
un gesto de un actor, ¥ que ofras veces
adoptaba actitudes gue podian oscilar
entre la felicidad y la complacencia o la
agresividad y la ira. Kantor parecia, con su
presencia en escena, querer destruir la fic-
cion, impedir que el espectador se entre-
gara al espejismo que se crea.

Si Kantor rechazaba la funcign del
director de ascena como alguien que inter-
preta un texto teatral preexistente, el actor

Dasda su creacion, y generalmente
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de su teatro tampoco podia ser un intér-
prele. La diferencia es esencial. Kantor no
pedia a sus actores la sutileza y los recur-
sos del oficic que permiten a los grandes
divos de la escena transformarse delante
de los espectadores en los mas diferentes
personajes, dotados de una psicologia cre-
ible. En el teatro de Kantor no hay pape-
les. Los actores deben mas bien represen-
tarse a si mismos, mostrarse, exhibirse...
A lo largo de las distintas fases del Teatro
Cricot 2, Kantor fue buscando para sus
actores los modelos a los que parecerse y
siempre les sefald la proximidad a los
géneros mas despreciables del teatro, fiel
a su teoria de la realidad degradada o de
rango mas bajo: los juglares, los payasos,
edmicos y patéticos, los aclores de la
barraca de feria.

Cuando en su manifiesto sobre El teatro
de la muere Kantor acude a las teorias de
Gordon Craig sobre la suplantacion del
actor por una super-marioneta, propone a
los actores de su teatro el modelo del
maniqui. A raiz del proceso de creacidn de
La clase muerta, Kantor expresd su con-
vencimiento de que la vida, en el arte, sola-
mente puede expresarse mediante la
ausencia de vida, mediante el recurso a la
muerte, al vacio, a la ausencia de todo
mensaje. Por eso el maniqui, que ancama
y transmite un sentimiento profundo de la
muerte y de la condicidn de los muertos, se
convierte en un modelo para el actor vivo.

A Kantor le gustaba repetir que en su
teatro los Unicos seres vivos eran los
espectadores. Naturalmente, el teatro
encuentra su Gnica justificacion en el publi-
co, pero Kantor iba mas alla. Los especta-
dores eran una parte mas del espectaculo.
Adquirian una responsabilidad cuando
entraban en la sala: no les estaba permiti-
da la cdmoda sensacion de voyeurs que
habian pagado su butaca para asislir des-
de la penumbra a una historia que en al
fondo no les incumbia. Lo que estaba ean
juego era algo mas. Su implicacion era
m&s mental que fisica, mas sulil que evi-
dente, per su comportamiento an el filo de
una sila estaba mas cerca del de un hin-
cha de un equipo deportivo, que del de un
comodo espectador en un patio de buta-
cas. Kantor decia que el hincha no &s un
verdadero espectador, sino un actor en
potencia.

La escenografia, la utileria teatral y sus
funciones decorativas, ilustrativas o iluso-
rias, tal como se utilizan en el teatro con-
vencional, dejaban paso, en el Teatro de
Kantor, al reino de los objetos. Se trata de
abjetos que pertenacen a lo que el creador
polaco definia como realidad degradada o
el grado mas infimo de la realidad. Son
objetos que parecen rescatados del
umbral de la muerte, salvados de la basu-

ra, Basicamente construidos con maderas
y metales de escaso valor, gue eslablecen
una especial connivencia con los actores.
Su protagonismo es evidente, corno tam-
bién lo es su confrontacion con los propios
actores: A veces adoptan formas de extra-
fias magquinas que evocan instrumentos de
tortura, o se enguistan, como si se tratara
de prétesis, en los trajes de los actores. En
ocasiones desplazan de su lugar a éstos,
como en el happening La maquina de des-
truccion o en el final de jQue revienten los
artistas!, donde los objelos, solos y amon-
tonados en escena, emiten con el alfabeto
de morsa, en todos los idiomas, el eslogan
gue da titulo a la obra, como si se tratara
de una verdadera revuelta de los objelos.

Clandesting, y durante la historia de
Cricot 2 hasta su muerte, cuando
ﬁreparaba un nuevo espectiaculo que
abia de estrenarse en este mes de enero,
Kantor fue poniendo nombres a cada una
de las fases de su largo trayecto de crea-
cidn: teatro independiente, teatro informal,
teatro cero, teatro imposible, teatro de la
realidad degradada. teatro viaje, lo decia
é&l, teatro de la muerte. Pero en el fondo,

Desda la creacion en 1942 del Teatro

jQue revienten los arfisfas!, de T. Kantor,
estrenada en Espana en la Sala Olimpia
en 1985 (Foto: Chicha).

en el dltimo plano siempre estaba la mis-
ma barraca de feria.

Después de tantos conflictos y de tan-
tas etapas, hoy veo con bastante claridad
el camino recorrido y comprendo por qué
he rechazado siempre con tanta obstina-
cion un estatus oficial, institucional. O
mejor dicho, por qué han sido rechazados
con tanta obstinacidn por mi y por mi tea-
tro los privilegios y condiciones que se
corresponden con esa posicion social. Por-
que mi teatro ha sido siempre una auténti-
ca barraca de feria. El verdadero teatro de
la emocion.

Queda la Cricoteca, ese meticuloso
archivo gue Kantor armé en Cracovia y
que configura una invalorable memaoria
viva de su teatro, de su produccion plashi-
ca, de sus escritos y dibujos, de los obje-
tos, maquinas y trajes ulilizados en sus
espectéculos, de todo lo que sobre su obra
se ha escrito, grabado o filmado a lo largo
y ancho del mundo. No hace mucho, infu-
yendo quizas el final, Tadeusz Kantor
expreso un deseo, que fue también una
exhortacion:

La dltima palabra

la dirijo a nuestros amigos

del mundo enterg:

iRecordad los archivos vivientes
del Teatro Cricot!

jAcorddos de la Cricotecal.

El Publico, B2 (enero-febraro 1991):
157-160.




LA ULTIMA
TENTACION DE
STREHLER

NICOLA FANO

Como si de las paginas de su
testamento artistico se tratase, el
director del Piccolo Teatro di Milano,
Giorgio Strehler, prosigue sus
investigaciones en torno a la
complejidad filosdfica y humana del mito
moderno por antonomasia. A la espera
del capitulo final, mas de tres mil versos
han venido a sumarse en esta reciente
entrega del proceso, titulada Fausto.
Frammenti. Parte Seconda.

logran poseer la vida los humanos™,

Esta admonicion de Goethe introduce
la segunda parte de un largo proceso de
investigacion que Giorgio Strehler empren-
dié en 1987 en lomo al Fausto. Son tres
mil nuevos versos que, anadidos a los que
componian la parte primera, suman mas
de la mitad de la obra maestra de Goethe.
Los Fragmentos, parte segunda viajaran
por Europa durante la préxima termporada
mientras gue, en los primeros meases de
1992, el director se propone finalizar su
trabajo con la puesta en escena de la ler-
cera parte.

“Sdlo a traves de un espejo de colores
logran poseer la vida los humanos™ es una
afirmacién que introduce y explica, en el
fondo, todo el complejo trabajo de Strehlar
sobre uno de los mitos mas sdlidos de |a
modemidad. A la problematica matenaliza-
cion de la blisqueda de la verdad de Faus-
to, Strehler responde con la dolorosa con-
sideracion de que es imposible alcanzar el
nicleo impulsor de nuestra realidad y que
estamos obligados siempre a detenemos a
reflexionar sobre aquello gue los espejos
reflejan. ¥ el “espejo de colores” que invo-
ca Fausto, después de todo, no es otra
cosa que el teatro. El teatro del hombre,
bien entendido, ese teatro del conocimien-
to y de la introspeccion que Strehler ha
contribuido a construir en mas de cuarenta
anos de direccion.

Sﬁ!u a través de un espejo de colores

Imagen de archivo de Giorgio Strehler.

“Salo a través de un espejo de colores
logran poseer la vida los humanos”, solo a
través de las deformaciones coloreadas y
espectaculares del teatro pueden los hom-
bras tratar de llegar al fondo de si mismos,
pueden tratar de comprender las razones
de su existencia, de sus turbaciones, de
sus soledades. El Fausto de Strehler no es
salo un homenaje al romanticismo de
Goethe, es un acto de amor hacla la fuer-
za reveladora del teairo. Ademas de un
homenaje indirecto de Strehler a su propio
teatro; un resumen poélico, obviamente,
no una antipatica autocelebracion. No es
casual que tambign el montaje de esta
nueva serie de fragmentos lleve consigo
numerpsas citas evidentes y manifiestas
del inmenso repertorio de imagenes reuni-
das durante muchos anos por este direc-
tor. Esta Ariel (en escena Giulla Lazzarini)

que baja milagrosamente del cielo y da
vueltas sobre las cabezas de los especta-
dores tal como lo hacian, el mismo perso-
naje y la misma actriz, en La fempestad
shakespeariana (uno de los espectaculos
mas hermosos de Strehler en los dltimos
diez anos). También esta el sabio y dolien-
te Quirdn (interpretado ahora por Tino
Carraro), que enlaza directamente con el
Praspero gque encarnd el mismo actor.
Luego hay ecos de la commedia dell'arte
tal como la ha interpretado Strehler, duran-
te mas de cuarenta afios, a partir del
Arlecchine de Carlo Goldoni. Esta la opre-
sion metafisica: tomada de La tormenta de
Strindberg; esta la ironia épica de las
orquestinas brechtianas, que aqui se plie-
gan a una sucinta pero eficaz adaptacion
de la Coral de Beethoven compuasta por
Fiorenzo Carpi; v, de nuevo de La fempes-
tad, esta finalmente la presencia inminente
de una naturaleza, madre y enemiga al
mismo tiempo, que desde el escenario
invade el proscenio y todo el patio de buta-
cas sobre la base de una reconstruccidn
escenografica de Josef Svoboda. La
importancia y la belleza de este Fausio

Nombres priopios

155



reside en el hecho de que éste, de alguna
manera, encierra, reelabora y pone de
nuevo en juego todo el imaginario del gran
director y de su plblico.

Estan, ademas, Fausto y Metistafeles,
que representan no solo las dos caras
contrapuestas del ansia de vida del hom-
bre, sino también las dos vias, aparente-
mente contradictorias, de acceso al teatro:
la tragedia y la comedia, la paricipacidn y
el distanciamiento irénico. El mismo Gior-

io Strehler es Fausto en escena, junto a

ranca Graziosi que es Mefistofeles. Del
mismo modo en gue Fausto-Strehler inva-
de la escena con su cabellera tupida, con
sus mismas cejas disparadas, con sus lar-
gas vestiduras y con sus palabras magnifi-
camente resecas, en su blisqueda de la
poesia mas elevada, Metistéfeles-Graziosi
se sustrae a si mismo de ella con su cra-
neo calvo y licido, con sus vestidos estre-
chos modeldndole la figura, con su manera
de hacer rebotar aqui y alld las palabras
ambiguas, cortantes y redondas que tratan
de ocultar la realidad. Tragedia v comedia,
precisamente, que se mezclan en un dise-
no de direccion que ayuda al espectador,
que lp acompana casi de la mang, hacién-
dolo vagar por los versos de Goethe, de lo
blanco a lo negro, del bien al mal, de la
risa al llanto. ¥ en medio de eslos dos
polos, tedricarmente distintos, el director ha
introducido las mil sugestiones, las mil dia-
bluras de la representacion.

Una magnifica invectiva poética

Mientras tanto, vale la pena detenerse
en este uso rico y sin prejuicios de la ima-
gen teatral, de la maguinaria propia -desde
siempre- del teatro. En el Piccolo Teatro
Studio de Milan, el publico esta sentado
(delante de un escenaric tradicional) pero
colocado en torno a una aspecie de patio
de butacas vaciado en el que se desarrolla
la mayor parte de la accién. Otros especta-
dores, como en un teatro isabeling, estan
arrellanados en las estrechas balconadas
de esta plaza-teatro. Desde arriba y desde
abajo llegan sonidos, imagenes y sugestio-
nes: el infierno, negro, baja del cielo para
aprisionar a Fausto mientras los héroes
clasicos llegan del fondo del mar y de la
tierra. Luego pasan ante los ojos de los
espectadores elefantes y esfinges, espec-
tros y @ngeles, lunas y soles. Hay mas de
cincuenta personas en escena entre acto-
res, figurantes y musicos. Y a cada cambio
de luz aparece una nueva invencion con
su relativa sorpresa. Strehler ha respetado
al maximo esta vez su pasion por la
maguinaria barroca italiana. Pero no podia
hacer otra cosa, puesto que queria cons-
truir un monumento a esa paricular ilusidn
teatral que, por ser Unica, Nnos permite

explorar el fondo de nuestra vida: “Sdlo a
través de un espejo de colores logran
poseer la vida los humanos”.

Si el de Strehler es un grito desespera-
do, una llamada a la rebelidn, jqué es el
Fausto de Goethe sino una magnifica
invectiva de la poesia contra una realidad

ue ya no es capaz de ser reprasentada?

trehler hace, pues, suya esla invectiva,
llevando a sus ultimas consecuencias su
antiguo discurso sobre la inadecuacion de
la realidad frente a la verdad perseguida
de la poesia, enlazando asi con sus ver-
siones de Los gigantes de fa montana de
Pirandello, y del Galleo de Brecht. Justo
cuando el arte parece perder el contacto
con la realidad, es el momento de poner
en escena el propio deseo de poesia y de
conocimienta.

“Quien, desde este excelso palacio,
deja caer la mirada por el vasto imperio,
cree asistir a una pesadilla donde de la
monstruosidad nace la monstruosidad,
donde la ilegalidad gobiema legalmente y
provoca lodo un mundo de errores”, clama
Goethe. Y Strehler lo amplifica de manera
rimbombante para subrayar que esla Euro-
pa nuesira genera monstruos ininterrumpi-

Arriba, La grande magia, de Eduardo de
Filippo, y, en pagina siguiente, Temporale,
de August Strindberg, ambas dirigidas por

G. Strehler e interpretadas por el Piccolo
Teatro di Milano. (Fotos: Luigi Ciminaghi).

damente y que todos nosotros, victimas y
vardugos al mismo fiempo, navegamos en
el error, “Uno roba los rebanos, el otro una
mujer, un tercero la cruz, los cdlices y los
candelabros del altar, y luego, durante
anos, se jacta de haber salido adelante
manteniendo sana la piel y el cuerpo sin
una herida. Agui vemos a los querellantes
invadir el foro donde el juez se pavonea
desde su alto ¥y mullido asiento, mientras la
marea creciente de la revualta se hincha
en oleada furiosa. ¥ asi el uno presume de
su propia verglenza y de sus propios deli-
tos F' el otro se fortalece con la complicidad
de los demds mientras se oye proclamar
culpable a la inocencia que no tiene mas



que a si misma para defenderse. Asi se
daestruyen los hombres, asi destruyen toda
eguidad. ;Cdmo podria desarrollarse en
lales condiciones ese sentido que conduce
50lo a la justicia?". Las palabras de Goet-
he son palabras politicas, exactamente
como lo ha sido siempre (en su respeto
por el hombre y por la poesia) el teatro de
Strehler.

Tambien esta vez, como era légico
esparar, el director ha estado atento a la
realidad circundante. Hay una escena en
este espectaculo que pretende (y consi-
gue) horrorizar al espectador: con la sala
completamente a oscuras, se oyen hali-
copteros, bombas y silbidos de aviones de
combate. Con los ojos cerrados, el espec-
tador completa esa banda sonora con los
detalles televisivos del Luna Park de Bag-
dad, rememorando aquellas luces intermi-
lentes de los bombardeos sobre hombres
¥ cosas del Golfo, hace algunos meses. Es
impensable que Strehler no haya guerido
pProvocar con su arle (lanzando los rumo-
res de la guerra en el vacio, en la oscuri-
dad) esta superposicidn tan natural en un
momento en que los ecos de aguellas
‘bombas inteligentes” y de aquellas "masa-
cres quirdrgicas™ no estan adn del todo
adormecidas en las conciencias. Pero jun-
to a ese retumbar lacerante y siniestro,
rasuenan en la cabeza del espectador las
palabras pronunciadas momentos antes
por Mefistofeles: "Guerra o paz: es de
sabios saber aprovechar los acontecimien-
los en beneficio propio. Estar al acecho y
@sperar el momento propicio...”. A0 no han

hecho muchos justamente eso hasta hace
algunas semanas, tanto aqui, en la vieja y
coja Europa, como arriba, en la joven y
resplandeciente América o mas abajo. en
las antiguas y silenciosas tierras drabes?

El espectaculo se abre con el dialogo
antre Fausto y Arel (gue tambieén introdu-
ce la segunda parte en el original) y se cie-
ma con el enftierro de Fausto y el coro de
los angeles, que concluyen el quinto acto
de la segunda parte del texto de Goethe.
En medio, al menos dos partes fundamen-
tales de la cbra: la representacidn de la
decadencia de la corte del emperador, que
ofrece a Strehler la posibilidad de profundi-
zar su discurso politico, v el delirio de
poder de Fausto, para quien el ansia de
conocimiento se transforma lentamente en
la toma de conciencia de los limites de la
verdad de los hombres. Aqui, Strehler
logra probablemente sus mejores momen-
tas como director.

En efecto, el espectaculo abandona len-
tamente, casi imperceptiblemente, la via
de la lectura clasica de un Fausto dvido de
“saber” para desembocar en la del delirio
poético. En la estructura original de Goet-
he, la eleccion teatral, en realidad, es mas
bien especulativa en cuanto a que los per-
sonajes de su obra no se desarrollan dia-
lécticamente al entrar en contacto el uno
con el otro. O, al menos, todos parecen
permanecer fijos en sus respectivas esen-
cias, con la excepcion significativa precisa-
mente de Fausto.

El mismo Mefistdfeles, que ha sido
siempre interpretado histdricamente como

el alter de Fausto, aqui en el especta-
culo de Strehler recupera su corporeidad,
su representatividad absoluta del "saber
diabdlico”. ¥ con Mefistofeles, todos los
demas personajes (excepto el prolagonis-
fa) permanecen como enjaulados gentro
de su cardcter metafdrico. En otras pala-
bras, ninguno atraviesa, dramaturgicamen-
te, de una metafora a la otra. Por aso
cobra un significado mucha mayor la trans-
formacion de Fausto, al final de la repre-
sentacion, en algo distinto de lo que, al
principio, habia aparecido ante los espec-
tadores.

Goethe confia a Fausto todo su poten-
cial metaférico, asignando a los numerosi-
simos personajes restantes el papel de
“representantas” de la realidad frente a la
cual va modificandose Fausto, Pero es el
encuentro (el descubrimiento) de la reali-
dad lo que cambia el caracter da Fausto y
no el encuentro con los ofros personajes.
En este sentido, &l misma Mefistifeles bri-
lla por su claridad. No es un diablo ambi-
guo (;como podria serlo?), sino un ser
coherente siempre con su propia idea de
contraposicion entre buenos y malos (en
términos opuestos, es avidente, a los de la
moral cristiana). Incluso cuando finge ser
ambiguo, ningun acontecimiento lo aparta,
en realidad, del rigor de su antimoralidad,

Asi pues, Fausto-Strehler persigue,
dolorosamente, ese “rigor de la antimorali-
dad" y es, rdgicamente, ese rigor lo que
no logra alcanzar. Aunque inspire a la
sabiduria, al conocimiento, a la divinidad y
al poder, lo que gqueda no es mas que un
hombre que ha vendido su alma al diablo v
gue no habria podido ir nunca méas alla. Al
final, el suyo no es propiamente un gesta
de rebeldia sino, mas bien, la mas pura
expresion del egoismo. Porgue luego, el
que la sabiduria, eventualmente alcanzada
por Fauslo mediante su contrato con
Mefistofeles, pueda ponerse a disposicion
de toda la humanidad, es algo absoluta-
mente inatil.

Esta es la espléndida amh:?ﬂadad de
Fausto, su fidelidad a la imperfeccion del
hombre. A esta imperfeccién ha aplicado
Strehler sus manos y su imaginacion tea-
tral. Su propia interpretacion del persona-
je-clave de la pardbola va en esta direc-
cion, Un hombre que busca la perfeccidn
perc que, a cada momento que pasa, se
siente obligado a admitir su fracaso.
Entonces, el dnico terreno en el que le
estd permitido alcanzar sabiduria y pureza
es el del teatro, ese espejo de colores
mediante el cual logran los hombres pose-
er al mundo. Significativamente, el espec-
tdculo se abre con la imagen de Fausto
tendido a la orilla de un pequeno Fago. 0
mejor, de un estanque que refleja, trému-
las, las luces y las magquinarias del leatro.
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Asi pues, una vez mas, Strehler ha queri-
do representar el teatro como el lugar de
las aspiraciones (y también de la ambigle-
dad) del hombre al cual no le es dado
penatrar en otros paraisos ni en otros
infiernos.

Que todo ello sea una ilusion es algo
que forma pare del juego, ese juego que
tanto actores como espectadores saben
que lienen que aceptar en principio y de
manera aprioristica. Pero como “premio”
{51 se puede decir asi) actores y especta-
dores obtendrdn un sueno de sabiduria
que luego podran llevar consigo por el
mundo, cuando se cierre el telon. Un equi-
paje efimero, podria decirse, pero siempre
un equipaje y un antidoto contra la incon-
sistencia de la realidad. Y, de todos
modos, no serd un cuaderno lleno de bue-
nas intenciones que no se raspetan. En
todo caso, una marana de pensamientos y
aspiraciones de las que echar mano poco
a poco en la vida de todos los dias.

En esta fidelidad al caracter especifico
del hombre comun esta -desde hace
decenios- el signo que caracleriza el arte
teatral de Strehler. Un arte que con este
largo y arriesgado trabajo sobre Fausfo ha

Imagen de Fausfo, frammenti, de Goethe,
(Foto: Luigi Ciminaghi).

alcanzado cimas muy notables y, sobre
todo, ha penetrade en ambitos que podri-
an ser definidos casi como filosoficos.
Para garantizar la fuerza comunicativa de
un trabajo de este tipo, sin embargo, estd
siempre la “simplicidad”, la sustancia are-
sanal del juego del teatro. Un juego que
permite a cualquiera reducirlo todo a los
minimos términos, salvaguardando el
“tode™ (la compleja construccién metatdrica
de historias y representaciones). Se dice
que los espejos deberian reflexionar un
poco antes de reflejar las imagenes. Pues
bien, Strehler continua llenando con su
arte el espacio vacio entre reflejos y refle-
xiones. Un agujero negro en el cual los
espectadores de teatro estan acostumbra-
dos a sofar en colores.

El Piblico, 85 (julic-agosto 1991): 80-
5.

MITOLOGIAS Y
POSTREALISMO EN
LA DRAMATURGIA
DE MARCO
ANTONIO DE LA
PARRA

JUAN ANDRES PINA

Marco Antonio de la Parra -médico

psiquiatra nacido en 1952- en el paisa-
je teatral chileno de los Ultimos trece anos
ha estado marcada por dos signos. Por un
lade, su polémica irrupcidn en la vida
escénica chilena, y, por otro, la postulacion
de una dramaturgia gue cuenta con pocos
antecedentes en el pais.

Polémica aparicion porque, en el invier-
no de 1978, en plena dictadura militar, De
la Parra estaba a punto de estrenar simul-
taneamente dos obras: Lo crudo, lo coci-
do, lo podrido en la Universidad Catdlica, y
Matatangos en el Instituto Goethe. La pri-
mera de estas creaciones motivd un
escandalo, ya que cuando la puesta en
escena estaba concluida v, debia estrenar-
se el 30 de junio, una comisién de la Uni-
versidad asistio a un ensayo genaral y a
las horas decretd su prohibicidn. Las razo-
nes esgrimidas fueron que “las groserias y
ofensas que contiene la obra no las puede
difundir la Universidad”.

Para la época, se trataba de una obra
extrana, que narra la historia de un antiguo
restaurante santiaguino, Los Inmortales,
en decadencia total. Madie entra en sus
dependencias, la comida es sdlo imagina-
ria y las telaranas cubren los muebles. Los
mozos Efrain, Evaristo y Elias, y la vieja
cajera Eliana, aforan los tiempos de glo-
ria, cuando en el recinto se fraguaban las
campanas politicas y se tensaban los hilos
de la vida social chilena.

La obra comienza cuando estos perso-
najes -Ultimos eslabones de la Orden de la
Garzoneria Secreta- esperan la llegada del
senador Estanislao Ossa Moya, que viene
a morir en uno de los reservados de Los
Inmortales, Con la desaparicién de este
senador, se clausura un periodo en la vida

I a presencia del dramaturgo chileno



de la sociedad, dando paso a otro momen-
to histdrico: los garzones salen a la luz y al
b_ulliciu callejero a comenzar ofra existen-
cia.

Asi, Lo crudo, lo cocido, lo podrido era
una mirada escéptica e irdnica a una deca-
dancia mucho mayor, la de los sistemas
vacios, rutinanos y mecanicos; una critica
a las cupulas vy sus gastadas retaricas.
Esta perspectiva, por lo demas, perdurd en
las siguientes obras de Marco Antonio de
la Parra: develar la mitologia, el fondo de
una sociedad, sus moviles oscuros, su
declinacion, los clichés, mentiras y lugares
comunes sobre los que esta edificada. En
general, su teatro es un proyecto de bls-
queda y demolicion de las neurosis y mitos
que subyacen en el componamiento de las
sociedades, su lado oscuro y siniestro, las
luerzas oculias que actdan en ellas.

Desde sus primeros estrenos se perci-
bié en De la Parra una forma distinta de
concebir el teatro, que se oponia al tradi-
cional realismo chileno. Si bien es cierto
que entre los autores nacionales han exis-
tido algunos que han roto la monotonia del
realismo, como Jorge Diaz o Fernando
Josseau, en general las aguas han tendido

hacia ese lado. Es decir, obras de tenden-
cia psicoldgica, de personajes claramente
reconocibles y con conductas motoras
definidas, de planteamientos mas o Menos
légicos y racionales, y con posibilidades
“reales” de que los SUCESDS OCUrTAN, por-
que ese es un mundo esencialmente coti-
diano.

En esta dramalurgia, en cambio, son
otros los mecanismos que operan y otras
las formas expresivas para llevar adelante
la accién, y que responden a una nueva
sensibilidad donde ya no son suficientes
los tradicionales parlamenios, el didlogo
teatral. Concretamente, De la Parra echa
mana de letras de boleros, personajes de
ocpereta, protagonistas de la historia del
mundo, ceremonias y rituales, seres extra-
idos de otras novelas o de otras obras,
insertandalos en situaciones totalmente
diferentes de aquellas en las que fueron
concebidos.

Por ellp, la valorizacion de este teatro
necesariamente debe hacerse desde una
dptica no realista —o postrealista-, aten-
diendo al caracter de pastiche o collage
que tiene, y que responde de alguna
manera a un sentimiento de la cultura con-

temporanea donde la mezcla de elemen-
tos provenientes de distintas zonas -len-
guajes comunes y lenguajes prestigiados
coexisten y entregan olra imagen de las
COsSas.

En las obras de De la Parra hay fuerzas
misteriosas que trabajan en las sombras,
construyendo un tipo de sociedad donde
habitualmente el horror es lo dnico verda-
dero. Sucede incluso en El deseo de foda
ciudadana, la historia de una sencilla ofici-
nista de clase media que recibe un dia la
visita de un inspector para interrogarla
sobre un hombre desaparecido. Las incur-
siones del detective se vuelven hostigado-
ras, hasta el punto de que transforman la
vida de la protagonista, sumergiéndola en
una realidad de pesadilla v brutalidad. En
su mundo 5im?re y equilibrado penetra
otro universo, el gue estaba a la vueita de
la esquina y que ella nunca pudo mirar.

En este sentido, los muertos que yacen
enterrados en los reservados del restau-
rante Los Inmortales también representan
el lado mas terrible de lo que se vivia en
los anos del estreno de Lo crudo, lo coci-
do, lo podrido; igualmente, los modelos
sociales y personales que han sustentado
varias generaciones son puesios en tela
de juicio en esta dramaturgia. Es el caso
de Infieles, por ejemplo, la historia de Feli-
pe, un joven publicista frustrado en sus
anhelos de ser escritor, y gue al reencon-
trarse con una novia de juventud revive
sus pasiones amorosas y politicas. Con-
cretamente, Falipe percibe su doble infide-
lidad: el abandono de una postura politica
de izquierda y la traicién a su esposa. Lo
que se descompone aqui es la creencia de
gue se podia vivir siempre fiel a algo o
alguien: de alguna manera la sociedad chi-
lena contemporanea ha tenido que some-
terse a estas infidelidades para poder
sobrevivir; infidelidad a los amores, a la
familia, a las ideologias y a la profesion.

Pero el poder parece ser el lema mas
reiterado en las obras de De la Parra: su
construccion, las motivaciones para oble-
nerlo, la decadencia de su grandiosidad,
las fuerzas que pugnan por a zarlo, los
oscuros personajes que lo anhelan. Es el
caso de King Kong FPalace, protagonizada
por el mitico Tarzan, héroe internacional
de las historietas de los afos 50 y 80, tras-
pasado también al cine y a las series de
radio y television. La obra de De la Parra
imagina a Tarzan y Jane después de
muchos anos, exiliados tras haber sido
expulsades por los nativos africancs a
quienes tiranizaron durante décadas, en
un gobierno tan brutal como terrorifico.

La pareja en el exilio se refugia en &l
King Kong Palace, un hotel en decadencia,
sin pasajeros ni aclividad turistica. En la
vida de la anciana y destruida pareja hay
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un hecho tan oscuro como su tirania: la
muerte de su hijo Boy a manos de la poli-
cia del régimen, asesinato que Tarzadn no
cesa de lamentar. Como en una especie
de Hamlet invertido, el fantazma de Boy
vaga por el hotel y reprocha a su padre los
crimenes comeatidos, a la manera de una
conciencia acusadora gue Jane no quiere
escuchar.

Durante el desarrollo de la historia se
sabe que fue Jane quien empujd a Tarzdn
a que se impusiese sobre las tribus africa-
nas y copiara modelos de otros gobiernos
tirdnicos. Es decir, Tarzdn fue sacado por
su esposa desde su condicion de salvaje
incontaminade -el mito del buen salvaje-
Eara convertirlo en dictador de su pueblo.

@ Irata del paso entre naturaleza y civili-
zacidn, el mismo que aparece metaforiza-
do en el titulo de la primera obra de De la
Parra: la transformacion del alimento crudo
en cocido, para finalmente pudrirse.

Asl, en King Kong Palace el mal es el
resultado de una ambicidn de poder, el sal-
lo entre el barbaro feliz y el sujeto corrupto
gue ansia dominarlo todo. En la obra, Tar-
zdn es un hombre arrepentido de una trai-
cion y de una infidelidad: la de los orige-

Imagen de archivo de Marco Antonio de la Parra
en pagina precedente. (Foto: Chicho) Sobre estas
lineas, La secreta obscenidad de cada dia, de M.A.
de la Parra, estrenado en el Circulo de Bellas
Artes de Madrid en 1987 (Foto: Miguel Raposa).

nes. El mal, entonces, proviena precisa-
mente de la negacion de su pasado autén-
tico. Hablando de su transformacidn, dice:
“Los gorilas somos pacificos, vegetaria-
nos, amables, mas bien timidos, profunda-
mente democraticos. Los humanos somos
salvajes, ambiciosos, carnivoros, de mal-
dad premeditada, infrinsecamente perver-
s05". Y Jane, refiréndose al imperio ahora
arrebatado, le grita: “La civilizacidn es
crueldad. ;Mo te das cuenta? Sdlo la gue-
rra es conquista”.

La historia de infidelidad continda en el
mismo hotael, a cargo de Mandrake, el
Mago, otro personaje de historietas, Aleja-
do de su heroismo pretérito, apenas ani-
mador de cumpleanos infantiles, Mandrake
anhela recuperar su anfiguo sitial, poseer
gloria y poder. Para ello seduce a Jane -
quien se le entrega dichosa- y juntos pla-
nean asesinar al héroe de la selva, muerte

que finaimente llevan a cabo. De esta for-
ma se impone nuevamente el horror, y el
dominio de la sociedad lo acaparan ague-
llos que fueron capaces de usar la violen-
cia. Pero no sdlo eso. Al tomar personajes
de historietas como protagonistas, King
Kong Palace marca la pérdida de una ino-
cencia y de un candor que estos heroes -
justicieros y bondadosos- tenian en las
desaparecidas revistas de aventuras. Ellos
también han sido dominados por una
sociedad que ha impuesto otras reglas de
juego. Incluso Mandrake confiesa haber
traicionado a su amigo y servidor de siem-
pre, Lotario.

El pastiche, o mezcla de elementos cul-
turales diversos, que caracteriza la drama-
turgia de De la Parra, se verifica agui en
una creacion mayor. Porgue ya no se trata
solo de fundar una historia en ritmos popu-
lares o personaje de la cultura de masas,
sino en hacerlo también a través de una
dramaturgia prestada y prestigiada. Entre
esos elementos estan las obras de Sha-
kespeare, fundamentalmente Macbeth,
Rey Lear, Hamlet y Otelo. De la primera se
toma la personalidad del protagonista y su
esposa —inescrupulosos y ansiosos de
poder, asesinos, por anadidura- encarna-
dos en la figura de Mandrake y Jane, cuyo
momento clave estda dado por las cuchilla-
das finales, por esas manos cubiertas de
una sangre que nunca desaparace. Y las
tres camareras que adivinan el futuro no
son sino las brujas que anticipan lo que
sucederda a Macbeth. Las dudas de Tar-
zan, sus arrebatos de amepentimiento, sus
celos destemplados, qué duda cabe, son
una mezcla de Hamiet y Ofefo. Hay, tam-
bién, elementos de Rey Lear, esa vejez y
decadencia de quien gobermnd un pueblo y
ahora debe soportar el despojo vy la trai-
cion. lgualmente, muchos de los dialogos
de King Kong Palace corresponden a
Antonio y Cleopatra, a Romeo y Julietay a
Sueno de una noche de verano. Finalmen-
te, la presencia de la tragedia griega estd
dada agui por un Tarzan presuntamente
ciego (Edipo), condenado por haberse
casado con quien no debia.

Una fina red de resonancias literarias y
dramaticas se va tejiendo, con el afan de
construir una nueva tragedia, la de hoy
dia, la de pacotilla, el horror contempora-
neo gue se encama en figuras de ficcion
qgue alguna vez fueron validas y bondado-
sas. La tragedia actual no puede tener el
mismo esplendor y eficiencia que las anti-
guas, parece afirmarse en esla obra, sino
que deben ser histonas tal como son defi-
nidas en el subtitulo de la obra: "Obra tea-
tral cuasi operatica en cuatro actos”. Igual-
mente, su contemporaneidad corresponde
a datos culturales actuales: dictadores mili-
tares, mujeres mantenidas a punta de ciru-



gia estética, canciones de music-hall,
humor satirico, escenas cinematograficas,
opera... Del mismo modo, los estilos de
escritura dramatica de King Kong Palace
rescatan las formas lingilisticas 1'; narrati-
vas del teatro barroco espaniol del Siglo de
Oro y del teatro isabelino, conformando asi
un mundo de referencias culturales que se
entrelazan con los actuales y gue constitu-
yen uno de los valores mds significativos
de esta nueva propuesta dramaturgica no
realista. La introduccion del primer acto
resume la mezcla de elementos sacados
de diversas vertientes: "Los cuatro actos
ocurren en los gigantescos pasillos de un
gran hotel, mezcla de todos los estilos
Imaginables, ornamentado con toda la
grandiosidad de la decadencia. La luz es
pobre, mas bien gotica, una especie de sef
de pelicula expresionista alemana de
terror. Ventanas altas, lluvia, truenos”.

Relaciones con el poder hay también en
La secrela obscenidad de cada dia, donde
se reinventa el mito del psicoanalista Sig-
mund Freud y del idedlogo Carlos Marx.
En esta obra, ambos son un par de exhibi-
cionistas que esperan en las puertas de un
tolegio femenino para lucir sus atributos
sexuales ante las colegialas. A través de la
tonversacion, revelan su identidad y su
historia, rara mezcla de locura y pesadilla.
Sin conocerse, los dos pertenecen a orga-
nizaciones de tortura y represion en Ameri-
ca Latina.

La postura metafdrica de la obra es
delirante, aungue no incoherente: los dos
pensamientos aqui representados -el indi-
vidualista y @l colectivista- han sido defor-
mados y exacerbados de tal manera por la
sociedad contemporanea, que convirieron
a estos dos pensadores en el sustento ide-
olégico para oprimir a la sociedad. Asi, los
anhelos de justicia social de Marx, y los de
introspeccion del yo, de Freud, han sido
deformados hasta tal punto que pueden
ser utilizados para torturar. En una parte
de la obra, Marx dice a su companero;
“Deberiamos estar en los estrados, gno?
Deberiamos estar en los escenarios... En
las universidades deberiamos estar. jEn
los parlamentos! Pero, jdénde estamos?
iEstamos aqui! (Golpea el banco.) |[En
este banco! jAqui nos han empujadal jNo
quite la vista!l |Mireme! jMirese! jMos han
convertido en caricaturas! jEn sares obs-
cenos! |Obscenos!”.

Ambas obras son una buena muestra
del recorrido dramaturgico de Marco Anto-
nio de la Parra, cuya presencia es alta-
mente significativa no s6lo en los escena-
nos chilenos, sino en los de habla hispana
an general.

ntiago de Chile, 1991

El Publico, 16. textos (julic-agosto
1991): 8-15.

FABIA
PUIGSERVER. UN
ENVIADO DE LOS
DIOSES

JOAN ABELLAN

Nombres priopios

Fabia Puiﬁsanrer, el escendgrafo, el
director, el profesor, el artista, el
artesano, se ha ido antes de tiempo.
Para él el teatro y la vida se resolvieron
hasta el final en una misma cosa, en una
Unica causa. Fabia, solamente un mago
de lo efimero, dejo, sin embargo, una
inmensa herencia: treinta afios de
creaciones teatrales que casi siempre
constituyeron un paso adelante en la
recuperacion artistica de nuestro teatro
y un hermoso proyecto para el futuro de
su Teatre Lliure,

abia Puigserver fue en realidad un

enviado de los dioses, de unos dioses

probablemente parecidos a aquellos
que &l mismo recred en su montaje de La
buena persona de Sezuan. Llegd a Barce-
lona en 1959, a los veintiun anos, tras
veinle de exilio con su familia en Francia y
en Polonia. Su aparicion por los ambitos
teatrales barceloneses gue intentaban
abrir brecha en la modernidad =la Agrupa-

cid Dramatica de Barcelona, la Escola 161
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d'Art Dramatic Adria Gual...— fue como
minino, oportuna. Puigserver traia una
vision de la escena distinta, mas globaliza-
dora, mas plastica, mas espacial. Y tam-
bién un oficio aprendido en un pais teatral-
mente desarrollade.

El mismo reconocio siempre que su
caso se apartaba de la norma, precisa-
mente por la intensidad de su relacién con
el teatro desde todos los puntos de vista.
Antes que escenografo, quiso ser actor y
director. Como mal menor y dado que el
dibujo se le daba bien, su padre le permitio
matricularse en una escuela de artes plds-
ticas. Fabia Puigserver se encontrd con el
oficio de escendgrafo emanado de la
carrera de Bellas Artes que eligid. Aungue
no abandond su vocacion, iniciandose
como actor y como ayudante de direccidn
en varios espectaculos.

Aungue, ya en Cataluha, cuando ingre-
s6 en la Escola Adria Gual con la idea de
estudiar interpretacién y direccion, se
encontrd, irremediablemente, ejerciendo
de profesor de escenografia al mismo
tiempo que ejercia de alumno. Sus colabo-
raciones como escendgrafo empezaron a
ser frecuentes en la ADB y en montajes de
directores en general cercanos a la Adria
Gual. ¥ muy pronto, en los ambitos profe-
sionales de Barcelona y Madrid. Su éxito
era l6gico: sus creaciones garantizaban
estilo e impacto. El featro con el sello de
Fabia Puigserver en la escenografia
empezaba a ser “otra cosa”.

Motor todoterreno

Durante muchos anos, Fabia Puigser-
ver espoled con sus planteamientos espa-
ciales, sus escenografias, sus vestidos, |a
renovacidn de los recursos estéticos vy 1éc-
nicos de las anes y los oficios teatrales de
nuestro precario y endémicamente retrasa-
do panorama. Los montajes en que inter-
venia se destacaron por su espacial aten-
cion al espacio y al objeto, por la fuerza
poética y la sintesis dramdtica de los dis-
positivos esceénicos que ided, y por los
hallazgos en la utilizacién plastica de todo
tipo de materiales, siempre en sutiles 3
productivas connotaciones dramaticas. Y,
muy especialmente, por la calidad del
disefio y de la realizacion de los vestuarios
gue salieron de sUs manos.

Pero tamblén distinguieron a Fabia su
talante y el importante papel que tuvo
siempre en el campo de batalla. Su tenaci-
dad personal, su ecuanimidad, tambign su
dureza, consiguieron llevar a puerto las
naves en las que se embarcd. Su entrega
desinteresada en &l trabajo, su exigencia
con la de los demas combinada con unos
conocimientos y una ambicién artistica
poco comunes, le invistieron de una autori-

dad verdaderamente sdlida e incontestada
en el siempre susceptible mundo del tea-
tro. Fabia Puigserver parecio estar tocado
por el don de la infalibilidad, tanto en sus
Invenciones para la escena como en sus
apreciaciones en la palestra que siempre
fueron, justamente, a misa.

La coherencia de un estilo

Fabia Puigserver llevd siempre sus car-
gas con naturalidad a partir de un ejercicio
bien simple: manteniéndose siempre fiel a
si mismo. De esa forma tan sencilla hizo
cambiar, evolucionar, crecer, todo lo que
tocd, ¥ a quienes trabajaron con él, sin
cambiar esencialmente su discurso. El
tiempo transforma la sociedad vy los reajus-
tes que para no perder el tren se fueron
produciendo mostraron capacidades de
metamoriosis bien espectaculares en per-
sonas y principios, Ni siquiera la enferme-
dad cambid a Fabia Puigserver.

Su trayectoria creativa fue, no obstante,
compleja y completa, perfectamente para-
lela y equiparable a la de los grandes crea-
dores teatrales europeos contemporangos
suyos. Tras dejar atras en los afos setenta
las reminiscencias expresionistas del lega-
do de su formacién polaca, cuya influencia
estuvo presente practicamente hasta
aqguella Yerma de Victor Garcia y Muria

Espert que dio la vuelta al mundo, Puigser-
ver evoluciond hacia un gusto mediterra-
neo y cdlido, mds en la linea de los gran-
des escenografos italianos cercanos al
Piccolo de Strehler, como Frigerio y
Damiani, que en la de los alemanes de la
escuela de Dresden, por citar las dos gran-
des lendencias escenograficas que &l mas
valord.

Cuando, hace seis anos, estuve rastre-
ando durante algunos mMeses en sus mon-
tafias de bocetos y maquetas para compo-
ner la cronologia documentada de sus,
hasta entonces, veinticuatro afios de tra-
bajo escenografico, Fabia Puigserver me
disuadio de la tentacion de etiquetar por
épocas su evolucion estilistica. Para él, no
habia cambio alguno ni en su concepeion
estética ni en su mentalidad de escendgra-
fo. Cambiaban las condiciones de trabajo y
gl destine mismo de los espectaculos. En
ese sentido, su actividad en el Teatre Lliu-
re, siempre al servicio de su espacio, de la
proximidad del plblico y de la natural con-
cordancia estética de su repertorio con el
medio social al que se dirigia, ha dado fe
durante los dltimos quince anos de su
manera de concebir y.de hacer el teatro.

Fabia Puigserver si se considerd influi-
do por la pintura, sobre todo por cierta pin-
ura contemporanea. En su concepcion y
tratamiento de los materiales, aspecto
especialmente reconocido de su trabajo de



En estas pdginas, escenas de los montajes Al
votre gust, de Shakespeare, y de Un dels ultims
vespres de carnaval, de i, ambas
interpretadas por el Teatre Lliure dirigido por Liuis
Pasqual, y con escenografia de F. Puigserver.
{Fotos: Ros Ribas).

escendgrato, siempre explicitd la influencia
de su admiracion por Tapies. Como reco-
nocid que los tres Unicos directores que le
habian influide realmente fueron aquellos
con los que tuvo una relacion creativa mas
estrecha: Francese Nelslo en los comien-
Zos, Lluis Pasqual, con quien realizo sus
mas celebradas escenografias, dejandose
Quiar siempre por la clandad de sus “visio-
nes” gpscanicas que actuaban como reto
apasionante. El tercero fue &l mismo. Su
relacién con la responsabilidad total de un
espectaculo, fue la que le impulsé a ser
cada vez mas espontaneo y confiado con
. las primeras ideas y al abandono de lo que
&l siempre llamg “saltos mortales”,

Legado anticipado

La herencia de Fabla Puigserver, a su
muerie, es sin duda el Teatre Lliure, aun-
fue —poco dado a alentar ofras convencio-
nes que no fueran las escénicas—, fue anti-
Cipando su patrimonio artistico desde su

providencial aparicidn en la escena catala-
na. Su nombre y, por encima de todo, su
trabajo, estuvieron unidos a iniciativas tea-
trales siempre movidas por la ambicién
artistica que acabaria definiendo y desa-
rrollando en el Teatre Lliure. En su paso
por el Institut del Teatre ensefd escenc-
grafia como un fin dramatirgico y preten-
dié desarrollar en el escendgrafo una vena
ante todo dramatica y no exclusivamente
plastica. Aunque fue una de aquellas siem-
bras que por desgracia no cultivé hasta
verla convertida en un arbal robusto como
llega a ser el Lliure.

Su labor en el Institut, en aguellos anos
de tanteo de vias innovadoras, no se limi-
taron al replanteamiento de los estudios de
escenugrafia. En unas clases memara-
bles, la imponente presencia del hermoso
fisico de treinta v tres afos de un Puigser-
ver con mallas blancas de bailarin de
Béjart, introdujo el entrenamiento grotows-
kiano. Con su responsabilidad caracteristi-
ca que le hacia ser el primero en poner
todo su entusiasmo y energia en el par-
guet, hizo comprender con toda claridad la
sofisticada sensibilizacion grotowskiana a
unas promociones todavia poco familiari-
zadas con los descubrimientos corporales.

Fabia acostumbro siempre a lrabajar
aun hasta después de que su cuerpo dije-
se basta. Y fue capaz de mantener ase
gisterna sobrehumano hasta el final. Sin

actitud hercica, aprovechando, agotando,
simplementa las fuerzas que le dejaba la
enfermedad. Mientras los ultimos estrenos
parisienses de Lluis Pasqual ya no tuvie-
ron, terrible premonicion, su nombre en el
programa tras los dos puntos de “Esceno-
grafia y vestuario” —jcudntos aficionados
empezaron con su nombre a asociar con
el firmanta de la escenografia el interés de
un espectaculo!= él seguia en la brecha,
entregado a realizar con sus manos el pro-
yecto del nuevo edificio del Teatre Lliure
que presentd, radiante, a los medios de
comunicacion, en su Gltima aparicidn pabli-
ca.

Sus manos fueron siempre el medio de
conseguir la calidad final de la belleza. Las
manos de Fabia, slempre activas, siempre
creadoras, modelaron, reciclaron, y con la
caligrafia de la sensibilidad pusieron siem-
pre la dltima palabra para que el escenario
no fuese igual que el mundo y, sin embar-
go, evocase con exactitud sus esencias.

En sus ultimas horas, los dioses que se
lo llevaban le concedieron el consuelo de
que sus manos le respondieran mientras
permanecid consciente. Y &l encontro fuer-
zas para usarlas hasta el final, quién sabe
si sofando que estaba dando su famoso
“toque Fabia" al dltimo acto de su vida,

El Publico, 86 (septiembre-octubre
1991): 136-139.
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RODOLFO
SANTANA, EL FINAL
DE UN SISTEMA

R.J. LOVERA DE-SOLA

en Caracas, Venezuela, el 25 de

octubre de 1944- reune dos obras
gue constituyen muestras de su mas
reciente trabajo como dramaturgo: Miran-
do al lendido y Santa Isabel del Video.
Ellas son producto de las ideas & imége-
nes que han surgide en su espiritu como
consecuencia de los drasticos cambios
[:voh'ticos que se han dado en el mundo en
os lltimos tiempos: ascenso de Mijall Gor-
bachov al poder, perestroika, fin del socia-
lismo autoritario en los paises del este
europeo, caida del muro de Berlin, Alrede-
dor de esos hechos, acaecidos en solo
cuatro afos (1985-1989), se ha espigado
el mds reciente trabajo de Santana.

Asi, en el corto periodo de tres anos, el
autor ha producido siete obras nuevas:
Mirandeo al tendido, Me gusta que canles
boleras sobre mi caddver, Nunca entregues
iu corazon a una mufeca sueca, Encuentra
en ef parque peligroso, Las escobas esfdn
inquielas, Rumba caliente sobre &l muro de
Berlin y Santa Isabel del Video. De ellas,
solo han sido montadas Encuentro en el
parque peligroso y Mirando al tendido, por
lo cual apenas si se ha podido hacer una
evaluacion del conjunto de estos dramas,
los cuales nos sittan ante un nueavo periodo
de la dramaturgia de Santana. Si con pie-
zas como La empresa perdona un momen-
fo de lpcura y El animador abordd una nue-
va etapa, con la puesta en escena de
Encuentro... Santana ingresa en un estadio
distinto de su dramaturgia.

Todas las piezas mencionadas configu-
ran una meditacién sobre la muerte. Pero
no sobre el fin del ser humano, cosa que
parecerian sugerir tanto Mirando... como
Me gusta que cantes..., ni sobre la eutana-
sia, que seria una lectura superficial de
Encueniro... Todas ellas constitluyen una
meditacion escénica sobre otra forma de
fin. Se refieren a la enfermedad terminal
de un sistema politico gque sdlo el autorita-
rismo de algunos estados, falsamente lia-
mados socialistas, sostuvieron durante

En este libro, Rodolfo Santana -nacido

deécadas. Tan falazmente apuntalados que
basté la decision de un politico clarividente
para que la espita se abriera, para que vié-
ramos ante nuestros ojos como se desplo-
maba el mundo socialista en un periodo
cortisirmo. ¥ sucedid lo que muchos espiri-
tus vigilantes habian senalado tiempo
atrds: el fin del comunismo y la reunifica-
cign de Alemania. Muchos de ellos no
estuvieron presentes para verio. Pero fua
imposible no recordarlos en aquellas joma-
das memorables durante las cuales el mia-
do a la libertad quedo de lado y los calla-
dos pudieron volver a hablar.

Pero, como se puede percibir por la lec-
tura de estas obras de Sanlana, no sdlo
cayd un sistema politico. Tambien hizo cri-
sis la negativa de los seres humanos a
aceptar la represion de las conciencias y
de la afectividad. Las consecuencias de
ello ya habian dado material a George
Orwell (1903-1950) para su novela 1984,
publicada en 1949, cuya anécdota parecio
durante mucho tiempo el dnico destino de
aquellos que vivian tras la Cortina de Hie-
fro. Sin embargo, el vaticinio no se cum-
plig. Mucho mas agudo que Orwell fue el
novelista checoslovaco Milan Kundera,
quien en sus ficciones logro hacer a la vez
la critica del socialismo autoritario mirando
también al interior, a la afectividad de los
que lo padecian. Si en aquellos dias en

Escenas de Mirando al tendido, de Rodolfo
Santana, interpretado por el Teatro Nacional
Juvenil de Venezuela y estrenado en Espana en
1992. (Fotos: Roland Streull y Miguel Gracia).

que se inicid el nuevo gobiermo su palria -
presidido, por cierto, por el dramaturgo
Vaclav Havel- las tesis de Orwell se vinie-
ron al suelo, entonces los avatares de los
personajes de Kundera pudieron entender-
se en toda su profundidad,

Pero Santana nos indica en sus obras
no sdlo el remate de un sistema politico.
Nos habla del agotamiento de un modo de
encarar la vida colectiva. Senala en sus
piezas el cuadro horripilante de todo lo
hecho contra el mundo, contra su estabili-
dad, contra las personas, sociedades y
naciones. En ellas aparece el cuadro ate-
rrador de lo que han significado las matan-
zas, las guerras sin sentido, los presos de
conciencia, los desaparecidos, las falseda-
des de los yuppies, lo hecho por el Fondo
Monetario Internacional contra los paises
del Tercer Mundo, para los cuales, junto a
las irresponsables elites dirigentes de cada
nacidn, inventaron la deuda exlerna, de



Manara que no pudieran desarrollarse ple-
namente. Pero también en sus parlamen-
05 se dan cita los oligopolios, los banque-
ros v los politicos al servicio de estos.
odos, junte a los gque se oponen a los
Cambios politicos. conforman un cuadro de
decadencia. el rostro negro de estos dias.

Todos estos topicos se encuentran en
las obras recogidas en este volumen.

En Mirando al tendido, que constituye
un rico dialogo entre un toro y un torero,
sarjtana utiliza la fiesta taurina y su simbo-
logia, para trazar un paralelo con el desti-
No de la gente en nuestros dias, con la
Muerte infringida sin razon alguna. Por elio
esta presente alli el interrogante “; Es esto
la muerte?... Mo sé, pero vida no es”... Y
que incluso morir con dignidad sea deseo
presentido, que es, an &l fondo, el tema
central de Mirando... Y morir con dignidad
€5 muy distinto a ser asesinado o masa-
Crado.

Me gusta que canites... constituye un
cuestionamiento de ciertos estratos de la
clase gobernante, de aguellos que si bien
desempefan la funcion de lideres se
encuentran enfermos de analfabetismo
politico. Per ello viven “de la sangre de los
suefios” y les es imposible conducir a sus
naciones hacia la suparacidn.

Estos politicos que aparecen en Me
gusta que cantes... viven en el desorden,
estdn extraviados infimamente y por ello
no pueden conducir a los demdas hacia
estadios superiores. Mo han percibido gue,
si bien la muerte es el paso final de la vida,
lo mas serio a lo que se enfrenta cualquier
hombre o mujer es vivir. Es mas facil ser
corrupto que ser recto y limpio. Por esa
razon uno de los personajes propone la
necesidad de “asaltar el Congreso y desa-
lojar de alli a los enterradores de suefios”,
unica manera de eliminar “la politica a la
vieja usanza... la que teme a la muerte

e

porque es su medio de vida, la que se
nutre de la agonia, la que levanta prejui-
cios animando a la matanza’,

Encuentro..., como ya lo hemos adverti-
do, no se refiere a la eutanasia. Este dialo-
go, que con tan honda termura, representa-
ron los actores venezolanos Elba Escobar
y Orlando Urdaneta, tiene una esencia dis-
tinta a su inesperado final. Repentino por-
que el deseo del espectador es el hallazgo
de una posible salvacién. Y lo que se
representa ante nosotros es el suceso de
la muerte. Perc eso pasa porque hasta
ese momento ninguno de los dos protago-
nistas de este hondo drama ha encontrado
un lugar propicio para vivir.

En Las escobas... el sufrimiento infringi-
do a otros, sin sentido ni destino, se hace
presente. Aqui son llamados a escena la
tortura, el drama de los desaparecidos, la
muerte dada por la incapacidad de tolerar la
duda, la contradiccion, el disenso. El tema
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de Las escobas... no es olro que las accio-
nes de aguellos que desean la desaparicion
de lo Gtil, de todo lo creado para que al
hombre crezca espiritualmente. Tal podria
ser el caso, que aparece en Las escobas...,
del psicoanalisis, desarrollado por Freud
(1856-1939), a partir de las intuiciones
socraticas, para mejorar al ser humano.
Pero el torurador de Las escobas... lo usa
para someter la conclencia de los disiden-
tes. No para hacer hombres libres sino para
dominarlos. Por eso en Las escobas... de
alguna manera se implora, se pide el cese
de la destruccion. Que desaparezca Thana-
tos y vuelva Eros. Que en vez de muerte
habite el placer, que se evaporen todos
aquellos que desean hundir al ser humano.

Rumba caliente... es el responso a la
caida del muro de Berin, La oracion que
pide el cese de los atropellos y de la psico-
patizacion de la gente, gue exige la des-
truccién de los muros y de las fronteras, y
gue demanda la detencion de las matan-
zas surgidas por obra del Fondo Monetario
Internacional. Una de las cuales fue la que
vivimos los venezelanos (febrero de 27 de
1989) durante el “estallido de febrero”.

El tema central que movid a Santana a

componer estas piezas explorando nuevos
ambitos en su dramaturgia, se halla pre-
sente en el entramado de Nunca entre-
gues fu corazon... A traves de €l se expre-
sa el drama de una sociedad que camina
poco a poco hacia el materialismo. Asi,
uno de los personajes de esta obra piensa
que poco nos falta a todos para ser domi-
nados por una Compania Financiera. Hay
espacio para el dinero pero no hay espacio
para la quimera, para la utopia. “Cada
hombre suefa. Los pueblos también. Y
ocurre que vivir, de repente, se transforma
en una pesadilla... Demasiadas aves de
rapifia vuelan esperando encontrar victi-
mas sobre las que abalanzarse. Entonces
uno debe rescatar el sueno”, dice uno de
los protagonistas. Ese es el drama de
estos dias. Se abren puertas. Pero se cie-
rran demasiado rapido. Y es mision del
escritor convocar la guimera posible: que
el espiritu viva, que tenga fuerzas para
enfrentarse a aquelios que detienen los
grandes cambios sociales. Desear que de
nuevo habite en el mundo la esperanza, el
amor, que &l afecto sea “sistole y diastole,
cielo y nube” de la existencia.

¥ por fin, en Santa Isabel del Video...,

siguiendo los paramelros de la comedia,
Santana nos ofrece una radiografia interna
de la television, un tema que le es caro y
gue ya tratd en ofra de sus piezas, El Ani-
mador. En Santa Isabel... empresarios,
técnicos, actores se arremolinan en tormo
a las presencias magicas de Isabel La
Catélica y Colén anudando programacio-
nes y alianzas. Esta anécdota es utilizada
por Santana para describir esa “casa de
locos” que es para él la television. Pode-
mos percibir en ella el contrapunto cons-
tante de |la vida de los actores que se
entremezcla con sus trabajos, la dictadura
del rating, el poder que tiene la television
de hacer creible cualguier cosa que se
desee, lo cual se puede convertir en su
perversion mas honda, Una presencia que
puede incluso ser manipulada por los due-
nos de los canales y por quienes ejercen
el poder politico. Todo ello sirve también
para formular una serie de preguntas
sobre el pasado Ey porvenir de la América
descubierta por Espana, un presente y un
futuro prefado de desesperanza.

El Publico, 20. textos (marzo-abril
1992): 9-13.



EL PUBLICO
indices

167



indice de nombres propios

A

Abalo, Anxela G.
«Multieribus, La reflexion de
tres mujeres sobre @ mujers,
Gustavo Luca de Tena, 51 (di-
ciembre 1987): 26-27.
«Mullieribus, Un montaje en-
tre Galicia y Portugals, Gu
vo Luca de Tena, 51 (diclem-
bre 1987). 27-28.

Abe, Kobo
~La mujer da la arena, de Ko-
bo Abe, en la Galileo. Antite-
sis fascinanie=, ltziar Pascual,
93 (noviembre-diciambre
1892): 56.

Abelldn, Joan

«Libros. La representacid fea-
tral, de Joan Abellans, Angeli-
na Guerrero de Bobadilla, 3
(diciembre 1883): 29.

wJoan Abellan, Premio Espriu
de teatrow, 31 (abril 1986): 4.

«Un actor y un critico en un

eclipse de sangre-, David
Cuevas, 36 (septiembre
1986): 29-31.

«La estacidn de las dalias
Rodoreda en escena-, Ratael
Durdn | Domenge, 63 (diciem-
bre 1988): 27-29. )

=Los dramaturgos. Escrito pa-
ra los ochentas, B2 (enero-fe-
brero 1991): 58-65.

Abirached, Robert
«Los nuevos trabajos del
buen doctor Dorts, Antonio
Fernandez Lera, 683 (diciem-
bre 1988); 58-59.

Abraham, Matias
«Efs Muis: una bomba con es-
poleta retardadas, Gabriel Sa-
brafin, 52 (emero 1988): 55-
58,

Abril, Victoria
«La Vicloria de Paris=, 32
(mayo 1986): 4.

Abujamra, Antonio
«Brasil. El actor monopoliza la
escena=, Carmelinda Gui-
marfes, 51 (diciembre 1987):
65,

Adeva, Chema
«~Pargja abierta, de Franca
Rame y Dario Fo, en la Sala
Galileo. Suicidios a medias=,
Sofia Fldrez, 84 (mayo-junio
1991): 42,

Adjemian, Martin
«Hisloria de tres mujeras en
clave de vodevil=, Xosé Ma-
nuel Dapena, 63 (diciembre
1988): 35.

Agirre, Maite . "
«El Woyzeck de Maite Agirre:
colera y sofisticaciéne-, Pedro
Barea, 32 (mayo 1886): 38.

Aguilar, Juan Pedro de
«Bercen hace milagros=, Lola
Santa-Cruz, 4 (enero 1984):
22-23.

«El Corral del Principe, tras la
picardia latina de Plautos, Fé-
lix Poblacidn, 17 (lebrero
1985); 26-27,
«\Verano de Barcelona: el
Grec remonta vuelos, Santia-
go Fondevila, 46-47 (julo-
osto 1987): 15-16.
=Almagro. Un & rale pa-
ra los contrastess, José Marfa
del Moral y José Luis Vicente
Mosquete, 49 (octubre 1987):
15-19.
« 30078 santos y non sancltos
de ofros tiempos», C. M., 61
{octubre 19B88): 40-41.
«La noche loledana, de Lope
de Vega. De claro en clarg=,

Pedro Valiente, BO (sepliem-
bre-octubre 1990): 22-23.

Aguilera, I.'.'-aﬂuEs 2
«Uruguay. El regreso da un
maesiro=, Yamandd Marichal,
;g—ﬂ (julic-agosto 1987): 88-

Aguild da Murphy, Raquel
m:Li:sma Larg ?ﬂxras drarmati-
cos de Virgilio Pifiera y & tea-
tro del absurdp, de Raguel
Aguili de Murphys=, M?! del

Carmen Sanchez y Jerdmimo
ngaz Mozo, 83 (marzo-abril
1991): 141,

Aguinaga, Francisco
=Para un pacto entre el poder
¥ los creadores: Encuesta-, B,
cuademnos (verano 1985): 21-
40

«Santurce: futuro inciero E
publico fiel», Pedro Barea, 4
{enero 1087): 52-53,

«Lady Macbeth, un Shakes-
peare como presupuastos,
Francisco Torres Monreal, 57
(Junio 1988): 33-34.

Aguirre, Isidora
«Libros. Aetablo de Yumbel,
de Isidora Aguire-, Carlos
Espinosa Dominguez, 61 (oc-
tubre 1988): &0.

Aguirre, Javier ;.
«Yo amo a Shiday Valantine,
de Willy Russell, en el Bellas
Anes. Una curva llena de aris-
tas=, Alberto Ferndndez To-
rres, 93 (noviembre-diciembre
1992): 55,

Agustin T a, Francisco
«Libros, £/ Prado de Valencia,
de Francisco Aguslin Tame-

=, Angelina Guerrero de
Ebadilla, 40 (eneroc 1987):
68,

Ailey, Alvin
=Los platos fuerles del IV Fes-
tival de Otofio=, Maria Victoria
Oliva, 48 (septiembre 1987):
28-30.

Akutagawa, R osuke

wlll Mumar?ﬁ.nnamallva Inter-
nacional de Tealro en la Sala
Tridngulo. Perfumes buenos
en frascos pequefioss, Carlos

Cuadros, B9 (marzo-abril
1992): 48-51.

Allés, Antoni
=Albahaca: unos cuanios

cuentos para contars, Esther
Lazo, 40 (enero 1987): 48-49.
=Libros. Titeres. Breviario pa-
ra profanos, curiosos y deso-
cupados, de Antoni Alléss,
itﬂa-f? (julic-agosta  1987):
"

AI-MIE:.:, Muhammad

" s. Teatro drabe. El ma-
marracho, de Muhammad Al-
Magut=, M! del Carmen Sé&n-
chez y Jerdnimo Lépez Mozo,
a3 (noviembre-diciembre
1992): 138-139.

Alarcén, Miguel
«Aula 6, el pesimismo como
prictica=, Angel Collado, 9
(jumio 1984): 38-39.
«Miguel mEn: 'EI origen, la
poesia’=, 10-11 (julic-agosto
1984): 53.

Alas, Leopoldo

«Libros. Liima loma, de Leo-
poldo Alas«, Angelina Guerre-
ro de Bobadilla, 27 (diciembre
1985): 59,
«5in demonio no hay forfuna.
Uin Fausto a la medida de los
nuevos iemposs, Marfa Victo-
ria Oliva, 42 (marzo 1987): 49-
50.



~Pracipitados, de Alas, Caba-
llero del Moral en el
C.M.M.T.E. De la movida al
costumbrismos=, Juanjo Gue-
renabarrena, 80 (mayo-junio
1992): 36-37,

«Libros, Precipifados, de Leg-
polda Alas, Emesto Caballero
e Ignacio del Moral=, M* del
Carmen Sanchez y Jerdnimo
Lépez Mozo, 92 (septismbre-
octubre 1992): 144,

Alas «Clarinw», Leopoldo

=E|l Esconal, escenario para
La Regentas, Lola Santa-
Cruz, 3 (diciembre 1983): 11.

= Teresa, de Clarin, casi un si-

lo despuéss, Julic Rodri
glanm 26 (noviembra 1&?‘

-lerns La Regenta, de Leo-
poldo Alas (Versidn escénica
de Alvaro Custodio)=, Angeli-
na Guerrerg de Bobadilla, 30
(marzo 1986): 55.

Alba, Pilar

=Obras de Pilar Alba y Benet |
Jornet. Teatro breve en la sala
Beckett=, Maryse Badiou, T8
({mayo-junio 1890): 40.

Albee, Edward

uLas dos Américas de Albees,
Ma ]s.e gEadnuu. 3 (diciembre
£ 19,
=0ui té por de Virginia Wo-
olif?, de Edward Albee, en el
Teixidors-Teatreneu, Desa-
fiando al lobo=, Cristina Her-
nandez, B3 (marzo-abril
1991): 64.
=Historia del zoo, de Edward
Albee, en el Jovellanos de Gi-
jon, Albee en bables, Julio
Rodriguez Blanco, 87 (no-
viembre-diciembre 1991); 66.
=Historia del zoo, de Edward
Albee, en el C.O.N. La sole-
dad frente al espejos, Juan
Abeleira, 89 (marzo-abril
1992): 34-35.

Alberola, Carles

=0 tu o res (O I o nada), de
AlberolaTorrent, por L'Horta,
Las afinidades seleclivase,
Mel Diago. 87 (noviembra-di-

«Escribir en Espafia: Quince y
muchos mas thulos de autor
una cronica del (eatro de
a Transiciéne, Alberto Fer-
nandaz Torres y Moisés Pérez
Coterillo, 9. cuadernos (di-
ciembra IEEEJ 3-14.
«El teatro durante la guerra ci-
vil espafiola: Radio Sevilla=,
Rafael Alberti, 15. cuademos
{junia 1986): B1-72.
«Alberti: suefos y razdn podti-
caw, Jacinto Soriano, 46-47
{julic-agosto 1987): 91-92,
«Estaba La Pdjara Pinla sen-
tadita en su verde limdn=, Ma-
ria Victoria Oliva, 48 (septiem-
bre 1987): 18-19,
«Suripanta, con Lope de Vega
de la manc de Rafael Alberti=,

Luis Angel Ruiz de anagui.
58-59 (julic-agosto 1988): 56.
=£] hombre deshabitado. Ra-
fael Alberti: lo mas divino 5 lo
mas humano«, Juanjo Guere-
nabarrena, 62 (noviembre
1988): 10-11.

«Emilio Hernidndez: diez me-
ses para ver el mar-, Juanjo
Guerenabarrena, 62 (noviem-
bre 1988): 11-13.
«Venezuela, Noche de guerra
en el Museg del Prado. La pa-
ribola de Alberti contra la bar-
barie del usurpador=, José
Antonio Rial, 77 (marzo-abril
1990): 122-123.

«El adelesio, de Albedi, por &l
Teatro del Sur. La poelica de
la destruccidne, Rosalia Gd-
mez, T8 (mayo-junio 1990):
51-52,

=Libros. Tiempo y lealro de
Rafael Alberti=, Maria del Car-
men Sanchez y Jerénimo Lé-
pez Mozo, B0 (septiembre-oc-
tubre 1990): 141,

=L os dramalurgos. Escrilo pa-
ra los ochenta=, B2 (enero-le-
brero 1991): 58-65.

«Viernla contra wiento, sobre
taxtos de Ralael Alberti, en
Sevilla. Avatares de un mon-
taje ‘maldite’~, Rosalia Go-
mez, 83 (marzo-abril 1291):
72713,

=Don Quijple y La Gallarda en

Aleafiiz, Munisa

«Los amores de Charlotie y el
safior quglgg-. )tua'uliler Fabre-
gas, . julio-agosto
1885): 55-56. -
aMuntsa Alcadiz, ‘Margarita
Xirgu® 1985=, Jaume Boix An-
gelats, 29 (lebrero 1986): 6.
aMunisa Alcafiz: un intimo
entusiasmo=, Joan Abellan,
41 (febrero 1987): 36-38.

Alcén, Alfredo

«El piblico: Amaor, teatro y ca-
ballos», Moisés Pérez Coteri-
llo, 40 {enam 193?1 4-12.
«Pasqual vy J_l_mtns por
Los mmims de

Gerardo Ferndndez, 52 {ana—
ro 1988): 60-62.

=Argentina. No todos los 4n-
geles tienen alage, Olga Co-
senting, 87 (noviembre-di-
ciembre 1991} 117-119.

Alegre, Luls Felipe

«La poesia revolucionaria
rompe en escena=, Carmen
Puyd, 43 (abril 193?] 48,
=|ronla tica para politicos
ante la Orgia del 92=, Carmen
, 5T (junio 1988); 32-33.
«El Silbo Vulnerado de Zara-
goza estrena Cldsicos in ver-
sos. Poesia, corte y tauroma-
quia=, Anton Castro, T8 (ma-
yo-junio 1990): 52-53.

re Cudds, José Luils

«Libros, Guia del teatro en la
pmufml’ﬂ de Z: de Jo-
sé& Luis Alegre y Francisco Jo-
sé Montdn=, Angelina Guerre-
ro de Bobadilla, 14 (noviem-
bre 1984): 41.
«UUna primavera espafiola en
Paris», Iréne Sadowska-Gui-
llon, 68 (mayo 1989): 52-53.
«Los dramaturgos. Escrito pa-
ra los ochenta=, B2 (enero-le-
brero 1991); 58-65.

Alegria, Alonso

«El cruce sobre el MNidgara,
volar no es solo de pajaross,
Juan Cobos Wilkins, 31 {abril
1986): 39.

«Francia. Ese vecino llamado
L'Espagnex, Iréne Sadowska-
{juliv-agosta

to=, Irbne Sadowska-Guilion,
82 (septiembre-octubre 1992):
120-121.

Alfaro, Carles

=Morma Teatre. El empefo de
rescalar nuevos aclores y po-
blico=, Julio A. Manez, 66
(marzo 1989); 28-29.

«Obras de Athol Fugard, lo-
nesco y Manuel Molins por al
C.D.G.V. Marranos, cantantes
y sombras», Mel Diago, 83
(marzo-abril 1991): 68-69.

Ali, Tarig

«Gran Brelafia. Londres abre
sus salas a la Europa del Es-
te=, John London, 82 (enero-
tebrero 1991): 151-153.

Almena, Fernando

=Escritlura recienle. Ex, o /a
irrefrenable marcha del can-
grejo, de Fernando Almenas,
4 (enero 1984): 41,
=Escrilura reciente. Jambre,
de Fernando Almena=, § (fe-
brero 1984): 42,
«Libros. Ejercicios para ahu-
yentar fanfasmas, de Fernan-
do Almena~, Angelina Guerre-
n:;_ de Bobadilla, 7 (abril 1984):
45.
=Libros. Gran guardabosque
gran, de Fermnando Almenas,
alina Guerrero de Bobadi-
Ha, 21 (junio 1985): 67.
sLibros. Resurgimiento, de
Femando Almenas, Angelina
Guerrero de Bobadilla, 28
(enero 1986): 61.
«Libros. Artificio, de Francisco
Villalva Mnlens Siate ejﬁa—
!mpamm Fﬂe&l’ﬂ de
Juan G. Marin Ramos. Rila,
de Femando Almena=, Ange-
lina Guerrero de Bubadilka. 44
(mayo 1987): 71.

=Libros. Tealro para escola-
res, de Femanda Almenas,

Angelina Guerrero de Bobadi-
lia, H[m?:_yo 1987): 1.
-Libras.

Fernando Almenas, dal

Carmen Sdnchez y Jerdnimo
Lépez Mozo, BT (noviembre-
diciembra 1991): 145.

ciembre 1991): 62-63. la Expo. Dos espafioles para  Sllon, . 85 Almodévar, Pedro
la hora cero=, Rosalia Gémez, b ’ =Enire finieblas, de Almodd-
Alberl, Plerra 91 (julic-agosto 1992): 45-50.  Ajlejandro, Alberto var y Cabal, en &l Teatro Juan

«Pigrre  Albert, figurinista: .Arggnﬁna_ La temporada Bravo. Fidelissima filia«, Juan

‘Que el vestido haga so-  Alberio, Alberto Félix fefa de Ricard Salvate Abelgira, 92 (septiembre-octu-
far..'s, Maryse Badiou, 31 «Argentina. Brecht, Strindberg i bre 1 - 54-85.
(abril 1986): 16-17. y Roberto Cossa», Olga Co- E‘:ﬁ;’;’; Vicioria ':"‘""E* 45 (abni 9%)

Alonso, Alicla

santino, 56 (mayo 1988): 61-
Albertl, Rafael a2 gy 19600
«Con Valle-incldn ean & Café

=El Ballet Macional de Cuba

Alejandro, Julio
en & Teatro Albeniz. De la Ha-

Alborch, Francesc =Tabanque-imagen 3, en su

Coldn: Las estéticas de Valle-
Inclan=, 3. cuademos (marzo
1985): 38-56.

=El adefesio, velado sure,
Juan Cobos Wilkins, 22-23
(julic-agosto 1985): 52.

«Libros. La cendrosa venlia-
focs, de Lluis Cocquard ¥
Francese Alborch=, Angelina
Guerrero de Bobadilla, 16
(enero 1985): 58.

apuesta mas sugestivas, Car-
ma_gEPwﬁ‘ 57 (junio 1988):

Alexis, A

«Francia. La muerte en direc-

bana ha venido..., Julio Bra-
vo, 93 (noviembre-diciembre
1992): 156-157.

Alonso, Angnl

=Freaks, intento de Iragico-

169



media urbana=, Joan-Anidn
garmj:h. 5 (lebrero 1984): 28-

gel Alonso: ‘La ausencia
da! autor'=, 10-11 {julio-agosto
1984): 55.
«Para un pacto enire el poder
y los creadores: Encuestas, 6.
Euandﬂmus (verano 1985): 21-

«Tormentos y delicias de Arra-
bal en Barcelona=, Jaume
Boix Angelats, 41 (febrero
1987); 17-

«Basadas en las liras comicas
de Ramdn Ivd. Historias de la
puta milis, Cristina Herndn-
dez, 78 (mayo-junio 1990): 42.

Alonso, Eduardo

=Con Eduardo Alonso, direc-
tor del Centro Dramidtico Ga-
lego: Un pacto entre los profe-
sionales y la Xunta de Gali-
cia=, Gustavo Luca de Tena,
12 (septiambra 1084): 22-23.
«[El Centro Dramatico Galego,
a la sombra de Casielaos,
Gustavo Luca de Tena, 21 (ju-
nic 1988): 34-35.
«Centro Draméatico Galego:
un relevo en tiempos de cri-
sis», Gustavo Luca de Tena,
az {mayo 1986): 40-41.
«Farsa y licencia para un an-
lermo imaginario, Gustavo
Luca de Tena, 36 (septiembre
19B6): 42-43.
= X0gos de damas: humeor, iro-
nia y esperpentos, Gustavo
Luca de Tena, 46-47 (julio-
o 1987): 77-78.
«Desde Galicia, ‘Bnnnyr;['
de o Jasdn y Medeas usla-
vo Luca de Tena, 53 (febrero
1988): 31,
«El coronel fiene a quien es-
cribir, El soliloquio de un mili-
tar=, Xosé Manuel Dapena, 61
(octubre 1988): 45-46.
«Galicia S, L., una cooperati-
va ¥ unos gu-m de comme-
dig», Gustavo Luca de Tena,
65 (febrero 1989): 32-33.
«Centro Dramatico Galego.
As alegres casadas: un Sha-
kespeare para todoss, Alberio
Avendafo, T4 (noviembre
1989): 24-25.

Alonso, Esperanza

«Palestina. Oratorio para dos
pueblos y un futuro=, G. M.,
63 (diciembre 1988): 31-32.

Alonso, Justo

~Dobles parejas. Confesiones
masculinas en el vestuano de
tenis=, Lola Santa-Cruz, 37
(octubre 1986): 42-43.

Alonso Alcalde, Manuel

«Libros. Manual Afonso Alcal-
de, poela, narrador y drama-
furgo, de José Maria de Cam-

pos Setién«, Angelina Guerre-
ro de Bobadilla, 8 (mayo
1984): 40.

Alonso Corral, Simén

=Gloria y miseria de los reven-
tas=, Javier Villan, 18 (marzo
1985): B0-61.

Alonso de Santos, José Luls

«Reivindicacidn del Don
Juane, Juan Carlos Arévalo,
14 (noviembre 1984); 3-4,
«José Luis Alonso de Santos,
Premio Tirso de Molina-, 16
{enero 1985); 4,
«Libros, Teatro espaiiol de los
80, da Fermin Cabal y José
Luis Alonso de Santos-, An-
elina Guerrero de Bobadilla,
8 (abril 1985): 60.
«Albero Miralles, evitar la im-
provisacidne, Javier Villdn,
22-23 (julic-agosto 1985): 29,
«Conchita Montes, de dama a
estanquera=, Lola Sania-
Cruz, 22-23 (julio-agosto
Trobelo: despuds del tejado
" J tejado,
los cimienlos», Jesls ?ﬂmia
Santos, 22-23 (julio-agosto
1985): 62-63.
«Para un pacio entre el poder
y los creadores: Encuestax, 6,
ggadamus {wverang 1985); 21-

«José Luis Alonso de Sanios,
atrapar Ia lelicidad», José Luis
Vicenta Mnsquala 24 (zep-
tiembra 1985); 32-34.
«Bajarse al maro. "Coldquen-
se y al lorg's, Jggé Luis Vicen-
te Mosquete, (septiembre
1985); 35-36.
«La reposicion da La estan-
quera...», Javier Villdn, 24
(septiembra 1985): 36-37.
« Trotamundos da la farsa y da
la vidaw=, Javier Villan, 24 (sep-
tiembre 1985): 37-38.
«Escribir en Espafa: Mesa re-
donda 1-, 8. cuadermos (di-
ciembre 1885): 15-39.
=Escribir en Espafa: Quince y
muchos mas titules de autor
para una crénica del teatro de
la Transicidn=, Alberto Fer-
nédndez Torres y Moisés Pérez
Coterillo, 9. cuadernos (di-
ciembre 1985): 3-14.
«Escribir en Espafia: Quién es
quign«», 9, cuadernos (diciem-
bre 1085): 65-71.
=Libros. Bajarse al moro, de
José Luis Alonso de Santose,
Angelina Guerrero de Bobadi-
Ila, 28 (enero 1986): 61.
«Sastre ¥y Alonso de Sanlos:
na quedar engolfados' en el
ﬂ'!l‘l‘llﬂ- 5 Lmsggépen?
osquete, unio 1986): 1
«Los jdvenes de la CN.T.C.
se estrenan con Moreto=, 36
(septiembre 1986): 12.

~La gran pirueta, la mirada en
&l crepusculos, Juanjo Guere-
nabarrena, 36 (sepliembre
1986); 17-18.

«El Mayle, para Alonso de
Sanlos=, 41 (lebrero 1987):
41.

«Fuera de guicio. La novena
de Alonso de Santoss, Félix
Poblacion, 42 (marzo 1987):
4-7,

«Fuera de guicio. J. L. Alonso
de Sanios: reelaborar la ca-
llg=, Félix Poblacidn, 42 (mar-
zo 1987): 6-7.

«Fuera de quicio. Actores: en-
tre el conflicto v la gozadas-,
Félix Poblacién, 42 (marzo
1987): B-9.

wJosé Luis Alonso de Santos.
También en Venezuela-, 43
{abril 1987); 59.

«El Albéniz, un circuito y ofros
corclarios=, Maria Victoria Oli-
va, 45 (junio 1987): 64-65.
«Venezuela. Goldoni: dos ge-
melos no muy mellizose, José
Anmlonio Rial, 49 (oclubre
1987): 63-64,

«Libros. Viva ef dugue, nuas-
tro duedto. La estanguera de
Vallecas, de José Luis Alonso
de Santos-, Carlos Espinosa,
57 (junio 1988): 66.

=Alonso de Santos, FPares y
Ninos, historia cémica para
dos generacionesw~, Pedro Ba-
rea, 63 (diciembre 1988); 39-
41

=Milas Gloriosus, un Plaulo
varaniego=, Francisco Mufoz
Ramirez, 72 (sepliembre
1989): 26.

«Los dramaturgos, Escrito pa-
ra los ochenta=, 82 (enero-fe-
brero 1991): 58-65,

« [rampa para pdjaros, de Jo-
sé Luis Alonso de Santos. La
conciencia apresada-, Fran-
cisco Torras Monreal, 83 (mar-
zo-abril 1991): 79-80,

=Alonso de Santos: ‘Mo escri-
bo para minorias’s=, Francisco
Torres Monreal, 83 (marzo-
abril 1991): 81.

«Nuestra ina, sobre Amold
Wesker, por la R.ES.AD. El
mend de la escuela=, Carlos
Cuadros, 90 (mayo-junio
1882); 40-41,

sLibros. Pares y Nines. Del la-
bevinto al 30, de Jose Luis
Alonso de Sanfos«, M* del
Carmen 3anchez y Jerdnimo
Ldpez Mozo, 82 (septiembre-
octubre 1992): 144,

«Libros, Trampa para pdjaros,
de José Luis Alonso de San-
tos=, M* del Carmen Sanchez
y Jerdnimo Ldpez Mozo, 92
(septiembre-octubre  1992);
144,

Alonso Manez, José Luis

«farzyela: El primer acierto
de la temporada«, David Cue-
vas, & (noviembre 1983): 13.
wJosé Luis Alonso: “Respon-
der a la demanda de un pabli-
co joven's, M. G., 9 (junip
1984); 8-9,

«Chorizos y Polacos ...De
cuando el teatro suscitaba pa-
siones«, José Luis Vicenle
Mas%uala. 16 (enero 1985):
23-26.

=Maria Dolores Pradera, can-
dida, suwave y cadenciosas,
Lola Santa-Cruz, 18 (marzo
1985): 32-34.

«Con Valle-Inclan en e Café
Colan: Valle-Inclan y el tea-
tro=, 3. cuadermnos (marzo
1985): 25-38.

«La gran piruata, |a mirada en
el creplsculo=, Juanjo Guere-
nabarrena, 36 (septiembre
1986): 17-18.

=Cinco Lorcas, cinco directo-
res, ires estéticase, Félix Po-
blacién, 39 (diciembra 1986):
19-21.

=Lorca y Valle en el C.O.N.
Sonrisas, poesia y fresca cari-
catura=, Lola Santa-Cruz, 53
{febrero 1988): 15-16.
«Venazuala, Perfil de una car-
telara variada y polémicas,
Josa Antonio Rial, 54 {marzo
1988): 61-63.

=El alcalde de Zalamea, La
singular modemidad del ho-
nars, Juanjo Guerenabarrena,
63 (diciembre 1988): 3-5.
«José Luis Alonso: éxito al fin
de la batallaw, Juanjo Guara-
nabarrena, 63 (diciembre
1988): 6-9.

=l a loca da Chailto!. E
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«El varana ya tieng dusndes,
Moisés Pérez Coterillo, 79 (ju-
lio-agosto 1990): 6-8.

«José Luis Alonso: 'La perfec-
cion ez inhumana's, Moisés
Pérez Coterillo, 79 (julio-agos-
to 1990): 8-12.

«El mutis de José Luis Alon-
so=, Moisés Pérez Colerillo,
B1 (noviembre-diciembra
1990): 5.

«Rosas de Mofo, el daitimo
frabajo de José Luis Alonso.
Brillante panegirico de la per-
fecta casada«, Lola Santa-
Cruz, 81 (nowiembre-diciam-
bre 1990): 21-23.

«Josd Luis Alonsow, Juanjo
Guerenabarrena, 81 (noviem-
bre-diciembre 1990): 135-138.
«José Luis Alonsa, Ensayo de
cronologia=, B1 (noviembre-
diciambra 1990): 139-142.
=Los directores-, 82 (enero-
febrero 1991): 74-73.



«José Luis Alonso. La memo-
ria luminosa=, José Luis Té-
llaz, 88 (enero-lebrero 1892):
152-153.
«Libros. Teatro de cada dia,de
José Luis Alonso. Un maestro
ue no quiso serlos, M® del
%arrn&n Sanchez y Jeronimo
Lépez Mozo, B9 (marzo-abril
1992): 138.

Alonso Milldn, Juan José

wJ, J. Alonso Milldn, un irmeve-
rente de s/ mismo», Jose Luis
Vicente Mosguele, 16 (enero
1985): 28-30.

«Gianuro light, sélo para mo-
rirse de rizas, José Luis Vi-
cente Mosquete, 20 (mayo
1985): 35.

«Para un pacto antre el poder
y los creadores: Encuestas=, 6.
cuadernos (verano 1985): 21-

40.
«Revistas del corazdn, rosa
virado a megro=, Félix Pobla-
cidn, 25 (octubre 1985): 31.
w«hccidentes, picardias y adul-
terios an Tratamienfo de cho-
que=, Juanjp Guersnabarre-
na, 37 (octubre 1986): 42,
«Zori-Santos, medio siglo so-
bre la escenaw=, Juan Carlos
Arce, 42 (marzo 1987): 1617,
=Alonso Milldn: un balance
gue es punto ¥ seguidas, Ma-
ria Victoria Oliva, 46-47 (julio-
sio 1987): 55-57.
«E| Teatro Mufioz Seca, res-
catado para la comedia~, Ma-
ria Vicloria Oliva, 49 (octubre
1887): 38-39,
«Golfos estrellados en el Mu-
fioz Seca», C. M., 56 (mayo
19B8): 43-44.
«Alonso Millan y el trio del se-
xo de talonarios, Juanjo Gue-
renabarrena, 73 (octubre
1988): 32-33. ’
«Entren sin Mamar, un vodevil
clasico. |Ojo con las puer-
tas!=, Juan Abeleira, 78 [ma-
yo-junio 1990): 30.
«Juan José Alonso Milldn
abre temporada por parida
doble, La superficialidad en
esencia=, Emilio Lopez Leiva,
81 (noviembra-diciembra
1990): 28-29. _
«Los dramaturgos. Escrito pa-
ra los ochenta=, 82 (enero-fe-
brero 1991); 58-65.
«Oportunidad: bonito chalet
familiar, de J. J. Alonsa Millan.
Crénica efimera=, Emilio Lo
pez Leiva, B3 (marzo-abril
1981): 41,
«Pasarse de la rayay Ya le-
namas chica, de Alonsa Mi-
lan. La dificultad de inventars,
Carlos Cuadros, B8 (enero-le-
brero 1992): 38,

Alpuente, Moncho
«Carmen Maura, un picaro
esto de ingenuidad-, Lola
ta-Cruz, 30 (marzo 1986):
32-34.
«El Nilo no pasa por Madrid-,
Félix Poblacidn, 31 (abril
1986): 6-9. ;
«Moncho Alpuente: ‘Las eti-
quelas son siempre transito-
nas's, Félix Poblacidn, 31
{abril 1986): 9-10.

Allares, Pedro
«Con Valle-Inclan en el Calé
Coldn: Valle-Inclan y el perio-
dismo», 3. cuadernos (Marzo
1985): 7-24.

Alerio, Héctor
=Buenos Aires: tiempo para el
reencuentro=, Olga Cosenti-
no, 61 (octubre 1988): 58-59.

Alvarez, "Candido", Carlos
Luls

«Con Valle-Incldn en el Café
Colén: Valle-Inclan y el perio-
dismow, 3. cuadernos (marzo
1985); 7-24.

Alvarez, Juan Manuel

~Para un pacio enire el poder
y los creadores: Encuestas, 6.
cuadarnos (verano 1985); 21-
40.

«Movimiento- 1996 una croni-
ca del fin del iempos=, Antonio
Femandez Lera, 34-35 (julio-
agosto 1988): 65-66.

Alvarez, Rafael
«Una taberna de Sastre real-
mente fantdstica«, José Luis
Vicente Mosquete, 25 (octu-
bre 1985): 25-28.
«Ratael Alvarez, 'El Brujo': un
gesto gallardo en el dltimo
momento=, Juanjo Guarena-
barrena, 39 (diciembre 1986):
14-16.
«l gzarillo de Tormes, en ver-
sién de Fernando Ferndn-Gé-
mez. Picaro y brujo», Pedro
Valiente, 79 (julic-agosto
1980): 3536,
=El picars. Avenluras y des-
veniuras de Lucas Marafa, de
Fernando Fernan Gémez.
Vuelta a la edad de oro-, Ja-
vier Vallgjo, 93 (noviembre-di-
ciembre 1892): 34-35.

Alvarez Blanco, German
«Victoria Vera y la sonrisa de
la historia=, Javier Villdn, 17
{lebrero 1285): 5. .
«Dobles pargjas. Conlesiones
masculinas en el vestuario de
tenis», Lola Santa-Cruz, 37
(octubre 1986): 42-43,

Alvarez M., Hugo
«De machos y hembras, de
Hugo Alvarez M., en la Sala
Arlea. Declaracidn de princi-

pios«, Carlos Cuadros, 89
(marzo-abril 1992): 46.
«Geometria dramdtica, de Hu-
go ﬁllzﬂl‘&! M., &n la Sala Ar-
tea. Angulos perdidos=, Car-
los Cuadros, 93 (noviembre-
diciembra 1992): 54,

Alvarez-Ossorio, Pedro

=Flasch de Esperpento la bri-
llantez ajada del cabaretw,
Juan Cobos Wilkins, 19 (abril
1985): 43.

«Para un paclo entre el poder
y los creadores: Encuestas, 6.
%adam (verano 19835): 21-

«Don Juan, de Eapa:i:uno. &l
mite que no cesa-, Juan Co-
bos Wilkins, 29 (febrero
1986): 28-29.

«G.AT.: El hombre que murid
enla fra.Un debate en va-
nae, lia Gémez, 7T (mar-
zo-abril 1980): 55.

«La casa de Bernarda Alba,
de Garcia Lorca, en el CAT.
El realisme mas purg-, Rosa-
lla Gdmez, 90 (mayo-junio
1992): 42-43.

«Mérnda. Todos los milos, el
mita=, Francisco Mufoz Ra-
mirez, 92 (sepliembre-octubre
1992): 42-43.

Alvarez Pousa, Luis

«La larga travesia hasta ol
Centro Dramatico Galegow,
Gustavo Luca de Tena, 7
(abril 1884): 36-37.

Alvarez Quintero, Joaquin y
Serafin

«Las de Cafn, de los Alvarez
Quintero, por el C.A.T. Instan-
{Aneas viradas a sepia=, Ro-
salia Gomez, 83 (marzo-abril
1991): 74-75.

Alvaro, Francisco

«Libros. El espectador  la efi-
tica: El teatro en Espafia en
1982, de Francisco Alvaraw,
Angelina Guerrero de Bobadi-
lia, 3 (diciembre 1983): 29.
«Libros. El espectador v la cri-
lica. El tealro en Espafa en
1983, de Francisco Alvaros,
Angelina Guerrero de Bobadi-
lla, 16 (enero 1985): 58.

Alviz, Jesus

«Centro Dramatico de Extre-

madura. De una leyenda ne-

Era. a una esperanza-, Jose
uis Vicente Mosguele, 18

{marzo 1985): 29-31.

«Jesls Alviz: ‘Me siento tan
oco  extremeno...'s, José
uis Vicente Mosquete, 18

(marzo 1985): 30-31.
«El erimen de D. Benito, ni

panfleto, ni folklore=, José

Luis Vicente Mosquete, 20
(mayo 1985): 43-45.

aLibros. Inds Maria Calderdn,
virgen y mdriir. 2Santa?, de
Jests Alvize, Angelina Gue-
rraro de Bobadilla, 24 (sep-
tiembre 1985): 61.
«Los dramaturgos. Escrito pa-
ra los ochenta=, 82 (enero-fe-
brero 1991): 58-65.

Allen, Jim

«Gran Bretafia. La sombra de
la cansura=, Nicolds Sola, 42
{marzo 1987): 58-58.

Allen, Woody

sLibros. La bombilia iw figta,
dea Woody Allens, elina
Guerrero de Bobadilla, 17 (fe-
brero 1985): 58.

=Woody Allen en el Pais Vas-
co=, Pedro Barea, 40 (enero
1987): 47-48. i
«Woody Allen, en i

fios de un seductor atclondra-
do=, Gonzalo Pérez de Ola-
guer, 41 (lebrero 1987): 2021,
«No te bebas el agua: La Tra-
pera y el humor de Woody
Allen=, Juan Zapater, 69 (junio
1989): 34.

Amado, J

a
-Em.sil:wgi teatro descubre a
Jorge Amadoe, Carmelinda
Guimaries, 24 (sepliembre
1985): 57-58.

Ama_gnuu. Ushio
«Varano de Barcelona: el

Grec remonta vuelo», Santia-
go Fondevila, 46-47 (julio-
agosto 1987): 15-16.

Amends, Montsa

«Paisaje intermitente de la es-
cenocgralia espafola: Seis es-
cencgrafos en lomo a una
mesa=, 14. cuadermos (mayo
1986): 28-46.

= Paisaja intermitente de la es-
cenogralia espafiola: Censo
incompleto de escendgralos
espafoles», 14. cuademos
(mayo 1986): 47-T1.

« Amends-Prunés-Briansd:
Escenografia y coreagratia al
detalle«, Gonzalo Perez de
Ola 1;95,1?4-35 {julic-agosto
1 = 8-11.

=Dagoll-Dagom ..asi nace un
musical: Mﬂdeo: Paso a
paso, nota a nota. Escencgra-
fia: Montse Amends e |sidre
Prunés, un Japdn de opere-
ta=, 18. cuadernos (noviem-
bre 1986); 46-49,

=La punzante ironia de Joan
Cliver-, Gonzalo Pérez dea
Olaguer, 42 (marzo 1987): 18-
20.

«Los escendgralos», B2 (ene-
ro-febrero 1891): 81-83.
«Flor da nit, de Dagol-Da-
gom, en el Victoria. Un musi-
cal de ley=, Joan Abellan, 91
{juli-agosto 1992): 6-12.
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Amestoy, Ignacio
«Libros, Dionisio, una pasidn
espariola, de Ignacic Ames-
toys=, Angelina Guerero de
Eg‘n&diﬂa. 3 (diciembre 1983):

«lgnacio Amestoy: 'Cambiar
&l gabinete por &l escenaria’s,
10-11 (julic-agosto 1984); 54,
~Dofia Elvira, imaginate... La
tragedia de Euskadis, Pedro
Barea, 323 (junio 1986): 20-22.
=|gnacio Amestoy: implacable
hijo prodigo=, José Luis Vi-
cenle Mosguete, 33 (junio
1986): 22-24.,
«Geroa/Amestoy.  Historia,
suefo y herejia en Durango-,
Pedrc Barea, 70-T1 (julip-
aEnm 1989): 52-54.
«Los dramaturgos. Escrito pa-
ra los ochenta», B2 (enaro-fa-
brero 1991): 58-65.

Amich, Jorge
-rme aner montaje de La
La pardlisis de la de-
suapﬂmnza- Juan Abeleira,

79 (julic-agosto 1990): 41,

.nm:km\-am del

«Alvaro del Amo: ‘La autenfici-
dad de Ia fritanga’s, 10-11 (ju-
lic-agosio 1984): 51-52.
«Gaografia: la racia de
no lamarse Rainer Wemer del
Amo=, Anfonio Femandez Le-
ra, 1?:rabraro1035j g9-12.
«Lib , de

ros.
Alvaro del Amos, Angﬂima
Guerrero de Bcbmua 17 (fe-
brero 1985): 58.
«Motor, de Alvaro del Amo.
Divertimiento no aplo para

melifluos=, Antonio Ferndn-
d;: El;wa' 53 (febrero 1988):
13-15.

«Los dramaturgos. Escrito pa-
ra los ochenta-, B2 (enero-fe-
brero 1991): 58-65, )
~Beckettiana. cuatro piezas
breves del autor irlandés.
Igual que Escila y Caribdis=,
uwan Abeleira, B3 (marzo-abril
1991): 34-35.
=La emocidn, de Alvaro del
Amg, en la Sala Olimpia. Frios
parlamentos filosdlicos«, Lola
Santa-Cruz, 90 (mayo-junio
1992): 34-35. ¢
=Libros. La emocidn. Lenguas
de gato, de Alvaro del Amon,
M del Carmen Sdnchez y Je-
rénimo Lopez Mozo, 92 (sep-
tiembre-ociubre 1992): 144,

Amords Riguelme, Angel
wEscritura reciente. Pa

de amor y muerte, de Angel
Amorés Riguelmes, 14 (no-
viembre 1984): 42,

Ana Belén

«Todas las mujeres de Ber-
narda Alba=, Lola Santa-Cruz,

15 (diciembre 1984): 5-9,
=Ana Belén, mas ally de su
nombreas=, Lola Santa-Cruz, 75
(diciembra 1989): 40-43.

Ana, Hugo de
=Cenerentola, Elisir, Tannhiu-
sery Werther. Buen final de la
temporada licelsta-, Merch
Saumell, 92 (septiembre-octu-
bre 1992): 158-160.

Andersen, Bibi
=Mo la toquéis... asi es la Bi-
bi=, José Luis Vicenle Mos-
queta, 21 (junio 1985): 5.

Andaerson, Laurie
=Emply Places, especliculo
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merario operisticas=, Mercé
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(junio 1984): 34-35.
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uasta de sefloritas, la
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Antcine, André
«Direclores de escena: La
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1987): 28-33.
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testimonios. Antonio  Antdn
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Péraz Coterillo, 25. cuadarnos
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Pepa Rubio, en calzancilloss,
José Maria del Moral, 68 (ma-
yo 1989): 28-29,

Antanez, Marcelli
»La Fura dals Baus: Ser lure-
ro es casi una experiencia
mistica=, Santiage Fondevila,
%.amdernns {junio 1988):
-31.
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«la abuela echa humo, de
Ralael Mendizdbal, en el Co-
mico. Dominios de Rafaelaw,
Sofia Florez, B3 (marzo-abril
1991); 41.

Aranda Vizeaino, Vicente
«Escritura reciente. Una ven-
tana sin luz, de Vicente Aran-
da Vizcainow, Angelina Gue-
mero de Bobadila, 19 (abril
1985): 61.

Araujo, Graciela
«Una confra una, anfagonis-
mos de Maria Estuardos, An-
tonio Rodriguez de Anca, 30
(marzo 1986): 23-24,

Araujo, Luis
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piscinas, perros y piramidess,
Juanjo Guerenabarrena, 29
{rehrem IQBEJ 25-26.
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vara. Nuevas aventuras del
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Flarez, 92 (septiembre-octu-
bre 1992): 56-59.
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ue vino del fric=, Juan Carlos

2 ce, 29 (lebrero 1986): 20-
1

«Mucho mas que una prome-

sa=, José Luis Alonso de San-

tos, 29 (febrero 1986): 21.

Archer, Julie
«Bob Wilson. The Knee Plays,
las bisagras de The CIVIL
warS: Mombres propioss=, 7.
m}{aﬁmnus {septiembre 1985):
47,

Arendt, Erich
«Clasicos reinter
52 (enero 1988): 63.

Ares, Marisa
I-;Mar}sa Ar%sl; 'Fruancamenle.
oraria’s, 10-11 (julic-agosto
1984): 51,
=Marisa Ares y Seca:
desde la retaguardias=, Anto-
nio Fernandez Lera, 32 (mayo
1986); 18-19
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ra los mhunlaa 52 {anam—lu-
brero 1981): 58-6
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«Penl. Yuyachkani: de la son-

etadoss,
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Espinosa Dﬂﬂlngfuaz 38 (no-
viembre 1986): 5

Argiielles, Avelina

=Cuandg Brechl y Waill mira-
ban a América. Carme Sansa
y Avelina Arglelles=, J. A., 36
(septiembre 1986): 26-29.
«Catdlogo de existencias.
Avelina Arglelles=, Gilbero
Ruiz-Lang, 76 (enero-febrero
1980); 115-116.

Arias, Alfredo

« Alfredo Arias dirige & C.0.N.
de Auberviliers=, Didier Me-
reuze, 30 (marzo 1986): 50-
51.

«Alfredo Aras enciende todas
las luces de Valle=, Moisés
Pérez Coterillo, 54 (marzo
1988): 4-6.

«Alfredo Anas: reencuentro
con la lengua castellanas,
Sanfiago Fondevila, 54 (mar-
zo 1988): 7-8.

«Diaz Zamora: "El Centro Dra-
miético debe ser una platafor-
ma'=, Anfonio Fernandez Le-
ra, 54 (marzo 1988): 9-13.
«Directoras ibercamericanos
en Europa: Allredo Arias: ‘La
carne del teatro son las lagri-
mas, la risa, la emocidn's,
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B=-15.

aDirectores ibaroameancanos
en Europa: Alfredo Arias, Un
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nigua Darzacg, 31. cuadernos
(marzo 1988): 16-23
sDirectores iberoamericanos
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de Alfredo Arias=, 31. cuader-
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50-52
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25.

«Paris: dos obras de Copi. La
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Arias, José Manuel

~Las fres gracias, palmeras,
piscinas, perros y piramidess,

Juanjo Guerenabarrena, 29
{febrera 1986): 25-26.

Arias de Cossio, Ana Maria
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mo Lopez Mozo, 89 (marzo-
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vera. Muevas aventuras del
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to=, Ma sa Badlau. 4 (enero
1984):

Arroyo, Eduardo
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1987): 47-48.
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dez Lera, 21 (junio 1985): 29,
=Robert Ashley: Afalanta
{Acts of God). Drama y miisi-
ca desde un platillo volanies,
Antonio Fern Lera , 36
(septiembre 1986); 8.

Asquerino, Maria
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35-36
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{enero 1987): 38-39.

Athayde, Roberto
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1984): 20-21.
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te=, Juan Carlos Arce, 18
(marzo 1985): 35.

«\enezuela: Esthar Plaza s
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Silvas, José Antonio Rial, 33
(junio 1986): 59-60.

Aub, Max
=E| teatro del exilio espafiol
an Méxicos, José Monledn, 1
(octubre 1983): 4.
«El exilio en el retrovisors,
Juan Carlos Arce, 4 (enero
1884): 19,
«Francia. Cuando el teatro flo-
rece en la periferia», Didier
Mérauze, (mayo 1989):
50-52.

Aurelio, Marcio
~Brasil. Entre las nuevas for-
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Carmelinda Guimardes, 45
{junic 1987): 58-59.

«Brasil. Heiner Miller, en Rio
Yy Sao Paulo=, Carmelinda
Guimardes, 49 (octubre
1987): 66,

Austen, Steve
«Tealro holandés, escenario
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landés de teatro. Con Steve
Austen, al servicio de la infor-
macione=, 22, cuadernos (mar-
Zo 1987): 64-66.

Avila, Maria de
«Mérida. Treinta y cinco dias,
treinta y cinco mil
rese, Luis Angel Ruiz de Go-
?;g‘ué. 36 (septiembre 1986):

Avilez, Carlos
=Portugal. El nesgo y el éxito
de Hamiet«, Carlos o, 46-
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«Portugal. Una demora bien
recompensadas«, Carlos Por-
10, 53 (lebrero 1988): 55-56.

Ayckbourn, Alan
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Lola Santa-Cruz, 52 (enero
1988): 44-45,

Ayesa, Guillermo
«Acciin: Feliz acomtecimiento.
La furiosa criatura=, Pedro Ba-
%a. T7T (marzo-abril 1990); 52-

Azama, Michel )
«Un oratorio de pesadilla=,
Daniel Sarasola, 87 (noviem-
bre-diciembre 1991): 46-48,
«Francia. Azlecas. Las crue-
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ne Sadowska-Guillon, 90 (ma-
yo-junio 159%2): 98-100.
sJuego de amor y de es
ranzaw, Iréne S-Eﬂowskﬂ—djl.lel:
Hon, 24. textos (noviembre-di-
ciembre 1992); /-17.

«Obras de Michel Azamas,
24, textos (noviembre-diciem-
bre 1992): 19.
Aztecas, Michel Azama, 24.
textos (noviembre-diciembre
1992): 21-131,

Azcona, Rafael

«Libros. Don Quijote (Frag-
mentos de un discurso lea-
tral), de Rafael Azcona y Mau-
ricio Scaparro, y Don Guijote,
de Mijail A. Bulgakov. Los Qui-
jotes de Expo’S2=, M! del Car-
men Sanchez y Jerdnimo Lo-
pez Mozo, 93 (noviembre-di-
ciembre 1992): 138.

Azor, lleana )
«Libros. Origen y presencia
del teatro en nuestra ;
de lleana Azore, Maria del

Carmen Sdnchez y Jerdnimo
Lépez Mozo, T4 (noviembre

1989): 65.

Azparren Giménez, Leonardo
aLibros, Teatro en crisis, de
Leonardo Azparren Gimé-
nez=, Carlos Espinosa Do-
miﬁu&:. 60 (septiembre
1088): 65.

Azpilicueta, Jaime

«Maria Asquering, una ‘dura’
de emocicnes», Lola

Santa-Cruz, 36 (septiembra

1986): 32-34.

«La belleza del diablo en el

paralso con mosica=, Pedro

Barea, 36 (septiembre 1886):

35-36.

=Cuando yo era nifla... Victi-

mas que no Son inocentass,

Rosalia Gomez, 55 (abril

1988): 45.

Azzﬂ(.:pardi Lydia
asc y Lydia Azzo-

pardi, danza romantica=, Joan
Abellan, 31 (abril 1986): 21.
«Primavera de la danza en
Catalufia», Maryse Badiou, 44
{mayo 1887): 29-30.

«El Réguiem de Verdi: cuerpo
ac enlr-? dwms: 4:.rE rl?‘i'lun.r-
tos», Maryse Badiou, unio
1987): 10-11.
«Galabart-Azzopardi. Bal-
monfe: carca del ruedo, lejos
del folklore=, Maryse Badiou,
63 (diciembre 1988): 19-21.
«Olimpic de les Ars: Kaalon
Kaakon. La gran pirueta de
Pandora=, Maryse iou, 82
{2 tiembre-octubre  1882):

4-26,

Bablé, José
«Los titeres de La Tia Norca:
la vida en un hilo», Juan Co-
bos Wilkins, 28 (enero 1986):
38-40

-Cma{zﬁn die madera=, Rosa-
lia Gomez, T8 (mayo-junio
1990); 150-154.

Bada, Ricardo
=Ars Sonora. De la radio con-
siderada come una de las Be-
llas Ares=, Anlonio Fermdn-
dez Lera, 66 (marzo 1989):
45-47,

Badiou, Maryse
sLibros. L'Ombva i la Manone-
ia o les Figures dels Déus, de
Maryse Badiou=, Maria del
Carmen Sanchez y Jeronimo

Lopez Moza, T0-T1 (julio-
agosto 1989): 114,

Baena, Angel
« Teatro de la Pantomima, una
apuesta por la sonrisas, Ao-
salia Gémez, 62 (noviembra
1988): 33-34,

Baillon, Jacques
w=Assumpla Sema, el angel
vigjero=, Joan Castells | Altirri-
ba, 53 (febrero 1988): 36-38.

Bnli];g, Jm-crfslnrhu
sFrancia. Aquella caja famo-
saw=, Didier Mareuze, 92 (sep-

liembre-octubre 1992); 121,

Baixas, Joan
«Fara un pacto entre el poder
y los creadores: Encuestas», 6.
cuadernos (verano 1985): 21-
40
~Arbol tembloroso, de Joan
Baixas, en la Sala Olimpia. Un
cuento australiano=, Pedro
Valiente, 88 (enero-febrero
1992): 36.

Balossini, Patricla
«Madrid: la danza, en lodos
los escenarioss, Juanjo Gue-
r‘ezr\?.garrma 45 (junio 1987):

Balsaera del Pino, Ralael
«Libros. Agora silenciosa, de
Rafael Balsera del Pino=, An-
gzlzna Guerrero de Bobadilla,

{septiembre 1987): 68-69.

Ballester, Alexandre
«Foc colgat, de Alexandre Ba-
llester. Rascoldo entre las ce-
nizas=, Gabriel Sabrafin, 84
(mayo-junio 1991); 51.

Ballaster, Marceala
=Pequeflo leairo: montaje de
una esquizofrenia=, Alicia Bo-
nachera, 42 (marzo 1987): 29.

Ballesteros, Anxel A.
=Xogos de damas: humor, iro-
nia y esperpentos, Gustavo
Luca de Tena, 46-47 (julio-
agosio 1987): 77-78.

Ballesteros, Emilio
«Libros. Ei kiosco ‘e Benito,
de Emilio Ballesterose, 0 (ve-
rano 1983): 23.

Ballesteros, Maria Paz
«Maria Paz Ballesteros: esta
otra Fedra-, Miguel Baydn,
10-11 (julic-agosto 1984): 10-
1.

sArgenting. La temporada
riefla de Ricard Salvats,
ria Victoria Oliva, 43 (abril

1987): 55-56,

=Maria Paz Ballesteros: mo-

delada en la lucha y los silen-

cios=, Lola Santa-Cruz, 44

(mayo 1987): 35-41.
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~El candidato de Dios. Croni-
ca de una muerte provocadas,
Maria Victaria Oliva, 51 (di-
ciembre 1987); 53-54.
wLin milidn una rosa, de-
but de Maria Luisa Luca de
Tena. Dinero versus élica-,
Lola Santa-Cruz, 81 (noviem-
bre-diciembre 18990): 24-25.
«Celos del aire, de José Ld-
pez Rubio, en el Centro Cultu-
ral de la Villa, Pasiones color
pastel», Emilio Lopez Leiva,
83 (marzg-abril 1991): 40.

Bambrilla, Radl
=Caracas: Congreso de dra-
maiurgia. Cambio de folio en
la escritura ibarcamericana.
Turno de palabra=, 91 (julio-
agosto 1982): 83-95.

Banu, Georges

sLibros. Lactewr qui ne re-
vient pas, de Georges Banus,
Angelina Guerrero de Bobadi-
Ha, 36 (sepliembre 19886): 61.
sLibros. Mémories du thedtre,
de Georges Banue, Carlos
Espinosa, 54 (marzo 1988);
66

«Libras, Pater Brook: De Ti-
mon d'Athénes a La fempéle,
de Georges Banu. Testimonio
de un ciclo ejemplars, Iréne
Sadowska-Guillon, 88 {enero-
febrero 1932): 130.

Barba, Eugenio
=Libros. Las Mas flotanis, da
Eugenio Barba-, Angelina
Guerrero de Bobadilla, 1 (oc-
tubre 1983): 26.
«Cabezas de cartel: Eu%%llh
Barba=, 13 (octubra 1 J:
42,
=Eugenio Barba: ser negro,
judin, argeling...», Antonio
Femandez Lera, 21 (junio
1985): 26-27.
=Barba: & papel de la mujer
en el teatro=, Beatriz lacovie-
flo, 43 (abril 1987): 61,
«Sitges. Entre el cambio y la
continuidad=, Carlos Esping-
sa Dominguez, 56 (mayo
1988): 28.
«Libros. Anatomia del acler,

da Eugenio Barba y Nicola
Saverese-, Carlos Espinosa,
58-59 (julic-agosto 1988):
114,

Barba, Lourdes

«L@ primera da la clase, una
historia de anladada_s-?%)scw
Cortés, 58-59 (julio-agosto
1988): 52-53.

«Passiy, de Francesc Luc-
chetti, en & 5.A.T. Recordan-
do los cincuentas, Cristina
Hermandez, B8 (enero-febrero
1992): 45,

Barbero, Joan
«20 x 20. Un amor veinteafie-
o elevado... a escenax, Cris-
tina Hemdandez, 76 (enero-le-
brero 1990): 33.

Barbieri, Francisco Asenjo
«Zarzuela; El primer aciero
da [a temporadas=, David Cue-
vas, 2 (noviembre 1983): 13.
«Almagro. Grandes esperan-
zas para un clisico de quince
afios-, Pedro Valiente, 92
(septiembre-octubre  1982):
46-51. )
«Barbier, Ravel, Coria, Dani-
zetti y Verdi, en Madrid. Zar-
zuela en La Vaguada, dpera
en La Zarzuelar, José Luis
Télez, 92 (sapliembre-octu-
bre 1992): 154-157.

Barbileri, Toméas Asenjo
«Chorizos y Pofacos ..De
cuando el teatro suscitaba pa-
siones=, José Luis Vicenle
Mosquete, 16 (enero 1985):
23-26.

Barcala, Maria

«La maravilosa historia de...
Marly, colegiala o actrize,
Gustavo Luca de Tena, 34-35
(julic-agosto 1986): 35-36.

=Maria Barcala sobre el teja-
do de zinc de Marly», Gustavo
Luca de Tena, 34-35 (julio-

ag:mu 1986): 36-37,
« leatro do Atlantico: cuareto

para dos amanies difuntoss,
Guslavo Luca de Tena, 53 (fe-
brero 1888): 30-31.

Barceld, Manel
=Intento de clasificacién. Dra-
mas para un solo actors,
Maryse Badiou, 6 (marzo
1984): 20-21.
«Manel Barceld, un actor en
primera personas, Carlos Es-
pinosa Dominguez, 51 (di-
ciembra 1887): 36-37.

Barcena, Dorotea
=Mulieribus, La reflaxidn de
tres mujeres sobra la mujers,
Gustavo Luca de Tena, 51 (di-
ciambre 1987): 26-27.
«Muflieribus, Un montaja en-
tre Galicia y Portugals, Gusta-
vo Luca de Tena, 51 (diciem-
bre 1987): 27-28.
«Muevo cambio en e Ceniro
Dramatico Galego=, Gustavo
Luca de Tena, 56 (mayo
1988): 41.

Bardem, Juan Antonio
«Con Valle-Incldn en el Café
Colén: Las estélicas de Valle-
Inclan=, 3. cuadernos (marzo
1085): 39-56.

Bardi, Patricia
«Madrid: la danza, en lodos
los escenarios», Juanjo Gue-

renabarrena, 45 (junio 1987):
12-15,

Barea, Ramoan

«Karraka: Retrete Okupado.
Soledad y escalologia», Pe-
dro Barea, 54 (marzo 1988):
25-30.

«Euskadi-Euskadi. Karraka:
humar y critica para el Pais
Vascow, Esteban Tomes, 73
(octubre 1989): 29-31.

Bargalld, Juan
slibros. Samuel Beckett:
labra y silencio, de Juan Bar-
galld y Francisco Garcia Tor-
fosa=, M' del Carmen Sén-
chez y Jerdnimo Lopez Mozo,
81 (julic-agosto 1982): 89,

Barriello, Adriana
«Valladolid. Ante la perspecti-
va de un futuro inclertos, Car-
los Espinosa Dominguez, 57
(junio 1988): 14-15.

Barker, Howard
«Gran Bretafa, Pensando cla-
ramenta=, John London, 80
(mayo-junio 1992): 111-112.

Barnes, Djunad o ot
« E] bosque de la nocha, estre-
no mundial de La pajarila de
papel. Metdloras como espa-
dase=, Belén G ul, 79 (ju-
lic-agosto 1990): 40.

Bard, Amparo
«Leticia, de Peter Shaffer, en
el Marguina. La casa como
escenanow, Carlos Cuadros,
88 (enero-febrero 1982): 28-
28.

Barrajén, Jesus
«Libros. La podtica de Fran-
cisco Nieva, de Jests Barra-
jone, J. M. del Moral, 53 (le-
brero 1988): 66.

Barreda, Angel
=Pramios Tealro Espafiols,
José Maria del Moral, 55 (abril
1988): 32.

Barrera Maraver, Antonio
wLibros. Cronicas del genaro
chico y de un Madrid divertido,
de Antonio Barrera Maravers,
Angelina Guerero de Bobadi-

lla, 7 (abril 1984): 45,

Barta, Fernando
=Calibdn, da Elpm La Delicio-
sa Royala. ensuefio del
aborigen=, José Henriguez,
91 (julio-agosto 1992): 27.

Bartis, Ricardo
«Argenting. Hamiel, o la sedi-
cidn saludable~, Olga Cosen-
ting, 93 (noviembre-diciembre
1992): 110-113.

Barton, John - Ghd
=Shakespaara, an y 3
jov en el F.LT. Clasicos en su
tinta», Gerardo Fermnandez, 84
{mayo-junio 1991); 88-80.

Barz, Paul
«Cena con clavicémbalos,
Cristina Hermandez, 79 (julio-
agosto 1990): 47,

Basterretxea, Méstor
«Woody Allen en el Pais Vas-
coe, Pedro Barea, 40 (enero
1987); 47-48.

Basios, Jean-Claude
«Bastos; contrabandos con
Lorcas, Jaume Melendres, 54
{marzo 1988): 56-57.

Basurto, Luis G. _
«El candidato de Dips. Croni-
ca de una muerte provocada»,
Marfa Victoria Oliva, 51 (di-
ciembre 1987): 53-54,

Batlle | Gordd, Raman
=Libros. Quinze anys de tea-
tre Catald. Els Teatres Romea
i Novetals de 1917 a 1932, de
Ramadn Batlle | Gordde, Ange-
lina Guerrero de Bobadilla, 20
{mayo 1985): 58.

Battistelli, Glorgio .
«Experimantum mund, ﬁlona*
rog hasta la osadia», Miguel
Romero Esteo, 49 (octubre
1987): 27-28.

Bausch, Pina
«Heura Dansa: De Pina
Bausch al Mediterraneo=, An-
tonio Ferndndez Lera, 14 (no-
viernbre 1984): 18-20.
«El leatro-danza se llama Pi-
na Bausche, Jordi Coca, 25
(octubre 1985): 13-16,
«1980=, Antonio Ferndndez
Lera, 25 (octubre masf; 14,
«Café Miller=, Antonio Fer-
nandez Lera, 25 (oclubre
1985): 15. )
«|V Memorial Regas, rigor y
calidad=, Gonzalo Pérez de
Ciéaguar. 25 (oclubre 1985):
|

«Pina Bausch. Del acuario al
ggsiﬂrtﬂ-, 49 (octubre 1987):

«fAlemania (F), Pina Bausch,
el grito intuitivo de un paisaje
ngﬁnr.., Maryse Badgﬁlsg?
(junio 1988): 7.

«Libros. Pina Bausch. Histoi-
res de thédire dansa, de Rai-
mund Hoghe«, Carlos Esping-
ga, 57 (junio 1988): 66. i
aLibros. Pina Bausch, de Rai-
mundo . Un esfuerzo
modélico-, Carlos Espinosa
Dominguez, 58-59 (julic-agos-
to 1988): 115.

«Wuppertal: Palermo Paler-
mo, del Tanztheater. El Sur
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sedujo a Pina Bausch», San-
tiago Fondevila, T9 (julio-
o 1920): 106-107.

gran teatro del mundo-, 82
(enero-febrero 1991): B4-BO.
=El Madrid de Pina Bausch:
Un paramo hechizados, Leo-
netta Bentivoglio, 87 (noviem-
bre-diciernbre 1891): 8-11.
«Diglogande  con Pina
Bausch: 'Es mas imporanta
mirar a la gente por [a calle
que ir a ver un ballet's, Leo-
netta Bentivoglio, 87 {noviem-
bre-diciembre 1991): 12-21.
«Los especliculos de Pina
Bausch-, Leonetta Benlivo-
glia, 87 (noviembre-diciembre
1991): 22-45.
«||| Festival de Otofio. Estre-
flas sin brillo=, Julio Bravo, B8
{enero-febrera  1982): 138-
143,

Bautista, Aurora
=Las salvajes en Puente San
Gil, Una vieja histora de palpi-
tante rebeldia~, José Luis Vi-
cenle Mosquate, S0 (noviem-
bre 1987): 9-10.

Bayen, Bruno
«Francia. La cartelera de Pa-
ris, al rojo vivos, Didier Mé-
reuze, (enero-febrera
1991): 137-140,

Bayona, Pilar
«Todas las mujeres de Ber-
narda Alba=, Lola Santa-Cruz,
15 (diciembre 1384): 5-9.

Beaumarchais, Pierre Agustin
Caron de
«Francia. Beaumarchais: la
comedia de la historias, Jacin-
to Soriano, 45 (junio 1887):
52-53.
=Las bodas de Figaro. El Liu-
re cuenla su crisis con Beau-
marchais», Gonzalo Pérez de
O}I_aguar. 66 (marzo 19849): 15-
1

«Fabia Puigserver. como una
declaracidn de principioss,
Gonzalo Pérez de Olaguer, 66
{marzo 1989): 17-18.
wfAlmagro. Grandes esperan-
zas para un clasico de guince
afios=, Pedro Valiente, 92
{septiembre-octubre 1992}
46-51.

Beck, Julidn
aliving Becks,
1985): 64.

Beckett, Samuel
«Prebélico Beckelts, Lola

Santa-Cruz, 5 (febrero 1984):
20-21.

«|rtento da clasificacion. Dra-
mas para un solo actors,
Maryse Badiou, & (marzo
1984): 20-21.

25 (oclubre

-Eed:atuaﬁl capitulacién hu-
Manas a Antonia Rodri-
guab Gaga 7 (abril 1984):

«haratén Backett an &l Circu-
lo de Bellas Arles=, Félix Po-
blacién, 19 (abril 1985): 35-37.
«5i Godot fuera E. T.», Joan-
Antén Benach, 22-23 (julio-
a?nsl.u 1985): 56-57.

alia. Una nueva genaracidn
Blm paso«, Oliviero Ponle di

no, 43 (abril 1987): 49-52.
-Pa.l'abms y musica. Beckett
pone la partitura de la danza»,
Joan-Antdn Benach, S0 (no-
viembra 1987); 23-25.
«EsCenaros d;‘;a raﬂﬁaa:{la

imentacién en ro

ram de Samuel Bec-
kett=, Marla Anlonia Rodri-
guez Gago, 37. cuadernos
{noviembre 1988): 28-37.
«Escdndalo en la Comédie
Francaise=, Didier Méreuze,
65 (febrero 1989): 59.
wdrs Sonora. De la radio con-
siderada como una de las Be-
llas Artess«, Antonio Fermndn-
dez Lera, 66 (marzo 1989):
45-47.
=La sala Beckett: un teatro y
una filosofia», Maryse Badiou,
67 (abril 1969): 40-41,

whercier y Camiars, Santi
Fandewila, 67 (abril 1939}
45,

«Hecordando a Samuel Bec-
kett, Antonia Rodriguez Ga-
76 (enero-febrero 1990):

«Final de trayectos, José San-
chis Sinisterra, 76 (enero-le-
brero 1990): 46-48.
«La Gabia reestrena, tras diez
anns Fmame partida, El ver-

bo indtils, ina Vega, 78
:ma nu:n ) 41.

Mana Teatre. Beckett

Iltu H:\ﬂa Mel Diago, B0 (sep-
tiembre-octubre 1 U:l'. 75,
«hMemarial Beckett. La marca
indeleble del viejo irandéss,
Maryse Badiou, 81 (noviem-

bf&-dlﬂlﬂmbl’ﬁ ‘I'EIEIIJ} 2-33.
fifa, de Samuel Bec-
ks‘t‘t voces de la sole-

dad~, Regina Vega, B2 (ene-
ro-febrero 1991): 112,
«Becketliana: cualro piezas
breves del autor irlandes.
‘lPuaJ que Escila y Canbdis»,
uan Abeleira, 83 {marzo-ahnl
1991): 34-35.
«Broza, sobra laxtos do Bec-
kett, por El Desvén, de Valen-
cia, La arasca es simien-
ta=, MNel nago B3 (marzo-
abril 1991): 70.
«frgentina. Mo todos los dn-
geles tienen alass, Co-
sentino, 87 (noviembre-di-
ciembra 1991): 117-119,
«(Gran Bretafa. De estrenos y

olras decepciones=, John
London, 88 (marzo-abril
1952): 126-128.

«lll Festival Iberoamericano
de Teatro. Bogota: luces en la
oscuridad=, Jorge Manuel
E‘:ga 81 (julio-agosto 1992):

«Sevilla: Expo'92. Godol vino

de Irlanda=-, Rosalia Gomesz,

g! :mpﬂiemhra—oct-.lbm 1982):
i.

uar, Gustavo Adolfo
ama 91, Presente y futuro
del teairo flamenco=, Hosalia
Gémez, BT (noviembre-di-
ciembre 1991); 68-69

Béjart, Maurice
«Los platos fuertes dal IV Fes-
tival da Otofio=, Maria Victoria
Oliva, 48 (septiembre 1987):
28-30.
«La reaparicidn de Béjaris, 49
{octubre 1987): 80.

um der Ring, el Bé-
mringulel en Barce . Ani=
llos concéntricos=, Carlos Mu-

rias Vila, 88 :enero—lﬂbmm
1992): 146-147.

Belart, Antonlo
«Teatre Condal de Barcelona,
La melodia placentera del re-
cuerdos=, Santiago Fondevila,
BT (abril 1989): 14-16.

Eﬂlast&gu} Maribel
«Orain: Modighian. Un oul-s-
der desesperado=, Pedro Ba-
rea, 7T (marzo-abnl 1990): 53-
54

«Versidn eusquera de [a obra
de Lilian Hellman, Children's
hour. La desnudez del senti-
miento», Pedro Barea, 80
(septiembre-octubre  1990):
a2

«Arfagnan, sobre Dumas,
por &l grupo Orain de San Se-
bastian. Un bromazo de capa

espada», Pedro Barea, 89
rarza-abrl 1992): 56

Belbel, Sergi
«Fallados los premios Mar-
qués de Bradomine=, 28 (enaro

1986); 37.
«El Marqués de Bradomin,
entre Gide y Virginia Woll=,
Julie Rodriguez Blanco, 36

(septiambre 1986): 47.

-Lnbu'aa AG/VW. Caleidosco-
y faros de hoy, de Sergi
a{b-el- Angelina uerrero de
Bobadilla, 38 {noviembrea

1986): 60.
aMinim-mal show: risuefias
maldades de Gorriz y Belbel«,
Joan-Antdn Benach, 46-47

(julic-agosto 1987): 68-70.
«(ipera. Palabra, misica, mo-
vlmmwﬂagcanmn-. GM., B4
(eners 1 ): 11-1

«En companyla dabisme,
Sergi Belbel, el impacto de
una esparanza-, Rafasl Du-
ran i Domenge, 65 (febrero
1988): 21-24. )
«Sergi Belbel: una revelacidn
entra la palabra y ol gestos,
Josep Maria Beneli i Jormnet,
65 (febrero 1989): 23.

=Eisa Schneider en el Centra
Dramatic. En las fronteras de
un lengu propio=, Marysa
Eaﬁlou?ﬁggiabmm 1989): 24-

Clbas de Pilar Alba y Banal y
Jornel. Teatro breve en la Sa-
la Becl:art- Maryse Badiou,

an—IIurlho 1900): 40.

e{_gj bel, autor y director

am Un talamo sin es-
Imna:- ina Wi 79 (ju-
Im—ﬂguam?g‘iﬂ ’-;Ega
«Los dramaturgos. Escrito pa-
ra los ochentas, 82 (enero-fe-
brero 1991): 58-65,
«Sergi Belbel; "Creo en al pro-
¢eso, no en la preconcep-
cidn'=, Sofia Fidrez, 83 (mar-
zo-abnl 1991): 47,
«Un modelo de literatura dra-
mdtica para los noventas=, En-
ric Gallén, 17. lexios [sepliem-
br&-uclubra 1891): 912,
=Sergi Belbel. (Biografia y ra-
bajos teatrales)=, 17. texios
{saptiembre-octubre  1991):

13-15.

Caricias, Sergi Belbel, 17. fax-
tos :sa fiembre-octubre

1881); 17-7
Elsa Sc.l‘rna.ldar Sergi Belbel,
17. textos (sepliembre-octu-
bre 1991): 81-137.

«Carfcies, de Sergi Belbel, en
el Teatre Romea. (Un mundo
leliz?=, Santiago Fondevila,
81 (julio-agosto 1992): 34-36.

Belencoso, Félix
=El Aula Complulense se es-
trena con Maral-Sade=, Josd
Maria del Moral, 72 (septiem-
bra 1988): 35.

Beltrén, Mique
«~Escdpale conmigo, mons-
frug, de Pavana Especiacles,
Comedia de terror=, Nel Dia-
g. T8 (julio-agosto 1990): 52-

Beltrén Salmdn, Luis R.
sLibros. El cofre da Salanio,
de Luis R. Beltrdn Salmdns,
Carlos Espinosa Dominguez,
62 (noviembre 1988): 67,

Bellido, José Maria
«Bellido: El Guadiana dal tea-

tro espafiol=, Carlos Gonzalez
Reigosa, 38 (noviembre
}: 29-30

«Los dramaturgos. Eserito pa-
ra los ochenta», B2 (enaro-le-
brero 1991): 58-65.



Bellini, Vincenzo )
«Finalizd la temporada linca
madrilefia. Ultimos dascon-
ciertos=, José Luis Téliez, 80
(septiembre-octubre  1990):
158-160.

Belloch, Enrigue )
«Sangre de foro, banderillas
de fuegoe, Pedro Barea, 28
(enars 1986): B-10.

Balloun. Loleh G o

sLruguay. regreso un

ma&u.?ﬂlﬂl-y, Yamandl Marichal,
48-47 (julic-agosto 1987): 88-
)

Las damas del jueves: muje=
res sin escapatonas, C. M., 62
{noviembre 1988): 23-24.

Benavente, David
«Per. Telba, Ensayo y Edgar
Guillén», Carlos Espinosa
mrg.n‘?usx. 41 (febrero 1987):
60-61.

Benavente, Jacinto
«La malquerida. Desde el me-
lodrama rural, a la tragedia-,
José Luis Vicente Mosguete,
53 (lebrero 1988); 10-12.
=Cartas de muferes. Bena-
vente, para cinco actrncess,
José Marla del Moral, 56 (ma-
yo 1988): 1516, -
«Aosas de Ctoflo, el ditimo
tgiﬁaja de Jos?.Lm;E Mﬂmla .
ante panegirico per-
fecta casadae, Lola Santa-
Cruz, 81 [noviembre-diciem-
bre 1990): 21-23.
~La noche del sdbado, de Ja-
cinte Benavente, en &l Espa-
fol, El presente trasnocha-
do=, Solia Fldrez, 85 (julio-
ainsit_:r 1991): 33-34.
«Loz intareses creados da Be-
navente en el Espafol. El
gran estafador=, Javier Valle-
jo, 90 (mayo-junio 1982): 33.

Bene, Carmelo

«|talta, Carmelo Bene, el hom-
bre-ascandalo de la escena
ftaliana», Franco Cuadrh, 45
{junio 1987): 47-51.

«ltalia. Los enredos realislas
que catalizan Ronconi z Cas-
fri=, Gianni Manzella, T2 (sep-
tiembra 1989): 50-52,

Benedetti, Aldo

«La amanie de su sefforfa, un
enredo aliancista=, Félix Po-
blacién, 20 (mayo 1985): 36.
«Dpg docenas de rosas rofas.
comedia de evasidn., Juan
Carlos Arce, 31 (abril 1986):
42,

Banadatti, Mario .
«Francia. Sobre la tortura sin
maniquelsmao=, Iréne Sa-
dowska-Guillon, 87 (noviem-
bre-diciembre 1991): 135.

Benet | Jornet, Josep Maria
«;Ddnde estdn los autores
catalanes de los sesenta¥s,
Xavier Fabregas, 8 (mayo
1984): 32-34.
=Josep Maria Benet i Jornet:
‘Literatura no es sindnimo de
retérica’, 10-11 (julic-agosto
1984); 48,

«La utopia magica de Peter
Pan-Cenicienta=, Maryse Ba-
diou, 19 (abril 1985): 38-39.
« Escribir en E : Quince y
muchos mas titulos de autor
ara una cronica del teatro de
a Transicidne, Alberio Fer-
nandez Torres y Moisés Pérez
Coterillo, 9. cuadernos (di-
ciembre 1985): 3-14.
«Escribir en Espaiia: Mesa re-
donda 2=, 9, cuademos (di-
ciembre 1985); 40-64,
«Escribir en Espafia: Quién es
quigns=, 9, cuadernos (diciem-
bre 1985): 65-71.
=la desaparicidn da Wandy,
los fantasmas de la infancia=,
Falix Poblacidn, 28 (enero
1986): 24-25.
«C.0.G.; Benet | Jornet-Pawel
Rouba. Tirant fo Bianc, un mi-
to tratado con mimo», Marysa
Badiou, 53 (febrero 1988): 17-
18.
«Benel | Jornat en el Liiure. Ali
Bei, la aveniura como pretex-
tow=, Joan-Antén Benach, 55
(abril 1988): 13-15.
«Benet i Jormet: un elemo in-
salisfecho=, Gonzalo FPérez
de Olaguer, 55 (abril 1988):
15-16. m
wJosep Montanyés: un canto
a la imaginacine, Gonzalo
Pérez de Olaguer, 55 (abnl
1988): 16-17.
~Ai, Carail El compromiso de
una comedia en toda regla-,
Gonzalo Pérez de Olaguer, T4
{noviembre 1989): 21-22.
«Benet i Jormet: antidoto de la
repeticidns, Gonzalo Pérez de
Dlaguer, 74 (noviembre
1929): 23,
«Teatro Gasteiz. Superfol, un
superman manipulado-, Be-
|&n Gopegui, 75 (diciembra
1988): 51. _
«Obras de Pilar Alba y Benel |
Jornat. Teatro breve en la Sa-
la Becketi», Maryse Badiou,
78 (mayo-junio 1990): 40,
«El laberinto del desao», Ser-
gi Belbel, 11. texlos (septiem-
bre-octubre 1990): 8-11. _
«La obra de Josep M. Benet i
Jornets, Enric Gallén, 11. tex-
tos (septiembre-octubre
1990): 13-23. ;
«Josep M. Benel | Jormel
(Biografia)=, 11. lextos (sep-
tiembre-octubre 1990): 25-31.
Deseo, Josep Mara Benel |

Jomet , 11. lextos (septiem-
bre-octubre 1990); 33-115.
«Los dramaturgos. Escrito pa-
ra los ochenta-, 82 (enero-fe-
brerg 1991): 58-65.

~Desec, de Benat | Jomel, en
&l Romea de Barcelona. La
fantastica pirueta del deffine,
Joan-Anidn Benach, 83 (mar-
zo-abril 1991): 43-47,

«Benet i Jornet: ‘No quiero ser
un aufor conformista’s, Gon-
zalo Pérez de Olaguer, 83
{marzo-abril 1951): 44-45.
sLibros. Fanfasia per un auxi-
liar administratiu, de Josap M.
Benel i Jomets, MY dal Car-

men Sanchez y Jerdnimo Lo-
pez Mozo, {mayo-junio
1992): 137.

=Libros. Una vella coneguda
olor. Revolla de bruixes, de
Josep M. Benet | Jornals, M?
del Carmen Sanchez y Jardni-
mo Ldpez Mozo, 90 (mayo-ju-
nio 1992): 137.

Benite, Joaquim
=La noche que no Negd el
viento, de Jarvier Vilanueva,
en Owiado. Quince hilos para
una tela de araffa~, Julio Ro-
driguez Blanco, B8 (enero-fe-
brero 1902): 47,

Benitez, Francisco

«El retablo andaluz de La
Buhardilla=, Lola Santa-Cruz,
& (marzo 1984): 31.

=Los dramaturgos. Escrilo pa-
ra los ochentas, B2 (energ-fe-
brero 1991); 58-65.

«El rosano de la aurora, de
Francisco Benilez, en Cordo-
ba. Un gazpacho fantastico=,
Rosalla Gdmez, 83 (marzo-
abril 1991): 71.

Benmussa, Simone

=Josep Maria Flotats, aventu-

ras y proyectos a ftres ban-

das=, (Gonzalo Pérez de Ola-
uer, 38 (noviembre 1986):
1-13.

=4 la glorieta {In the Summer

House), de Jarl:e Bowles, en el

Poligrama. Una meticulosa
ratuidad=, Gonzalo Pérez de
%I uer, 90 (mayo-junio
1892): 26-27.

Benoin, Daniel
«Victimas y verdugoss, 41 (fe-
braro 1987): B1.

=Mishima y Blchner en Bru-
selase, 55 (abril 1988): 62.

Benoit, Jean-Louis
=Francia. Festival de
nia=, Didier Méreuze,
yo-junic 1292): 101-103,

Bentley, Eric
=Libros, The play & its crilic,
de Erc Benfley. La escudr-

nomi-
(ma-

fiante inteligancia de Eric Ben-
tley=, Maria del Carmen San-
chez y Jeronimo Lipez Mozo,
81 (noviembre-diciembre
1990): 143,

«Estados unlidmd:& Eric Ben-
tley: ‘Desconfio de mi imagi-
n‘;ﬁv.l‘.idn‘-, Julio Gﬁmeg?ag&
:eznamalabfam 1992): 120-
121,

Befio Galiana, Pascual Antonio
«Libros, Los sofiadores, de
Pascual Antonio Befio Galia-
na», 52 (enara 1988): 66.
=Pascual Antonio Befo: la re-
balde ensofiacidns, C.M., 64
{enero 1989): 34-35,

Berceo, Gonzalo de
~Bercea hace milagross=, Lola
Santa-Cruz, 4 (enero 1884):
22-23.

Berenguer, Angel
sLibros. Tealro eurcpeo de los
afios 80, de Angel Beren-
uer=, Angelina Guerrero de
obadilla, 15 (diciembre
1884): 45,
«Libros. Los estrenos fealra-
les de Gaid%s [ h:?fgsada
s5u tiempo, de el Beren-
guer=, Carlos Esnpignma Do-
minguez, 60 (septiembre
1988): 66.

Berenguer Fusler, Antonio
«Elche. Fiesta y misterio: Tres
testimonios. Antonio Beran-
guer Fuster, dirigir desde den-
tro ¥ sin batuta=, Moisés Pé-
rez Coterillo, 25. cuademos
(junio 1987): 69-T0.

Berg, Alban
«Wozzeck, un espectaculo

verdaderamente lotals, Juan-
jo Guerenabarrena, 44 (mayo
1987): 31-33.

«La tragedia de un soldado
llamado Wozzecks, Joaguin
Turina Gomez, 44 (mayo
1987): 33-34.

«Lull: el eterno retorno de un
mito=, Joan Abelldn, 44 (mayo
1987): 35-37.

«Wozzeck, de Berg, en el
Chételet de Paris. La real
magnitud del drama=, Joan
Abellan, 92 (septiembre-octu-
bre 1982): 151-153.

Berg, Jozef van der )
« [gatro holandés, escenario
de la modernidad: Jozef van
der Berg, un hombre solo ro-
deado de personajese, 22.
cuademos (marzo 1987): 12-
17.

Berga, Carles
«Sels compositores de repar-
to=, Maryse Badiou, 4 (enero
1984): 36-39.
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Bergalle, Armando

«Teatro holandés, escenario
da la modernidad: Taller Ams-
terdam: uruguayos en Holan-
da=, 22. cuadernos (marzo
1987): 53-55.

B-UI' amin, Beatriz

os accesos a la profesién
du actor, Un |IJ?HI bajo el sal=,
83 (marzo-abril 1991): 14-19,

in, José
«Revistas, Primar Acto, nf
198 (Dos textos inéditos de
Bergamin)=, 0 (verano 1983):
22

= Jogh amin o el teatro in-
visibla=, Alfonso Sastre, 1 (oc-
tubre 1983): 3.
«José Bergamin. Un teafiro
peragring: Introduccidne, 39.
emos (abril 1989): 5.
«José Bergamin. Un teatro
peregring: Un fantasma de ida
vuelta o el espiritu burldn de
E«gamlnu Rafael Fldrez, 39,
cuadernos (abril 1989): 6-8.
«José Bergamin. Un tealro
regrino: Doce razones para
no olvidarle nuncas=, Angel
Garcia Pinlado, 39. cuader-
nos (abril 1989): 8-11.
«José Bergamin. Un tealro
paregring: Bergamin y la cua-
dra:.,:gra del {:rmuhl'n (Seguido
de un paseo por Melusina
aspagsuj- Jerdnimo Lape zlf!n-
zo, 39. cuademos :aanIBEBJ
12-21.
«José Bergamin. Un teatro
peregrino: Medea enire tablas
diablas»=, Jergnimo Lépez
ozo, 39. cuadernos (abril
1989): 22-27.
=José Bergamin. Un tealro
paregring: amin: cranica
de una ausencias, Guillerme
Heras, 39. cuadernos (abril
1988): 28-35.
«José Bergamin, Un teatro
peregrino: José Bergamin,
dramaturgro, {Apuntes sobre la
antifilolog Migel Dennis,
39. nuademm (abril 1989):
J6-42.
wJosé Bergamin. Un tealro
paragring: Texto de Los mw:r
gos=, José Bergamrn
cuadernos (abril 1983): 43-57.
«José Bergamin. Un tealro
peregring: Cronologia=, 39.
cuadernos (abril 1989); 58-70.
«José Bergamin, Un teatro
peregrino: Obras de teatro da
José Bergamin=, 39, cuader-
nos {abril 1989): 71.
«La riza en los huesos. Log
fantasmas de Bergamin salen
del purgatorio=, Belén Gope-
qui, 68 [mayo 1989): 11-14.

Bergman, Ingmar

«Congrés. Ingmar Bergman:
'El teatro no tiene lugar en e

escenario, sino en el corazén
del pablico’™=, Francisco Uriz,
20 (mayo 1985): 15-20.

«La wisita del Dramaten.
Strindberg - Bergman: Intro-
duccidn=, 12. cuadernos
(marzo 1988): 3.

«La visita del Dramaten.
Strindberg - Bergman: |
Bergman: ‘Cuando me fio de
la intuicién, acierto. Cuando la
dejo, me aquhrum w, Francis-
ca J. Uriz y Marina Torres de
Uriz, 12. cuadernos [marzo
1986); 6-15.

«La wisita del Dramaten.
Slrindba?B- Bergman: El largo
caming Bergman por los
escenarios de August Strid-
berg=, Marina Tores de Uriz,
12. cuadernos (marzo 1986):
16-29,

«La wisita dal Dramaten.
Sirindberg - Bergman: Con
Ulla Aberg y Miklas Brunius.
Cuando Ben man diri m el
Dramaten=, Franc

12. cuademos tmarzo 1'E~BE}
30-33

«La wvisita del Dramaten.
Strindberg - Bergman; Gasfar-
baiter en Baviera, Memoria
del exilio=, Ingmar Bergman,
12. cuadernos (marzo 1986):
34-38

«La wisita del Dramaten.
Strindberg - Bergman: Ingmar
Bergman. Cronologia=, 12.
cuadernos (marzo 1986): 39-
40

«La wvisita del Dramaten.
Strindberg - Bergman: Las
tres heridas de Julias, Ingmar
Bergman, 12. cuadernos
(marzo 1986); 48-49.

«La wisita del Dramaten.
Strindberg - Bergman: Marie
Gﬁ-ranzun (Julia) Parter
Stormare (Juan). T ajam:_:n
Bergmane, Francisco J. Uriz,
12. cuademnos (marzo 1986):
50-52.

«La wisita del Dramaten.
Strindberg - Bergman: Con
Kungliga amatlska Teatem
Dramalen. La escenogralia de
La seffonita Julia=, Francisco
J. Uriz, 12, cuadernos (marzo

19886): 53-57.

«La wvisita del Dramaten.
Strindberg - Bergman; La Julia
del Dramaten. fiesta dal

verano en pleno inviermos,
Francisco J. Uriz, 12. cuader-
nos (marzo 1986): 58-60.
«La wisita del Dramaten.
Strindoerg - Bergman: Lars
Lafgren, & nuava director del
Dramatens, F. J. U., 12 cua-
dernos (marzo 1986): 62-65.
«Syecia, De Lear a Hamist

sando por Strindbergw, Car-
ota Fonzi, 44 (mayo 1987):
B6-67.

=Libros. Linterna mdgica, de
Ingmar w, Carios Es-
ﬂ'ﬂunln 1988): 66
a Bergman, en el Dra-
rnalan: Largo dia hacia la no-
chae, Framgﬂﬁ;ag&?gﬂﬂ
(julic-agosto 1988): y
«Suecia. La gran fra, un é:itu
grande para una gran
caw, Franm;co_l riz,
yo IHBQ; 42-45,
«Suecia. El eterno retorno de
Bergman: seis mujeres en
busca da un marqués-, Fran-
cisco J. Uriz, 70-71 (julio-
agaslu iB&B‘; 71-73.
ergman: cenizas de una
i -. Francisco Uriz, 77
[rnarzn-cabril 1990): 26-28.
«E| gran leatro del mundo=,
gg (enero-febrerc 1991); B4-

«Paar Gynt, de |bsen, en el
Dramaten de Estocolme.
Bergman nos habla de sl mis-
moe, Franco Cuadn, B6 (
tiembre-octubre 1991); 98-
100.

Berkoff, Steven

«Un nuevo aliento, en espera
de los Moligres, lrene Sa-
dowska-Guilldn, 56 (mayo
1988): 49-51.
«Gran Bretafia. Timan

h K., anhhéasmes de
John Londan, umio-agusln
1991); 90-81.
«Savilla: Expo'82. El inglés en
su rincons, Javier Vallejo, 92
1septlernbre~oclubm 1992):
40-41.

«Francia. La esquizofrenia del
lenguaje=, Iréne Sadowska-
Guillgn, 93 (noviembre-di-
ciembre 1992): 128-129.

Barmiddez, Rafael

«Arrabal en Huelva=, Juan
Cobos Wilkins, 22-23 (julic-
osto 1985): 53.

w=auiza. Pueblo en llamase,
Walter Acosta, 90 (mayo-junio
1982); 114-115.

«Suiza. Rafael Bermidez:
‘Fasshinder fue un artisia pro-
fético'=, Walter Acosta, 80
(mayo-junio 1982): 116.

Bernabé, Juan

ala Cuadra. En olor de Alhu-
cema: La llegada de La Cua-
dra a la escena aspafiola-,
José Monledn, 35. cuademos
(septiembra 1988): 6-15.

«La Cuadra. En olor de Alhu-
cema: Tras el rastro de dieci-
siete afos», Rosalia Gomez,
35. cuadernos (septiembre
1988): 16-35.

Bernhard, Thomas

«La fuerza de la costumbre.
Por fin Thomas Bernhard en
Espafia=, Antonio Fernandez

Lara, 45 (junio 1987): 25-27.
=Libros. Tealro, de Thomas
Bemhard=, 46-47 (julio-agos-
1o 1987): 116.

=El hacedor de leatro; Tho-
mas Bermhard en Paris«, Di-
dier Méreuze, 64 (enero
1989): 44-46. )

«El mal carpintero», Vicente
Molina Foix, 66 [(marzo
1988): 3.

«=La forga d&l costum. Jordi
Mesalles apuesia por el teatro
da Bernhard«, Rafael Duran i
Do e, 70-71 (julic-agosto
19849): 5.

«Francia. Dos diatribas contra
el mundo=, Iréne Sadowska-
Guillon, 84 (mayo-junio 1991):
118-122.

«Francia. Un sinlestro ritual de
escarnio=, Iréne Sadowska-
Guilion, B8 (enero-lebrero
1962): 102.

Berrocal, Rosabel

«Telon de Fondo: las discor-
dias del aulor y sus persona-
jes=, Julio Rodriguez Blanco,
72 (septiernbre 19839): 32-33.

«Historia del zoo, de Edward
Albea, en el Jovellanos de Gi-
ién. Albee en bable=, Julio
Rodriguez Blanco, 87 (no-
viembre-diciembre 1991): 66

Berthet, Roger

«Francia. Sobre la tortura sin
maniqueismos=, [Iréne Sa-
dowska-Guillon, 87 (noviem-
bre-diciembre 1991); 135.

Bertoli, Benedelto

«Mostalgica Cinecitia v la sor-
dera de Bob Wilson=, Joan-
Antdn Benach, 36 (septiembre
1986): 26-28.

Bertrén, Jordi

»Jordi Berirédin, lazos afectivos
con sus marionetase=, Belén
Gopegui, 55 (abril 1988): 30-
a1,

Bertrana, Prudenci

«Pasec por el teatro cataldn
1929-1985: El final de la dicta-
dura de Primo de Rivera
1929-1931-, 4. cuadernos
(mayo 1985): 6-11.

Besson, Benno

«Sin asomo de dogmalismos,

53 (lebrero 1988):

«=Sucaesor para Bessonw., 56

(mayo 1988]): 65.

«Una vez mas, Brechts, 62

(noviembre 1988): 63.

«Paris. Ml francos de recom-
, da Victor Hugo. La vio-

lencia enmascaradaw, Didier

Méreuze, 81 [nowviembre-di-

ciembra 1990): 132-133.

Bezem, Michel

«Teatro holandés, escenario



de la modernidad: Mickery,
veintiin afos sin fronterase,
22, cuademos (marzo 1987):
27-34.

Bieito, Calixlo

«=La estacidn de las dalas.
Rodoreda en escenas=, Ralasl
Duran | Domenge, 63 (diciem-
bre 1988): 27-29.

«~Ele snamorats, de Goldoni,
por la Compafiia La Infidel. La
pasion inconcreta», Maryse
Badiou, 80 (septiembre-ociu-
bre 1880): 34-35.

«Suefo de una noche de ve-
rana, r La Infidel, en el
Grec. Shakespeare en salsa-,
Gonzalo Pérez de Olaguer, 86
{septiembre-octubre  1991):
53-54.

Bielski, Jaroslaw

=El loco y fa monja. Estreno
del polaco Witkiewicz nr: Es-
pafa=, Juan 2 lal. {no-
viembre 1987):

=La Gotera: ca.mb«n da rumbo
con Genet, Bielski y Las enia-
das», Julio Rodriguez Blanco,
60 (septiembre 1988): 41-42.
~Matrimonio blanco: un len
con ten entre amor y sexos,
Juan Zapater, 65 (febrero
1989): 31-32.

=El ayunador cierra la lnl'.ogla
polaca de T.E.N. Pinpiln

xa. A la sombra de Ka
Juan Zapater, 80 {septiembre-
cclubre 1990): 74, i
=Ellocoy la a, de Witkie-
wicz, por la R.E.S.A.D. Nuevo
elogio de la locura«, Carlos
Cuadros, 91 (julic-agosio
1992): 24-25.

«La mujer de la arena, de Ko-
bo Abe, en la Galileo. Antite-
sis fascinantes, ltziar Pascual,
a3 {noviembre-diciembre
1992): 56.

Bigot, Geor

ges
«El Théatra du Solail, amane-
cer an olofio: Conversaciones
en la Cartoucherie: con Geor-
ges Bigot y Andrés Pérez Ara-
ya: 'Por la magia del tea-
tro..."», Antonio Ferndndez Le-
ra, 1& cuadernos (sepliembre
1888): 21-27.

Billetdoux, Frangois

«Francia. Despiériate, Filadal-
fia, un viaje desde la realidad
al mitg=, Iréne Sadowska-Gui-
lion, B2 (noviembre 1988): 44-
45,
«Francia. Frangois Billetdoux,
al re;ireso de un largo silen-
réne Sadowska-Guillon,
52 {noviembre 1988): 45-48.

Binding, Paul

«Libros, Garcia Lorca o la
imaginacidn gay, de Paul Bin-

ding=, Carlos Espinosa Do-
minguez, 58-58 (julic-agosto
1988): 114,

Bizet, Georges

=Mito y misterio de Carmens,
John London, 85 (julio-agosto
1991): 10-12.

«Muria Esper: ‘La mia es una
mirada fresca y personal’s,
Rosalia Gomez, B85 (julio-

1881): 13-15.

«Gerardo Vera: el desafio de
Europas, Carla Matteini, B85
{julic-agosto 1991): 16-19,

Blair, Les

w(3ran Bretafa. De estrenos y
olras decepcioness, John
London, {marzc-abril
1992): 126-128.

Blanco, Carlos

«Carlos Blanco, la tentacidn
del music hall=, Carmen Puyd,
12 (septiembre 1984): 38.
«Carlos Blanco, a vueltas con
el music-hails, Carmen Puyd,
45 (junio IEE?} 33.

Blanco Amor, Eduardo

«Actores y mufiecos a la luz
de candilgjas=, Julic Rodri-
%az Blanco, 31 (abril 1986):

«Cuba. Guirigai levania el pal-
vo del caminoe, Andrés

cia Madrid, 67 (abril 1989):
59-60.

Blanco Gil, Xosé Manuel

=Celesting portuguesa: Muer-
te y amors, Javier Villdn, 14
(noviembre iElErdi 28-29.
«Xosé Manuel Blanco Gil:
‘Dotar a Galicla de un Teatro
Macional'», Gustavo Luca de
Tena, T8 (mayo-junio 1990);
100.

«A Yerma no le sienta el Iutos,
Gustavo Luca de Tena, 83
(marzo-abril 1991): 76-T8.
«Blanco Gil; "M destitucion es
un acto fascista's, Guslavo
Luca de Tena, 83 (marzo-abril
1991): 76-77.

Blanch, Jaime

«La Oresifada llena las gra-
das», Félix Poblacién, 24
(septiembre 1985): 39-41.

Blas, Manuel de

=La mortaja del Tie Sam«, Lo-
la Santa-Cruz, 84 (mayo-junio
1991); 26-29.

Blasco Ibdfez, Vicente

«Versidn escocesa de una no-
vela de Blasco |bafez. Los |i-
netes de la guerraw, David
Johnstan, (julio-agosto
1990): 112-113.

Blat, Luls

«Premios Teatro Espafiols,

José Maria del Moral, 55 {abril
1988); 32.

Blessing, Lea

«UIn passeig pel bosc (A walk
in the woods), de Lea Bles-
sing, en el Poliorama. Los
bastidores de la guerras, Cris-
tina Hemandez, 83 (marzo-
abril 1991): 62-63.

Boadella, Albert

= Teledeurn: Albert Boadalla,
maestro de ceremoniass, 2
(noviembre 1983): 32.
«Teledeurm: Desde la dplica
del monaguillo», Xavier Fa-
bregas, 4 (enero 1984): 5-7.
=Els Joglars: Bufones laicos
del siglo que viene-, Moisés
Pérez GCoterillo, 4 (enero
1984): B-9,
=Albert Boadella. M«ﬁb&; a
unos jovenes auto 10-11
(julic-agosto 1984): 52-53.
«Albert Boadella: ‘Nuevas
Tendencias no s el hermano
ﬂobla glno &l mas original'-,
siég Parez Coterille, 17 {la—
brero 1985): 15-18. )
=Solidaridad de los congresis-
tas con los procesados de Te-
ledeum=, 21 (junio 1985): 72,
«Para un pacto entre &l poder
y los creadores: Encuestas, 6.
cuadermnos (verano 1985): 21-

40,

«Albert Boadella des
tambor del Bruche, Jaume
Boix Angelats, 26 (noviembre
1985): 4

«Virfuosos de Fonlainebleau:
Europa en solfa=, Félix Pobla-
cién, 27 (diciembre 1985): 6-
12,

«Albert Boadella: Casi 25
afios de Els Joglarse, Félix
Poblacidn, 27  (diciembre
1985): B-9.

« Teledeum. Antes que la cér-
cel, el exilio=, Félix Poblacidn,
27 (diciembre 1985): 10-11.
«El virgo de Visantela, la falla
de Boadella», Julio A. Mafez,
28 (enero 1986): 27.

«El Teatre Lliure cumple diez
afos. Hablan algunos que pa-
saron, Albert Boadella: Evilar
el mausoleo», Maryse Badiou,
;g._‘ cuadermnos (enero 1986):

-Madnd an marzo. Festival da
teatro-leatro=, Antonio Fer-
nandez Lera , 30 (marzo
1986): 16-17.

«Visanteta made in Boadella
en el Julio-86=, Julio A, Ma-
fiez, 3435 (julio-agosto
1986): 2?—?15 i
«Apologia de una obscen
Visanteta de Favarge, Félix
Poblacidn, 37 {octubra 1986):
45-47,

«Els Joglars, 25 afos, martes

da camavals, Moisés Pérez
Coterillo, 43 (abrl 1987): 13-
14,

«E| via-crucis da Teledeums,
Carlos Espinosa Dominguez,
g-ﬁ (julic-agosto 1987): 80-

«Bye bye Beethoven. Boade-
lla revisa el con ruir:nbu
ala ipsis=, Sanliago Fon-
dnuﬁﬁﬂ (octubre 1987): 45-
48,
«Regreso a Laefius-, Moisés
Péraz Coterillo, 49 [(octubre
1987): 48-50. ;
=[Els Joglars, Veinticinco afos
y un dia: Albent Boadella, el
instinto del bufdne, Elena Po-
sa, 20. cuademos {diciembre
IQE?} 4-13.
=Els Joglars, Veinticinco afios
y un dia: Crdnica de una his-
foria polémica=, Gonzalo Pe-
raz de Olaguer, 29. cuademos
{diciembre 1987): 24-35.
«Els Joglars, Veinticinco afios
-,r un dia: Teatro ‘r quesa fres-
Jaume Collell, 29, cua-
d-umus. (diciembre 193?} 3g-

-Els Joglars, Veinticinco anos
y un dia: Tocata y fuga~, Jau-
me Melendres, 29, cuadermos
(diciembre 1987): 42-44.
«Els Joglars. Vieinticinco anos
y un dia: La carrera interna-
cional de Els Joglarse, Jaime
Boix Angelats, cuademos
(diciembre 1987): 45-49.
«Els Joglars. Veinticinco afios
¥ un dia: Reproches y seduc-
ciones», Joan Aballan, 29,
cuademos (diciembre 1987):
50-59.
«Els Joglars. Vieinticinco afos
Eun dia: Titirituales=, Miguel
aydn, 28. cuadernos (di-
ciembre 1987): 66-68.
«Els Joglars. Veinticinca afios
y un dia: Boadella sin Jo-
glars=, Maryse Badiou, 29.
cu&uemcs diciambre 193?}

=Els .Joglars Veinticinco anos
¥ un dia: Una economia sin
raices=», Santiago Fondevila,
28. cuademos (diciembre
1087): 75-83.

«Comicos al asalto de la te-
le=, Miguel Baydn, 64 (energ
‘:‘EIBEIJ 48,

«Els Joglars: Columbi lapsus.
Albert Boadella en los sdtanos
dal Vaticano=, Santiago Fon-
devila, 75 (diciembre 1989): 4-

6.

«Boadella: "No hemaos dejado
de ser cristianos's, Santago
Fondevila, 75 (diciembre
1989); 6-9. .

«L0s dramaturgos. Escrito pa-
ra los ochenta», B2 (enaro-le-
brero 1991); 58-65.

«Los directores., 82 (eneno-
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febrerg 1991): T4-79.

=Yo § un tio en América,
de Els Joglars. Un descubri-
miento de locosw, Santiago

Fondevila, 89 (marzo-abril
1992): 18-22.
«En & fre tico de Boade-

fla. Una metafora audaz y so-
lidaria=, Moisés Pérez Coteri-
g%. B0 (marzo-abril 1992): 23-

«lll Festival |beroamericano
da Teatro. Bogotd: luces en la
oscuridad=, Jorge Manusl
Pardo, 81 (julic-agosto 1892):
G4-67.

Boal, Augusto
-ér Augusto Boal vuelve a
casae, armelinda  Gui-

marfes, 33 (junio 1986); 6O.

Boecea, Julio
«Minitemporada de danza en
La Zarzuela. Decepciones pa-
ra un centenario=, Julio Brava,
a3 (noviambra-diciembra
1892): 157-158.

Boédalo, José
«José Bodalo, final de parti-
da=, José Luis Alonso, 24
{septiembre 1985): 3.

Bodganov, M.

=Libros. Ef personaje draméti-
co. Ponencias y debales de
las VIl Jomadas de Teatro
Cldsico Espariol, de varios au-
toress, elina Guemrero de
Bobadilla, 25 (oclubre 1985):
59.

Boeglin, Bruno
sFrancia. La mordedura de
Fuccos, Iréne Sadowska-Gui-
llon, 89 (marzo-abril 1992):
114-116.

Bogosian, Eric
«Trucades a mitjanit (Talk ra-
dio), de Eric Bogosian, Mr. In-
satisfaccidn al habla-, Santia-
Fondevila, 84 {mayo-junio

F91): 44-45.

Bohm, Stefan
=Suecia. Fria Proteatern,
veinte anos de tealro U=
lar=, Francisco J. Uriz, 75 (di-
ciambre 1989): 69-71.

Balo&m, Joseph

«(-asting. Amanies y otros ex-
trafios: cinco vanaciones so-
bre la pareia-, Belén Gopegui,
69 (junio 1988); 24,

Boluda, Amélia
«Cumpleanos (diez) del Bailet
Contemporani de Barcelonas,
M & Badiou, 41 (febrero
1987): 32-35.
«Cuomix, del Ballet Contem-
paorani de Barcelona, El cdmic
sofado=, Joan Abelldn, 84
(mayo-junio 1991): 148-149.

Bond, Edward .
«Portugal. Una demora bien
recompensada«, Carlos Por-
to, 53 (febrero 1988): 55-56.
«Palabras como sables», Car-
la Matieini, 4. textos (junio
1989): 8-11.

«El teatro racional=, Edward
Bond, 4. textos (junio 1989):
13-23.

«Cronologia teatral de Ed-
ward Bond-, 4. lextos (junio
19849): 25-26.

El angosto camino hacia el
profundo norte, Edward Bond,
4, textos (junio 1988): 27-100.
Misa a, Edward Bond, 4.
textos (junio 1988): 103-116.
Pasign, Edward d, 4. tex-
105 (junio 1989): 119-141.

Bondy, Luc

«R.F.A. La nave de lujo del te-
atro aleman=, Andreas Ross-
man, 55 (abril 1988): 54-56.
«Avifidn BB. Luc Bondy y el
Cuento de fnmviernos, Didier
Méreuze, 58-59 (julic-agosto
1988): 28-31.

Bonet Correa, Anlonio
«Con Valle-Inclan en el Calé
Colén: Las estéticas de Valle-
Inclan=, 3. cuadernos (marzo
1985): 39-56.

Bonet, Jordi
«Dagoll-Dagom ...asi nace un
musical: El Mikade: Luz y so-
nido. Jordi Bonet: *Sélo se ha-
bla dal sonido cuando no fun-
clana'=, 18. cuadarnos (no-
viembre 1986); 66.
Bonet, Maria del Mar
«El Nederlands y Maria del
Mar Bonet«, Rosalia Gomez,
58-59 (julio-agosto 1988); 20-
21.

Bonnin, Harmann

«Harmann Bonnin: dar nueva

imagen al C.D.G.», Xavier Fa-

5, 24 iembre 1985):
Ehmgg& ; {septi ]

«Maria Mercader vuelve a su
lengua y a su tierra=, Gonzala
Pérez de Olaguer, 31 (abril
1986): 18-19.

«Hearmann Bonnin rebuscd en
la didspora=, Gonzalo Péraz
gg‘chﬂguel. 3 (abrl 1986);

~Agi e, &i asi ps , Pi-
randelle en su vertiante -
lar=, Gonzalo Pérez de Ola-
guer, 45 (junio 1987); 22-25,
=La gran W.lusid. De Filippo, la
magia de un ilustre desconaci-
do=, Santiage Fondevila, 56
(mayo 1988): 10-12.

alur 1 de Vinginia Wo-
olf?, de Edward Albee, en el
Teixidors-Teatreneu. Desa-
fiando al lobos, Cristina Her-
nandez, 83 (marzo-abril
1991): 64.

«El Sarau, de Joan Brossa, en
el Tealro Poliorama. Vanguar-
dia de la cotidianidad=, Gon-
zalo Pérez de Olaguer, 93
(noviembre-diciembre  1882):
58-59.

Bont, Dan
«Libros. Escenoclécnicas en
teatro, cine y TV, de Dan
Bonte, 0 (verano 1983): 23.

Barriel, Marco
=Madrid en danza. En busca
de una normalizacidne, Juan-
Guerenabarrena, 58-59 (ju-
io-agosto 1988): 24-27.

Borsani, Carlos
«El G.A.D. celebra las vls'ge-
ras del afio 2000, Moisés Pé-
rez Coterillo, 34-35 (julio-
agosto 1986): 42,

Bosch, Lydia
«Lydia/Sonrisa/Bosch=, José
Luis Vicente Mosquete, 39 (di-
ciembre 1986); 18.

dell'arte como elemento inte-
grador=, Julio A, Mafez, 54
(marzo 1988): 14,

«El rei de I'Orient, un polémi-
co musical de aventurass,
Santiago Fondevila, 56 (mayo
1988): 44-45.

Boswell, Laurance
«Gran Bretafia. E| Siglo de
Oro estd de modae-, John Lon-
don, 88 (enero-febrero 1992):
107-108.

Bou, Pep
=S5abd, sabd, de Pep Bouw.
Membranas de jabdn», Cristi-
na Hermdndez, 82 (enero-fe-
braro 1891): 109,

Bourdet, Gildas
«Francia. Giidas Bourdet y la
realidad sofiada», Didier Mé-
reuze, 41 (febrerg 1987); 54-

55.

«El Saperidn, la apariencia de
la farsa=, Julio A. Mafez, 56
(mayo 1988); 12-14.

«El gato con bolas, de Jean-
Claude Penchenat-, Didier
Méreuzea, 57 (junio 1988): 50-
52

«Escdndalo en la Comédie
Francaises, Difier Mereuze,
65 (febraro 1289): 59,

«Gildas Bourdet dirige L'E,
de Romain Weingarten. El la-
berinto del deseo=, Iréne Sa-
dowska-Guillon, 80 (septiem-
bre-octubre 1990): 109-110.

Bowles, Jang
«A [a ieta (In the Summer
House), de Jane Bowles, en el
Poliorama. Una meticulosa

ratuidad=, Gonzalo Pérez de
Jagunn 80 (mayo-junio
1992): 26-27.

Boyer, Christian
«Teatro patafisico. La imagi-
nacion y el actor, protagonis-
tase, José Maria del Moral, 54
(marzo 1988): 19-20.

Boyle, Catherine M.

sLibros. Chilean Thealer,
18973-1985. Marginality, Po-
wer, Selfhood, de Catherine
M. Boyle=, M®* del Camen
Sanchez y Jerénimo Lopez
Mozo, 93 (noviembre-diciem-
bre 1952): 139

Bozzo, Joan Liuis
«Giups!! Dagoll-Dagom, por
partida doble=, Gonzalo Péraz
te Olaguer, 18 (marzo 1985):
43

«El Mikado, de Dagoll-Da-
gom, divertida metilora en ja-
ponése=, Julio A. Mafez, 34-35
(julic-agosto 1986): 4-7.
wloan Lluis Bozza: ‘i Teatro
muerta?, no, gracias’», Jaume
Boix Angelats, 34-35 (julic-
sto 1986); 7-9,
=Dagoil-Dagom ...asl nace un
musical; El Mikada: Del ayer
al mafana: Joan Lluis Bozzo.
Anna Aosa Cisguella. Miguel
Periel=, 18. cuadermos (no-
viembre 1986): 28-29,
«Dagall- m ...asl nace un
musical: Mikado: Contar
con el plblico=, 18. cuadernos
(noviembre 1986): 30-38,
«Dagoll- m ...asl nace un
musical: El Mikado: Un pro-
ecto de futuro. Joan-Lluis
o: Cocinero, fgmaﬂrgna
a-agujas=, 18. cuadaer-
;n\s {noviembre 19B6): 70-71.
«5in palabras. El humor gutu-
ral de Pepe RAubianess, Car-
los Espinosa Dominguez, 42
(marzo 1987): 26-27.
«la tenda de los horrores.
Exito garantizado=, Gonzalo
Pérez de Olaguer, 48 (sep-
tismbre 1987): 12-14.
wMar i cel, de Dagoll Dagom.
Piratas a ritmo de gran musi-
cal-, Gonzalo Pérez de Ola-
?;-EEI-EZ 62 (noviembre 1888):

«Joan Lluis ?ﬂu&alﬂ?@”ﬁf
qua lecnologia-, Gonza

rez de uer, 62 (noviembre
1988): 20-21.

~Flor de mif, de Dagoll-Da-
gom, en el Victoria. Un musi-
cal de ley=, Joan Abellan, 91
(julio-agosto 1992): 6-11.
«Con texto de Manuel Vaz-
quez Montalbdn vy musica de
Albert Guinovart, Un himno al
paralelos, Gonzalo Péraz da
Qlaguer, 91 ({julio-agosto
1992): 13-15.



«Joan Lluis Bozzo: 'Este no
gs un musical politice's, Gon-
zalo Pérez de Olaguer, 91 (ju-
lip-agosto 1992): 16.

Brandt, Cees

«En Valladolid se citan las
vanguardias«, Carlos Esping-
sa Dominguez, 44 (mayo
1987): 18-21.

«Valladolid. Una babélica vitri-
na del arte escénico de hoye,
Carlos Espinosa Dominguez,
45 (junio 1987): 16-18.

Braun, Volker
«flemania. El pasado nos
condena-, Esther Andradi, 92
[szeep'liambm-nctubm 1892):
155,

124,
Braunschweig, Stéphane
«Francia, Consolidacidn deé un

niftio prodigio=, Didier Méreu-
zo, B4 (mayo-junio 1991):
125-126.

Bravo, Isidre
«Esbozos y leatrines, fantasi-
as an miniatura=, Xavier Fa-
léraegas, 20 (mayo 1985): 58-

Bravo-Villasante, Carmen
=Libros. La mujer vesiida de
hormbre en el lealro esparial,
de Carmen Bravo-Villasantes,
Carlos Espinosa Dominguez,
58-59 (julic-agosta 1988):
114,

Brecht, Bertolt

«Eduardo |l de Inglaterras,
Moisés Pérez Colenllo, 3 (di-
ciambre 1983): 32,

slibros. La wida del rey
Eduarde I de Inglaterra, de
Christopher Marlowe g Berlolt
Brechts, Angelina Guerero
da Bobadilla, 4 (enero 1984):

40,

«Zascandil: Brecht y Chéjov,
juntos=, Lola Santa-Cruz, 6
{marzo 1984): 18.

«Intento de clasificacidn. Dra-
mas para un solo actare,
Maryse Badiou, 6 (marzo
1984); 20-21.

=E| mito que vuelve: L'dpera
da tras rais=, Joan-Antdn Be-
mach, 8 (mayo 1984): 29-31.
«Libros, L'opera de tres rals,
de Berolt Brechi=, Angelina
Guerrero de Bobadilla, 9 (ju-
mig 1984): 41,

«Milva, una ‘diva’, canta a
Brecht«, Carla Matteini, 18
{marzo 1985): 21.

=La boda, de Monlerde, un di-
verlido Brechts, Gonzalo Pé-
rez de Olaguer, 18 (marzo
1985): 45.

«FAosa Marla Sarda: El mor-
daz humor de Madre Corajes,
Lola Santa-Cruz, 28 (enero
1986): 32-34.

«E| Teatre Lliure cumple diez
aftos: Imagenes de un aspec-
tador fiel=, Joan Abellan, 10
ggauemns (enerc 1986); 49-

«Madre Coraje, un Brecht
neutral y necesario=, Carlos
Gonzalez Reigosa, 30 (marzo
1986): 14-15.

«El Berliner en Barcelona:
Brecht entre la devecion Lla
distancia=, Joan-Antdn Be-
nach, 33 (junio 1986): 3-6.
=Manired Wekwerth: Brechtis-
mo después de Brechts, Joan
Abelidn, 33 (junio 1986): 6-8.
«De Brecht a Brecht», Kim Vi-
lar, 33 (junio 1985): 8-10.
«Cuando Brecht y Weill mira-
ban a América. e Sansa
y Avelina Arglelless, J. A., 36
{septiembre 1986): 28-29.
«La Santa Juana de Beriolt
Brechl, en Barcelona=, Gon-
zalo Pérez da Olaguer, 40
(enera 1987): 40-42,

«Ola Brechis, 42 (marzo
1987): 57.

«Dos del gwen Bracht=, 52

(enero 1988): 63.
ulibros. Teatro fafo de
Bertolt Brechts, AFL., 52
{enero 1988): 66.

«La boda de los pequefios
burgueses. Un Brecht memo-
rabla para un nuevo modo de
produccion-, Pedro Barea, 53
(febrero 19848): 46-47.

«La bona persona del Se-
zuan. La pardbola de Brecht
en el Liiure-, Gonzalo Pérez
de Olaguer, 56 (mayo 1988):
4-T.

«25 afios de Brecht en Catalu-
fia=, A. M., 56 (mayo 1988): 6.
«Anna Lizardn: ‘Hoy no se
puede ser buena persona’s,
Gonzalo Péraz de Olaguer, 56
{maaLn 1988): 7-8.

«Fabia Puigserver: ‘Una de
las obras mas abierlas de
Brecht's, Gonzale Pérez de
Olaguer, 56 (mayo 1988): 9.
«Argentina, Brecht, Strindberg
y Roberto Cossa=, Olga Co-
Eeznllnu. 56 [mayo 1988): 61-
«Escenarios de la radio: Tea-
tro, radio v lantasia=, Alfonso
Sastre, 37. cuadernos (no-
viembra 1988): 19-27.

«Italia. El giro vital de Galileo
en el planata del poder-, Luis
Cluirante Santacruz, 64 (enero
1989): 47-48.

«Teatro de la Ribera. Pardbo-
la de Brechi sobre el amor y la
justicia=, Anton Castro, 67
(abril 1989): 10-12.

«El horror del fascismo en tex-
tos de Brecht=, José Maria del
Moral, 67 {abril 1869): 25-26.
wArgentina. Madre Coraje y
sus mil lecturase, Olga Co-

ﬁntlnn. 68 (mayo 1989): 53- B

«Cuatro décadas del Piccolo
Teatro di Miano: Brecht in
ress 0 el otro maestros,
nard Dort, 40. cuaderncs
(mayo 1988): 32-37.
«Centro de Produccién de
Castilla-Ledn. Calderon vy
Brechl para una propuesia de
accion=, Juanjo Guerenaba-
rrena, 76 (enero-febrero
1990): 30-31.
«El teatro que vino del Este.
Cuestidn de plel-, Femando
de Ita, 79 (julio-agosto 1990):
B6-87.
«Home per homa (Mann ist
mann), de Brecht, en Temras-
sa. Ni politica ni didactismos,
Maryse Badiou, 84 (mayo-ju-
nio 1991): 47.
«Francia. Consalidacidn da un
nifio prodigio=, Didier Méreu-
ze, 84 (mayo-junio 1991)
125-126.

Brenton, Howard

wLondres: Una comedia sobre
gl cuario poders, Nicolds So-
la, 21 (junio 1985): 61,

«(Gran Brelafia. Londres abre
sus salas a la Eu del Es-
te«, John London, 82 (energ-
febrero 1991): 151-153.

Breton, Tomds

«Zarzugla: El primer acierto
de la temporadas», David Cue-
vas, 2 (noviembre 1983): 13,

Bretdn de los Herreros,
Manuel

«El teatro riojano an tomo a
Breton de los Herraross, Ber-
nardo Sanchez Salas, B0
(septiembre 1988): 44-45.

Briansd, Anna
«Amends-Prunés-Brianso:
Escenogralia y rafia al

detalle=, Gonzalo Perez de
Olaguer, 34-35 (julio-agosto
1986} 9-11.

«Dagoll-Dagom ...asi nace un
musical: El Mikado: Paso a
paso, nola a nola. Coreogra-
fia: Anna Briansd. Palillios v
cubiertos=, 18, cuademos
(noviembre 1986): 44-46,

Brines, Francisco

«Francisco Brines: ‘Agui Cal-
derdn es Calderdn's, Juanjo
Gueranabarrena, 63 (diciem-
bra 1988): 8-10.

Britten, B in

«~(Mello, Peter Grimes y Maoda-
me Butterfly en La Zarzuela.
Un estreno enire dos clasi-
cos=, José Luis Téllez, B6
(septiembre-octubre  1891):
156-160.

rook, Peter
«E| Mahabharala de Brooks,
Didier Méreuze, 22-23 (julio-
o 1985): 13-14.

«IV Memorial Regas, rigor y
calidad», Gonzalo Pérez de
Clgaguer. 25 (octubre 1985):
4

«Pater Brook. Mahabharata:
Introduccidn=, 8. cuadernos
(octubre 1985): 5-9.
«Peter Brook. Mahabharala:
En &l bosgue, Yudishsihira
a las preguntas de
Dharma=, 8. cuadernos (ociu-
bre 1985); 10-11.
«Pater Brook. Mahabharala:
Con Peter Brook: ‘El Mahab-
harata cuenta una historia lan
tragica, sombria y terrible co-
mo nuestra propia historia's,
Georges Banu, B. cuadernos
{oetubre 1985): 12-17.
«Pater Brook. Mahabharata:
Con Jean-Claude Carrriare:
Buscar &l ‘corazdn profunda’s,
Georges Banu, 8. cuademos
{octubre 1985): 19-23.
aPeler Brook, Mahabharala:
Con Chipé Dbolanslg: Con-
servar la fluidezs., as
Banu, 8 cuademos (oclubre
1985); 25-26.
«Peter Brook. Mahabharata:
El encuentro con el joven eter-
now», 8. cuadernos (octubre
1985): 27,
«Pater Brook., Mahabharala:
Con Vittorlo Mezzogiomo: El
trabajo esta en el gesto-, Mar-
fine Millon, 8. cuaderncs (o0c-
tubre 1985): 29-32.
«Poter Brook. Mahabharata:
Con Sofigui Kouyate: Buscar
a Dios en el Hombre y al hom-
bre en Dios=, Marine Millon,
8. cuadernos (octubre 1985):
33-34.

«Peter Brook. Mahabharala:
Con Andrzej Seweryn: Brook
quiera despertar una de
las célulasw, Martine Millon, 8.
aammﬁamus (octubre 1985): 35-

=Peter Brook, Mahabharala:
Con Yoshi Oida: Ir mas alla
del cuerpo 83 una CAlArsiss,
Martine Millon, B. cuadernocs
{octubre 1985): 39-41.

«Peter Brook. Mahabharata:
La partitura del Mahabharata,
una musica de bricolages-,
Vincent Dehoux, 8. cuademos
(ociubre 1985): 43-44,

aPeter Brook. Mahabharala:
La ventaja, para el especta-
dors, Vincen! Dehoux, B. cua-
demos (octubre 1985): 45,
«Poter Brook, Mahabharata:
Con Jean Kalman, las luces
dal Mahabharata: ver Ios ros-
tros=, Georges Banu, B. cua-
dernos (octubre 1985); 47-49,
«Patar Brook. Mahabharata:
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La fiecha de Arjunas=, Daniele
Sallenave, 8. cuademos (oc-
fubre 1985): 51-52.

«Peler Brook., Mahabharata:
El rio y al charcos, G&nr%as
Banu, 8. wadﬂmns {octubre

En la cantera de- Avifidne, Di-
dier Méreuze, B. cuademos
(octubre 1885); 57-58,

«Peter Brook, Mahabharata:
El cielo y la tierra, reconcilia-
dos=, Cathenne Clément, B.
cuadernos (octubre 1985): 80-

62.
aPeter Brook. Mahabharala:
Sinopsis argumental«, 8. cua-
dernos (oclubre 1985); 63-70.
«Paler Brook. Mahabharata:
El relalo de Vyasa=-, B. cua-
dernos (octubre 1985): 71.
«Seis dias de Brook=, Geor-
ges Banu, 34-35 (julio-agosio
19B6): 72-7T8. :
«Jan Kott: Shakespeare as in-
curable=, Carlos Espinosa
Domrnguaz 43 (abril 1987):
16-18
«Peter Brook: un alegato anti-
rracista~, Juanjo Guerenaba-
rrena, 77 (marzo-abril 1890):
29-31.
«El gran teatro del mundo.
Mahabharata. El pacto de los
cuaftro elemenios=, B2 (enero-
febrero 1991): 84-85.
«La lempesiad, estranada en
Glasgow, se abale ahora so-
bre Paris. Shakespeare por
Brock: la materia de los sue-
fios=, David Johnston, B2
:enam—iebrarn 1991): 132-
134,

-Entrmrlsfﬂ rl:nbm Palail IIEIrmt
Un espacia libre para la ima
nacién=, David Johnston,
tanarn-lehr&m 1891): 134-
136.

wLibros, Pefer Brook: De Ti-
maon d'Athénes 4 La tempéte,
de Georges Banu. Testimonio
de un ciclo & J’amplar- Iréne
Sadowska-Guillon, 88 (enero-
febraro 1992): 130.

«Brook pierde devocidn por la
Paloma=, B89 (marzo-abril
1992): 7.

=El extranjero o el tealro enri-
quecidon, Geo Banu, 90
{mayo-junic 1992): 126-133.

Brossa, Joan

«Libros. Poesia escénica
1966-1978, de Joan Brossas,
Angelina Guerrero de Bobadi-
lla, 4 jenero 1984): 40,
«Teloncilla: lo que cuesia ser
modarnoss, Jesis Maria San-
tos, 19 (abrl 1985): 50.

«Un océano llamado Joan
Brossa«, Xavier Fabregas, 20
{mayo 18985): 32-34.

«Con Brossa llegd el escan-

fiio 1068): 2228, o 21
L#] H e

«Centre Dramatic de la Gene-
ralitat. Sagarra y Brossa en
doble programacidne., Ramon
Sum:ﬁ n‘ufm:.-as. 43 (abril 1987);

-Lua dmmalurgus Escrito pa-
ra los ochenta», 82 (enero-fe-
brero 1991): 58-65.

«Santa Cruz de Tenerile. Ka-
o5 en g{m?ﬁ"h Iiﬂas_;dﬁle-
many, moviembr am-
bre 1921): 70-71.

«El garau, de Joan Brossa, en
el Teatro Policrama. Vi -
dia de la cotidianidads, Gon-
zalo Pérez de Olaguer, 93
g‘!&n;igambm-dmmrrmm 1992):

Broucaret, Jean-Marie

«La madre, victima y verdu-
gow, Iréne Sadowska-Guillon,
93 {noviembre-diciembre
1992): 127-128.

Brown, lan

«El teatro en Gran Bretafa:
Con lan Brown, del Ans Coun-
cil; ‘El teatro necesita siempre
mas dinero’s, 24, cuademos
mayo 1987): 46-50

Bru de Sala, Xavier

-Dagull—Danm ...8s5i nace un
musical: Ef Mikade: Paso a
so, nota a nota. Traduccion:
de Sala, un trabajo a tres

manos=, 18. cuadermnos (no-
viembre 1986); 42-44,

Bruckner, Ferdinand

«Zascandil. El drama de una
juventud de enlreguerrass,
José Marla del Moral, 53 (fe-
brero 1988): 22-24.

Biichner, Georg

=Librog. Ef correo de Hessen,
dea Georg Bichner y Ludwig
Waeidig=, 0 (verano 1983): 23.
«Lin Woyzeck gallego, panen-
te de Mari-Gaila~, Gustavo
Luca da Tena, 12 (septiembre
1984); 20-21.

«La historia del soldado Way-
zeck, melodrama esencials,
Anfonio Ferndndez Lera, 19
(abril 1985): 20-21.

«El Tealre Lliure cumple diez
afios: Imagenes de un espec-
tador fiel=, Joan Abellan, 10.
cuadernos (enero 1986): 49-
B9

«E|l Woyzeck de Maite Agirre:
Cdlera y sofisticacidne, Pedro
Barea, 32 (mayo 1986): 38.
«Venezuela. Espafa, cin-
cuenia afios despuése, José
Antonio Rial, 36 (seplismbra
1966): 58-89, :
«Brasil. Un Bichner juvenil a
ritmo de rocks, Carmelinda
Guimaraes, 55 (abril 1988): 62.

«Mishima y Blchner en Bru-
selas~, 55 (abril 1988): 62
-l sonce ¥ Lena, una celebra-
cidn apasionada», Carmelin-
da Guimardes, 62 (noviembre
1988): 62. )
«Cuatro décadas del Piccolo
Teatro di Milano: Fragmentos
de la memoria: los diez prime-
ros afios=, Giorgio Strehler,
g?sn.r.adarme (mayo 1989):
15.
«Francia. Griber, Blchner, y
Danton: la revolucidn y sus
suefios=, Didier Mérauze, 74
(noviembre 19889): 53-55,
«La oscuridad de Woyzecks,
Julio Goémez, BO (septiambre-
octubre 1990): 124-125.
«Libros. Historia de Woyzeck,
Bichnar=, M! dal Car-
men Sanchez y Jardnimo Ld-
pez Mozo, 82 (enero-lebrero
1991): 161,
«Francia. Consolidacidn de un
nifio prodigio=, Didier Méreu-
e, B4 (mayo-junmio 1981)
125-1286.
«Estados Unidos. Eric Ban-
tley: '‘Dasconfio de mi im
nacién'=, Julio Goémez,
{nnmu—l&brem 1992): 120-
121.
«Alemania: Theatertretfen.
i Qué fue del teatro del Es-
a7+, Isabel Navarro, 92 (sep-
tiembre-octubre 1992): 76-78.

Budzisz, Teresa

«\Wajda: aclores como diosess,
Fermando de Ita, 77 (marzo-abril
1890): 32-33.

Buenaventura, Enrique
«Candilejas, erotismo prasta-
driguez Bianco, 37 (ocubte

rggwaz ANCO, re

«El Teatro Experimental de
Cali. Una luz que dura mas de
treinta afios=, Carlos Espino-
sa Dominguez, 49 (octubre
1987): 8-11.

Bueno, Martina
«Los carboncillos de La Gote-
ra=, Julin Rodriguez Blanco,
33 (junio 1986):

Buero Vallejo, Antonlo
«Buero Vallejo: En la ardiente
lucidez«, Moisés Pérez Cote-
nllu 12 (septiembre 1984): 11-

15,

«A 35 afos de Hisforia de una
escalara=, Moisés Pérez Cole-
rillo, 12 (septiembre 1984): 12.
«Gustavo Pérez Puig: 'Per-
derle el respeto a Buero's,
David Cuevas, 12 (saptiembre
1984): 16-17.

«Libros. Estudios sobre Buero
Vallejo, de Mariano de Pacow,
Angelina Guerrero de Bobadi-
lla, 19 (abril 1985); 60.

wEscribir en Espafia: Quince y
muchos mds titulos de auter
ara una cronica del teatro de
a Transicidne, Alberio Fer-
nandez Torres y Moisés Péarez
Coterillo, 8. cuaderncs (di-
ciembre 1985): 3-14.
«Escribir en Espaa: Mesa re-
donda 1», 9. cuadermos (di-
ciembre 1985): 15-39.
=Escribir en Espafia: Quién es
quign=, 9. cuademos (diciem-
bre 1985): 65-71.
«Rosa Maria Sarda: El mor-
daz humor de Madre Corajes,
Lola Santa-Cruz, 28 (enero
1986); 32-34.
=Madre Coraje, un Brecht
neutral ¥ necesanos, Carlos
Gongzalez Reigosa, 30 (marzo
1986): 14-15,
«Volver al teatro de Bueros,
Ricardo Doménech, 31 (abril
1986): 3.
«Aegraso a Buero Vallejo: In-
troduccion=, 13. cuadernos
(abril 1986): 4-5. )
«Hegreso a Buero Vallejo:
Jormada de reflexion. Antonio
Buero Vallejo, sonrisas y légri-
mass=, José Luis Vicente Mos-
quete, 13. cuadernos (abril
1986): B-21.
=Regreso a Buero Vallejo:
Veintitrés estrenos para la his-
toria del teatro espaniols, Moi-
ses Pérez Coterillo, 13. cua-
d-arm:s :abnl 1986): 22-57.
=R 4 Buero Valle-
jo:1 1955 El concierto de
San Ovidio entra dos lechass,
13. cuadernos (abril 1986):
58-59.
~Regreso a Buero Vallejo:
Buero Vallejo, ;vidente o cie-
go?e, Jean-Paul Borel, 13.
cuademos (abril 1986): 60-64.
«Regreso a Buero Vallejo: De
simbolos a ejemplos=, Enri-
que Pajon Mecloy, 13, cuader-
nos (abril 1986): 64-67.
«Regreso a Buero Vallejo:
pguel Narros. Volver a
lear El concigro de San Owi-
digm, Juanjo Guerenabarrena,
13. cuadermnos (abril 1986):
68-71.
«El Teatro Espafol, una lec-
cidn de Buerge, Juanjo Gue-
renabarrana, 33 (junio 1986):
14-15.
=Un laberlrltu de Buero enire
ggc presentes, Félix Po-
idn, m (enero 1087): 36-

-Dal Lope de Vi al Cervan-
tase, 40 (enero 1987): 72
«Entregados los Premios El

Espectador y la Criticas, 43
(abril 1987): 21.
«libros. Lazaro en el laberin-

fo, de Antonio Buero Vallejo-,
Carlos Espinosa, 56 (abril
1988): BE.



=Italia. El suedio de la razdn,
un Buero intermacional-, Luis
Quirante Santacruz, 58-59 (ju-
li-agosto 1988): 75-77.
«Musica carcana. La memaoria
teatral de Buero Vallejo=, Pe-
dro Barea, 73 (octubre 1989);
4-8.

«Buero Vallejo: ‘Toda obra es
una experencia nuava's, Be-
lén Gopegui, T3 (octubre
1988): 8-10.

-Mueva York. La Fundacidn.
Buero Vallejo estrena en régi-
men profesionals, Phyllis Za-
flin, 77 (marzo-abril 1980):
124-125.

=Los dramaturgos. Escrito pa-
ra los ochenta=, B2 (enero-le-
brero 1991): 58-65.

«El suefio de la razdn, da
Buero Vallejo, en el C.D.G.V.
Los monstruos Se reencar-
nan«, Mel Diago, 85 (ulio-
a%oslu 1991): 52-53.

«Gran Bretafa. Buero en Lon-
dras«, David Johnston, B8
(enaro-febrero  1992): 108-
108,

Buesco, Antoni

«Pinter: oportunidad para dos
jdvenes direciores-, Maryse
adiou, 46-4T (julic-agosto
1987): 66-68.

Bulgakov, Mijall A.

=Luz verde para Bulgdkov-,
63 (diciembre 1988): 65.
«Cuba. Audacia frente a sumi-
sidn«, Armando Correa, B8
(septiembre-octubre  19891):
131132, )

=Libros, Don Quiote (Frag-
mentas de un discurso fea-
traf), de Rafael Azcona y Mau-
ricio Scaparro, ¥ Don Quijole,
de Mijail A. Bulgakov. Los Qui-
jotes de Expa'@2”, M® del Car-
men Sanchez y Jeronimo Lo-
pez Mozo, 83 (noviembre-di-
ciembre 1992): 138.

Bulirich, Enrigueta

«Seguridad Social, un caos en

clave de esperpenio-, Maite

(a:unaaa, 56 (mayo 1988): 34-
=3

Burﬁ;:s, Emilio

=Paisaje intermitente de la as-

cenpgralia espafiola: Censo

incompleto de escenogralos

espafolas-, 14, cuadernos

(mayo 1986): 47-71.

=Emilic Burgos: con todo el

giisaia por delante=, Lola
nta-Cruz, 68 (mayo 1989):

39.

Burguet | Ardiaca, Francesc

=Libros. La C.N.T. | la politica
teatral a Calalunya (1936-
1938), de Francesc Burguet |
Ardiaca=, Angelina Guerrero

de Bobadilla, 20 (mayo 1985):
58.

Burmann, Wollgan

«Paisaje intermitente de la es-
cenografia espaficla: Censo
incompleto de escendgrafos
espafioles-, 14. cuaderncs
(mayo 1986): 47-71.

Burroughs, William

«Francia. La carlelera de Pa-
riz, al rojo vivoe, Didier Mé-
reuze, 82 (enero-febrero
1901): 137-140. _
«Sewlia: Expa'82. Una isla pa-
ra la nueva creacidn», Rosalia
Gémez, 92 (septiembre-ociu-
bre 1982): 32-39.

Byrne, David

«Bob Wilsen, The Knee Plays,
las bisagras de The CIVIL
warS: Musica y canciones de
David Byrnas, David Byme, 7.
cuademos (septiembre 1985):

43-48,

«Bob Wilsan. The Knee Plays,
las bisagras de The CIVIL
warS. Mombres propioss, 7.
cuadernos (septiembre 19835):
47.

c

«Fermin Cabal... cuarto asal-
to=, 1 (octubre 1983): 15.
«Libros. Esla noche, gran ve-
lada. Caballito del dablo, de
Fermin Cabal=, Angelina
Guerrero de Bobadilla, 5 (le-
brero 1984): 40.
«Libros. Teatro espafiol de los
80, de Fermin Cabal y José
Luis Alonso de Santos=, An-
ina Guermrero de Bobadilla,
9 (abril 1285): 60.
«Cabaliite: Fermin Cabal ligui-
da existencias», José Luis Vi-
cente Mosguete, 21 (junio
1985): 36-38.
«Tramoya estrena a Fermin
Cabal», Julio Rodriguez Blan-
co, 26 (noviembre 1985): 46.
wEscribir en E : Quince y
muchos mas titulos de autor
ra una cronica del teatro de
a Transicidn», Alberto Fer-
nandez Torres y Moisés Pérez
Coterillo, 9. cuadernos (di-
ciembre 1985); 3-14.
wEscribir en Espafia: Mesa re-
donda 1=, 9. cuademnos (di-
ciembre 1985): 15-39.
=Escribir en Espafia: Quién es
quién=, 9. cuademos (diciem-
bre 1985): 65-71.
=Venezuela. El éxilo caraque-

Cabal, Fermin

fio de Fermin Cabale, José
Antonio Rial, 42 (marzo 1987):
62-63

«Fermin Cabal: e teatro aspa-
fiol tiene Elgpulso- déhil=, Maite
Ecunasas , 68 (mayo 1989): 21-

=Extrafios: de Alcald a Moscl
pasando por Casablancas,
José Maria del Moral, 75 (di-
ciembra 1989): 34-35.
«Colombla. Caballifo del dia-
blo. Contar en Bogold la crd-
nica de una juventud engan-
chada a la droga=, Guillermo
Gonzalez Unbe, 77 (marzo-
abril 1990): 127.
«American Buffato, de David
Mamet. La senda del Tgerda-
dor=, Pedro Valiente, 78 (ma-
junio 1990): 18-20,
EHID dispara, de F. Cabal. Re-
alidad prisionera~, Pedro Va-
liemte, 79 (julic-agosto 1990):
38,

«Los dramaturgos. Escrito pa-
ra los ochenta=, 82 (energ-fe-
brero 1991): 58-65.

«Sabor a miel, de Shelag De-
laney/Fermin Cabal, en el Cé-
mico. Como de la noche al
dia=, Alberto Femandez To-
rres, B7 (noviembre-diciembre
1991): 52.

«Derecho de réplicas, Farmin
Cabal, 88 (enero-febrero
1992): 160.

«Libros. Eilo dispara, de Fer-
min Cabal«, M del Carmen
Sanchez y Jerdnimo Lépez
Mau?zcr. 80 [mayo-junio 1992):
137.

«Caracas: Congreso de dra-
maturgia. Cambio de folio en
la escritura iberoamericana.
Turno de palabra=, 91 (julio-
osto 1992): 83-85.

aEntra ki , de Almodd-
var y Cabal, en el Teatro Juan
Bravo. Fidelissima filia=, Juan
Abeleira, 92 (septiembre-octu-
bre 1992): B4-B5.

Caballero, Ernesto

=Un Calderdn de las gala-
xias=, Antonio Fernandez Le-
:r;l. 12 (septiembre 1984): 30-
1.

«Para un pacto entre el poder
y los creadores: Encuesiae,
B. cuademos (verano 19B5):
21-40,

=Libros. El cuervo

graznador
a vanganza, de Ermesto

erow, Angelina Guarre-
ro de Bobadilla, 27 (diciembre
1985): 59.
«La sulil ironfa del cuervo
graznador=, Antonio Fernan-
tz:lgz Lera , 20 (febrero 1986):

a v la mitologias, Juan

los Arce, 32 (mayo 1986): 23.

~La permanencia. el desenga-
fio en clave deportiva=, Juan
Carlos  Arce, 41 (febrero
1987): 27.
«Cabuefies 87: Premio al ries-
teatrale, José Maria del
oral, 46-47 (julic-agosto
1987): 1819,
«Cabuefies BF: Juventud no
guiere decir vanguardia=, Ju-
lio Rodriguez Blanco, 48 (sep-
tiembre 1987): 20-22.
«Squash, satirica visidn de la
desesperanza-, Lola Santa-
Gruz, 57 (junio 1988): 29-30.
«Producciones Marginales.
Sol y Sombra: terapia de gru-
po para vipse, Lola Santa-
Cruz, 69 (E.lnin 1989): 20-21.
«C.MNMN.T.E. Muevas autores.
El liismo se desata-, Belén
Gopegui, 78 (mayo-junio
1940): 29, X
«Los dramaturgos. Escrito pa-
ra los ochenta», B2 (enero-fe-
brero 1991): 58-65. )
«lll Muestra de Teatro Madn-
lefio. De lo aficionado a lo pro-
fesionals, Juanjo Guerenaba-
mena, B (nowviembre-diciem-
bre 1991); 56-57.
=Eco y Narciso, de Calderdn,
en el Teatro Pradillo. La Arca-
dia pervertida», Daniel Sara-
sola, B8 (enero-febrerc 1992):
34-35.

= Pracipitados, de Alas, Caba-
llero y del Moral en el CNNTE.
De la movida al costumbris-
Mg, jo Guerenabarrana,
80 (mayo-junio 1992): 36-37.
«Sala Triangule de Madrid: I
Muestra de Tealro en Prima-
vera., Muevas aventuras del
sastrecillo valiente», Solia
Flérez, 92 5&r_.ézgtiue.u'!'lt:n'«&l—l:m:‘h.l-
bre 1992): 5

«Libros. Frecipifados, de Leo-
poldo Alas, Ernesto Caballero
e Ignacio del Moral-, M* del
Carmen Sanchez y Jerdnimo
Lépez Mozo, 92 (sepliembre-
octubre 1992): 144,

Caballero, José

«Los pintores y el teatro: José
Caballers. Testimonio=, 28.
cuadernos (noviembre 1987):
54-56. )
«Los pintores y el teatro: Acti-
vidades teafrales de José Ca-
ballero=, 28. cuademos (no-
viembra 1987): 57.

Caballero, Marcela

=Artriticos Reunidos: hace fal-
ta tener humor=, Félix Pobla-
cidn, 41 (febrero 1887): 39,

Caballero, Néstor

«Venezuela. Las fribulaciones
de un chdler en un juicio tea-
trals, José Antonio Rial, 67
(abril 1983). 58-59, 1

sLibros. Oe marcianas, patrio-

183
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tas y liberadas, de Néstor Ca-
ballero=, Maria del Carmen
Sanchaz Jeranimo Lﬁge
Mozo, 75 {dlcmmhra 1989):
T4,

Cabral, Luls
«Manizales: Crdnica de un
acierto anunciados, e Ma-

nuel Parda, E?gnwm e-di-
mmbramml 08-112.

Cabrer, Guillén
= Varennes, una aportacidn al
bicentenaric de la Revolucidn
Francesas, Gabriel Sabrafin,
74 [noviembre 1989): 42-43,

Cabrera, Pablo
=\enezuela. Edj
Maracaibo y Navaja de
Puerto Rico~, José Antonio
Rial, 32 (mayo 1986); 54-55,

Cabrujas, José Ignacio
a|beroamericanc de Cadiz

viene de

1991. Tango itano», Aosa-
lia Gémaz, {enero-febrero
1992): 55-58.

Céceres, Gladys

«\enazuela, Perfil de una car-
tefera variada y polémicas,
José Antonio Rial, 54 (marzo
1988): 61-63.

Caffarena, Margarita
«La vanguardia se despliega
en Granada=, Antonio Fer-
nandez Lera, 34-35 (julio-
agosto 1986): 62-65.

Cahner, Max
«Max Cahner, comisarios, 24
(septiembre 1985): 6.

Caird, John
«Dickens en maratén, ocho
horas y media de butacas, Mi-
csgl&s la, 30 (marzo 1986):

Calafell, Teresa
«Debut de dos mujeras de ofi-
cio: Rognoni y Calafells, Jau-
me Boix Angelats, 51 (diciem-
bra 1987):

Calatayud, Rafael
«Hotel temporal, lanasia de
enfreguerras~, Juan Carlos
Arce, 21 (junio 1985): 42,
«Centra Dramatic de la Gene-
ralital Valenciana. El mussal i
la gala: un clasico en su forma
primitiva=, Nel [.‘.Ila?o 76 (ene-
ro-febraro 1990):
«Escdpale conmigo, mons-
trup, de Pavana Espectacies.
Comedia de terrors, Nel Dia-
gg 78 (julic-agasto 1990): 52-

«Estimat mentider (Dear lar),
de Jerome Kilty, en la Moratin.
El ojo plblico y el cjo priva-
do=, Mel Diago, BT (noviem-
bre-diciembre 1991): 63.

Calderdn, Antonio
«Antonio Calderdn, "el guili",
un milagro entre chistess,
Cristina Hemandez, 74 (no-
viembre 1989); 43,

Calderdn de la Barca, Pedro
«José Luis Gémez: 'Calderdn,
el mejor de nuestros clasi-
cos'=, 1 (octubre 1983): 16-
17.

~Absaldn, leclura conlempo-
réinea de una tragedia barrg-
ca=, Moisés Pérez Coterillo, 3
[diciembre 1983): 4-5.
«Libros. Cafderdn, Actas el
m fngmaar'bnﬂl sobre
y &l teatro espaniol
del Siglo de Oros, elina
Guerrero de Bobadilla, 8 (ma-
yo 1984): 40,
«Libros. Fieras alamina amor,
de Pedro Calderdn de la Bar-
ca=, Angelina Guerrero de Bo-
badllla 10-11 (julic-agosto
1984): 77.
«Un Cald&nﬁn de las gala-
xias=, Antonio Femandez Le-
aa. 12 (septiembre 1984): 30-
1

«Un Calderdn que ving del
Este», Javier Villdn, 14 (no-
viembra 1984): 26-27.

=LIn vodevil del barroco: locu-
ra de Calderdns, Javier Villan,
19 (abril 1985): 22-23.

«Venezuela: El suefio calde-
roniang de Rajatabla-, José
Antonio Rial, 30 (marzo 1986):

53-54.

«El debut de la Compafia de
Teatro Clasico o cuando Cal-
derdn hace las Américass,
Moisés Pérez Coterilio, 32
(mayo 1986): 6-8.

«=Np hay burlas con el amar,
un Calderén de ahora=, 36
{septiembre 1986); 10,
alUn Calderon de vodevil en
tela vaguera», José Luis Vi-
cente Mosquete, 37 (octubre
1986): 44.

«Radl Ruiz: Calderdn, el ba-

rroco, América y el cines, Di-
dier Méreuze, (diciembre
1986): 41-43,

«Libros. El médico de su hon-
ra, de Calderdn de [a Barcae=,
Angelina Guerrero de Bobadi-
lla, 39 (diciembre 1986): 60.
«Uruguay. Calderdn y Valle en
la escena de Montevideos,
Yamand( Marichal, 43 (abril
1987): 58-59,

«Teatro espafiol en México,
una Muestra memorabies=, Jo-
sé Luis Vicente Mosquate, 44
(mayo 1987); 49-54,
«Almagro 87. Una apuesia
por lo nuestros, José Luis Vi-
cente Mosguele, 48 (septiem-
bre 1887); 26-27.

«Anlas que todo es mi dama.
Antes que 1odo es el publicos,

José Luis Vicente Mosquete,
49 {octubre 1987): 12-15.
=Almagro. Un e te pa-
ra los contrastass, José Maria
del Moral y José Luis Vicenle
Mosquele, 49 (octubre 1987):
15-19.
=El Principe Constanie, un
ran texto sacado del olvido»
uanjo Guerenabarrena, 60
(septiembre 1988): 12-14,
«El alcaide de Zalamea. La
singular modernidad del ho-
nar=, Juanjo Guerenabarrena,
63 (dicie 1988): 3-5.
«Joseé Luis Alonso: exito al fin
de la batalla=, Juanjo Guere-
nabarrena, 63 (diciembre
1988): 6-9.
sLibvos. El alcalde de Zala-
mea, de Pedro Calderdn de la
Barca», Maria del Carmen
Sdnchez y Jerdnimo Ldpez
Mozo, 65 (febrero 1989): 66.
-Unaasaa ia inocenta y joven
pendltimo Calderdns,
Mirentxu Cerrato, 67 (abril
1989): 27-28. )
«El médgico s0. El si-
o Il es el Romanticismos=,
uanjo Guerenabarrena, 72
(septiembre 1989): 19-20.
«Centro de Produccién Teatral
de Castila-Leon: Calderdn y
Brecht para una propuesta de
accidne, Juanjo Gueranaba-
rrena, 76 (enero-febrero
1990): 30-31.
«El varano ya fiene duendes,
Muoisés Perez Cotenllo, T8 (ju-
lig-agosto 1990); 6-8.
«La cisma de Inglaterra, de
Calderdn. El o roto de la
ambicidn=, Pedro Valiente, 80
(septiembre-ociubre  1990):
28-29.

«Francia. Miserables tirani-

as=, Iréne Sadowska-Guillon,

B4 {mayu-]unm 1991): 123-

124.

=El fardin de Falering, de Cal-
n, en el Corral, Territorio

de prodigios-, Lola Santa-
Cruz, B6 (septiembre-ociubre
1991): 44-45.

sMéxico. Una zarzuela de
Calderdn», Héclor Rivera, BG
(sepliembre-ociubre  1981):
118-121.

«|Il Muestra de Teatra Madri-
lefio. De lo aficionado a lo pro-
fesional, Juanjo Guerenaba-
rrena, 87 (noviembre-diciem-
bre 1981); 56-57.

«Ego y Narciso, de Calderdn,
en el Teatro Pradillo. La Arca-
dia pervertida=, Daniel Sara-
sola, 88 (enero-febrero 1992):
34-35

«(Gran Bretafa. La Espana de
pandereta=, John London, B9
(marzo-abril 1992): 129,

«Francia. La vida es suefo.
Un suefo arquelipicos, |réne

Sadowska-Guillon, 81 (julio-
Eilm 1992): 58-61.

randes esperan-
Zas para unclafsim de quinca
afos=, Pedro Valiente, 92
{septiembre-octubre 1992):
46-51,

Calders, Pere

=Amnfaviana, la Jbzanm £
pequeno mitos-, Joan-

nach, 18 (marzo 1985): 42-43,
«Dagoll-Dagom ...asi nace un
musical: Ef Mikadg: Pere Cal-
dars: Una compaiia formida-
ble=, 1B. cuadernos (noviem-

bre 1986); 22-24,
«Dagoll-Dagom ...asi nace un
musical: Mikado: Contar

con el plblicows, 18. cuademos
(noviembre 1986): 30-38.

Calenda, Antonio
«Mostilgica Cinecilia y la sor-
dera de Bob Wilson-, Joan-
Antan Benach, 36 (septiembre
1986): 26-28.

Calvo, Blanca

«Madrid en danza. En busca
de una normalizacidne, Juan-
o Guerenabarrena, 58-59 (ju-
lig-agosto 1988); 24-27.

«\lll Festival de Otofio. Estre-
llas sin brilla=, Julio Bravo, 88
(enero-febrero  1992): 138-
143.

Calvo, Ernesto
«En Valladelid se citan las
vanguardias=, Carlos Espino-
sa Dominguez, 44 (mayo
1087): 19-21.
«Valladolid. Una babélica wvitri-
na del arte escénico de hays,
Carlos Espinosa Dominguez,
45 (junio 1987): 16-18.

Calvo Sotelo, Joaquin
=La pasin de amar, de Joa-
quin Calvo Sotelo, en el C. C.
de la Villa. Religuia cancatu-
rescaw, Solia Fl r&z. 84 (ma-
:ro-junin 1981): 37.

Calzada Aspiunza, Juan
«Para un pacto entre el poder
y los creadores: Encuesta=, 8.
méaﬂelms (verano 1985): 21-
40.

Calle, Tedfllo
«Liwos, Las cometas, de Ted-
filo Calle=, Angelina Guerrero
de Bobadilla, 37 (octubre
1986): 57.
«Hacer un teatro noblemante
Bﬂpular- ;ﬂ Espinosa

minguez, 7 (julio-agos-

to 1987): 76.

Calleja, Roman
«Fara un pacto enlre el poder
y los creadores: Encuestas,
6. cuadernos (verano 1985):
21-40.



«Caroca: Tira de la cadena,
comedia musical=, Antonio
Ferndndez Lera, 45 (junio
1887): 29-30.

Calleja, Saturnino
«lll Muestra de Teatro Madri-
lefo. De lo alicionado a lo pro-
fesional=, Juanjo Guerenaba-
rrena, 87 (noviembre-diciem-
bre 1991): 56-57.

Camacho, Teo

«Los pioneros de Madrid D.C.;
Del negro a los colores», José
Luis Vicente Mosquele, 34-35
{julic-agoste 1988): 24,
«Madrid: la danza, en lodos
los escenarioss, Juanjo Gue-
reenalsnarrena.. 45 (junio 1987):
12-15.

Gamoiras, Quique
«Para un pacto antre &l poder
¥ los creadores: Encuesia-, 6.
cg&demoﬁ (verano 1985): 21-
4

«Quique Cameiras, la mueca

triste de un comico=, Lola

Santa-Cruz, 27 (diciembre
1985): 32-34.

«Quique Camoiras, medio si-
lo haciendo reirs, Mirentxu

5 ;I‘!'all:l. 62 {noviembre 1988):

Campoamor, Maria José
«Libros. 008 se va con la mur-
ga, de Maria José Campoa-
mors, Angelina Guerrero de
gghﬂdl‘"ﬂ. 40 (enero 1987):

Campos, Jesis
«La sala Fermmando de Rojas,
un nuevo espacio teatral en el
corazdn de Madrid-, Anlonio
Ferndndez Lera, 13 (octubre
1984): 20-21.
=Las lres gracias. Palmeras,
piscinas, perros y pirdmidess,
Juanjo Guersnabarrena, 29
{lebrero 1986): 25-26
«Los dramaturgos. Escrito pa-
ra los ochenta~, 82 (enero-fe-
brero 1991): 58-65.
»Entrando en calor, de Jesos
Campos, en la Mirador. Una
ficcion de supervivencia», Lo-
la Santa-Cruz, B3 {marzo-abril
1991): 42,

camgos._ Rafael

aviolas sublerrdneas, el
primer tranvia de un nuevo
grupo=, Carmen Puyd, 58-59
(julic-agosto 1988): 54.
=Tranvia Tealro asciende con
Genet al alar de los sacrifi-
ciose, Antdn Castro, 67 (abril
1989): 22-23.

Campos Setién, José Maria de
=Libros. Manuel Alonso Alcal-
de, poeta, narrador y drama-
turgo, de José Maria de Cam-

pos Sefiéne, Angelina Guerre-
ro de Bobadilla, 8 (mayo
1984): 40,

Camus, Albert
=Imanol Arias y Ana Marzoa
protagonizan Calfgula, La va-
ciedad de lo absurdo-, Fran-
cisco Mufioz Ramirez, 80
(septiembre-octiubre  1990):
45-46

«Caligula, de Albert Camus,
en FZaragoza. Desamor y va-
clo existencials, Antdn Castro,
B3 (marzo-abril 1991); B4,

Canals, Josep
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sillach: ‘Una ocasién para ha-
cer algo distinlo’=, Javier Va-
llejo, 93 tnuﬂembr&dlclamtlre-
1992): 47-48

Césalre, Aimé
«Francia. Un forjador de as-
fros=, Didier Méreuze, 87 (no-
viembre-diciembre  1981):
134-135

Chabert, Pierre
=Mercier y Camiers, Santiago
Egndav'ﬂa. 67 (abril 1989): 44-

=Caompaiia, de Samuel Bec-
kett, Las voces de la sole-
dad«, Regina a, B2 (sne-
ro-febrero 1991): 112,

Chacour, Edmundo
«Edmunda Chacour, el argen-
tino de Beniajdn-, Francisco
Torres Monreal, 62 (noviem-
bre 1988): 39.

Chaikovskl, Piotr .
«Teatro de La Zarzuela/Sala
Olimpia. La lirica en Madrid;
segunda entregas, José Luis
Téllez, 79 (julio-agosto 1990):
155-160. )
=La dama de picas, de Chai-
kovski, en @l Liceo. Una vieja
sidn por &l juego-, Mercé
Qurﬂﬂll 90 (mayo-junic

1992): 156-157.

Chalbaud, Roman
«Medea, Cain y el Popol Vuh
de los mayase, José Antonio
Rial, 50 (noviembre 1987): 61-
63.

Chamizo, Patricio

=Mérida y el Grec hacen ba-
lancas, L1.IIS- Angel Ruiz de
Gupggul 48 (sepliembre
1987); 10-11.

«Plauto a la extremefias, José
Maria del Moral, 48 (sepliem-
bre 1987); 17-18,

Chao, Ernesto

«Centro Dramatico Galago:
un relevo en tiempos de cri-
sise, Gustavo Luca de Tena,
32 (mayo 1986): 40-41,

«El coronel tiene a guien &s-
cnibir, El solilequio de un mili-
tar=, Xosé Manuel Dapena, 61
(octubre 1988): 45-46,

Chéjov, Anton
«Jull Leal vuelve al jardine, Vi
cente Sanchis, 5 (lebrero
1084): 34, :
«Zascandil: Brecht y Chéjov,
jumtos=, Lola Santa-Cruz, 6
(marzo 1984): 18.
«La asombrosa maduréz de la
Schaublhne de Berlin=, Carla
Matteini, 18 (marzo 1985); 18-
2

0.
=Mg! salvaige, y Chéjov se

rdié en Londres=, Gonzalo
erez da Odaguer 29 (febrero
1986): 8-
«Chéjov 1_.- Tnlslul desde Le-
ningrados=, 30 (marzo 1986):

20,
«Ef fardin de fos cerezos, un
drama gque es una comedias,
Juanjo Guerenabarrena, 32
{mayo 1986): 14-17,
«El canto de un cisne: Chéjov
en Logrofios, Bemnardo San-
chez, 44 (mayo 1987): 14-15.
«Porlugal. Pirandello y Chéjov
en la escena de Lisboa«, Gar-
los Porto, 45 (junmio 1987): 55.
«Las tres hermanas. Cronica
del exilio interiors, Gustavo
Luca de Tema, 49 (octubre
1987): 59-60.
sltalia. Un Chéjov (con Castri)
cruel perg vivoe, Oliviero Pon-
ta di Pino, 50 (noviembre
1987): 54-55.
=llalia. La planola
sinfonia m b@aﬂm de Ché-
jov y Nikita Mijalkovs, Luis
Cuirante Santacruz, 51 (di-
clarnbta 1987): 58-60.
. ¥ Konchalovski al teatros,
52 (enero 1988): 63.
«Zadek-Stein: decadencia y
randeza de las mujeress,
eorges Banu, 65 {lebrero
1989): 56-59,
«ltalia. Los enredos raal:slas
gue catalizan Ronconi
tri», Gignni Manzelia,
llaernhm 1989): 50-52.
«Dificil presencia del teatro
checo: un vanov excepcio-
nal=, Gonzalo Pérez de Ola-
?um‘. 75 (diciembre 1989): 12-
4

«Cuatro décadas del Piccolo
Teatro di Milano: Cuatro Cheé-
ov en al Piccolo Teatros, Pier
ilio Poesio, 40. cuademos
(maya 1989): 26-31.
«|talia. La visita de Las fres
hermanas, de Chéjov. Luca
Raonconi: no hay resquicio pa-
ra la ternuras, Oliveiro Ponte
di Ping, 77 (marzo-abril 1990):
128-129
«Pierre Romans dirige Les
fres es en el Poliora-
. Chéjov, desnaturalizadas,
Santiago Fondevila, 79 (julio-
osto 1990): 30-31.
«Francia. La cartelera de Pa-
ris, @l rojo wivos, Didier Mé-
reuze, B2 [(enero-lebreéro
1991): 137-140,
=Shakespeare, Ibsan y Ché-
jov en el FLT. Clisicos en su
tinta=, Gerardo Fernandez, B4
{mayo—:umu 1991); 88-90.
«Estados Unidos. Excéntricos
y modernoss, Julio Gémez, 85
{julic-agosto 19‘91}: 101-103.
wEl in de los cerezos, por
&l Talleret de Salt. Los exce-
s0s revolucionarios de Zschie-

drich=, Santiago Fondevila, 86
g%e_;s:gemble—uctubm 1991):

«lll Muestra Alternativa Inler-
nacional de Teatro en la Sala
Triangulo. Perfumes buenos
en frascos pequefios«, Carlos
Cuadros, B89 (marzo-abril
1992): 48-51.

Chela, José H.
«Libros. Bacalao, de José H.
Chelae, ina Guerrero de
Bobadilla, 4 (enero 1984): 40.

Chéreau, Palrice
«Pafrice Chéreaw; Con &l lle-
gd el escandalo=, Carla Mat-
feini, 9 (junio 1984): 19-20.
«Francia. Chéreau-Koltés: ter-
cer asalto-, Jacinto Soriang,
43 (abril 1987): 53.
«Francia. Avifidn 87: Doca ho-
ras de Claudel-, Georges Ba-
nu y Didier Mereuze, 48 (sep-
tiembre 1987); 47-49.
«Francia. Chéreau y HKolés,
una fidelidad en cuario -
do=, Didier Méreuze, 54 (mar-
zo 1988): 52-56. :
=Avifidn 1888; acontecimianto
que se mmriarta en un en-
cuentro...», Didier Méreuze,
ﬂﬂ{aepﬂambm 1988): 52-54.
«Otofio en Paris: entre el ries-
-aﬂ y los mmhms Sequross,
dier Méreyze, 60 (sepliem-
bre 1988): 56-57.
«Festival de olofio de Paris.
Retorno al desiero;. el EI.IEL!1I:I
Koltés de Chéreaus, Didier
Méreuze, 63 (diciembre
1988): 57-58.
«Primera visita, Chéreau con
Sh y Koltés. De do-
ble filo=, Bernard Dort, 74 (no-
viembre 1989): 3-8.
«be diviertow, Palrice Chére-
mé. 74 (noviembre 1988): 8-
1

«Patrice Chéreaw: "M un lider,
ni un jefe’=, Anne Laurent, 81
:nwlamhm-dluembre 199&}
B2-85.

«Francia. El recinio sagrado
de Maria Steuber», Didier Mé-
reuze, B8 (enero-lebrero
1992): 94-06.

«Patrice Chereaw: ‘Un director
£5 COMO un asne: stlo conoce
un caming's, Didier Mérauze,
BB (enerc-febrero 1992): 97-
99

«Wozzeck, de Berg, en &l
Chatelat de Paris. La real
magnitud del drama=, Joan
Abelldn, 82 (septismbre-ociu-
bre 1992): 151-153.

Chervinski, Alexander
«Luz verde para Bulgdkove,
63 (diciembre 1988): B5.

Chico, Florinda
«Ralaela y Florinda, casi cien

afios de naturalidad», José
Luis Vicente Mosgquete, 19
(abril 1985): 32-34, )
=Santiago Moncada: por parti-
da doble=, Maria Victoria Oli-
va, 44 (mayo 1987); 47-48.

Chocrdn, lsaac
=Venezuela. La lempesiad
devora a los personajesw, Jo-
& Antonio Rial, 45 ({junic
1987): 56-57.
=Ensayo 100: la carrera de
fondo de los acloress, Belén
anegm 87 (abril 1.9393 45-

ui.a revolucidn, de Isaac Cho-
cran, en la Sala Ensayo 100,
A golpes con la vida», Alberto
Fe z Torres, 84 [mayo-
junio 1981): 33,
=lbaroamericanc de Cadiz
1991. Tango gaditano», Rosa-
lia Gémez, 88 (enero-lebrera
1992): 55-58.
Christofer, Michael

«Julia Gutiérrez Caba. Cuan-
do seduce |la distincidn., Lola
Santa-Cruz, 26 (noviembre
1985): 32-34

Chueca, Federico
«Carmen, Barbero, Timdn y
tras zarzuelas en Maﬁr;;:. Una
oferta generosa y m VErgi-
ficada», José LEis ‘Iu:’drnllaz 91
{julio-agosto 1952): 168-172.

Cicero, Luls J.
«Cantro Andaluz de Teatro.
Una reina del sur con voca-
cidn por el flamenco-, Rosalia
Gomez, 67 (abril 1989): 3-5.

Cimarro, Jesus
= Para un pacto entre el poder
y los creadores: Encuastas-, 6.
cuadernos (verano 1985): 21-
40.

Cimetta, Roberto
«Con Velia Fapa y Robero
Cimettas, Manuel Llanes, 25
{octubre 1985): 51.

Cintra, Luis Miguel
«Dal dicho al hechos=, José
Luts Vicente Mosguete, 15 (di-
clembre 1984); 20-21.
=Porugal. Una demora bien
recompensada=, Carlos Por-
to, 53 (febrero 1988); 55-56.
«Portugal. Teatro de la Cornu-
copia descubre a Lope de Ve-
?a-. Carlos Porto, {marzo
889): 56-57.
«Portugal. El publico, de Gar-
cia Lorca, por el Teatro da
Cornucopia», Carlos Porto,
E{I-Ti (julic-agosto 1989). 62-
7,

«Portugal. Modemidad de un
renacentista«, Carlos Forfo,
85 (julio-agosto 1991): 04-95,



Ginpgo , Atahualpa del

Galpdn: cuatro décadas
de impecable frayectorias,
Roger Mirza, 61 ([octubre
1988): B-11.

Clsquella, Anna Rosa
«Amends-Prunés-Briansd:
Escenogralia y coreografia al
detalle=, Gonzalo Pérez de
Claguer, 34-35 (julic-agosto

): 8-11.

=Dagoll-Dagom ...asi nace un
rnua?caJ: E! Mikada: Del ayer
al mafana: Joan Liuls Bozzo.
Anna Rosa Cisgualla. Migual
Perigl=, 18. cuademos (no-
viembre 1986): 28-29.
-Dagulkl]zgnm .85l nace un
musical: El Mikado: Contar
con el publico=, 18. cuadernos
(noviembre 1886): 30-38.

Cixous, Héléne
«Francia. La indiada, Juego ¥
tragedia de la historia=, Didier
Méreuze, 50 (noviembre
1987): 46-47.

Clark, Brian
«El manifiesto; hermosa ulo-
pla, aterradora realidad-, Lola
Sg.réta.{.‘-ruz. 43 (abril 1987):

=23,

«El darecho de escoger. Flo-
tats: un leatro-debale sobre la
eutanasia=, Gonzalo Pérez de
Olaguer, 46-47 (julio-agosto
1987): 62-64.
=Brian Clark: "Un canto a la li-
berad'», Gonzalo Pérez de
Gla%uar, 46-47 (julic-agosto
1987): 63.

Clark, Michael
«En Valladolid se cilan las
vanguardiag=, Carlos Espino-
sa Dominguez, 44 (mayo
1987): 18-21.
=Michael Clarks=,
1987): 76,
«Madrid: la danza, en lodos
o8 BSCEnarinss, Juanju Gue-
reznagarrena. 45 (junio 1987).
12-15.

Clarke, Martha
«Lenox: El jardin de las defi-
ciase, 18 (marzo 1985): 28.
=Marta Clarke=, Maria Madol-
B, 76 (enerc-febrero 1990):
T2-74,

44 (mayo

Claudel, Paul
=Francia. L'echange de Clau-
del-Vitez, la palabra encama-
da=, Jacinto Soriano, 41 (fe-
brerg 19687); 53-54.
«Claudel, el catdlico; Vitez, el
ateo=, Didier Méreuze, 46-47
(julic-agosto 1987): 24-25.
=Francia. Avifidn 87: Doce ho-
ras de Claudel=, Geo Ba-
nu v Didier Mereuze, 48 (sep-
tiambre 1987): 47-49.

«C. D. de la Generalitat. Ln-
fercanvi. Los personajes bar-
baros de Claudels, Ramon Si-
m& i Vinyes, 51 (diciembre
1987): 44-46.

«El galo con bolas, de Jean-
Claude Penchenat=, Didier
Elzéreuzﬁ'. 57 (junio 1988): 50-

Claver, Queta
=Orguesta valenciana de se-
foritags, Juan Carlos Arce, 9
{junio 1984); 34-35.

Clever, Edith

=Valladolid. Ante la parspecti-
va de un fuluro incierto=, Car-
los Espinosa Dominguez, 57
(junio 1988): 14-15,

«Edith Clever y Hans Jirgen
Syberberg conguistaron Tar-
dor. Una gran aciriz para von
Kleist=, Gonzalo Pérez de
Olaguer, 82 (enero-febraro
1991): 122-124.

Climent, Luis Miguel
=Dos mondlogos de Franz Xa-
ver Kroetz en la Sala Beckett.
Gestos y palabrag», Cristina
Hema , B5 (julio-agosto
1991): 45-46.

Closas, Alberto

=Alberto Closas: irse para se-
guir estando«, Juan Carlos Ar-
ce, 50 (noviembre 1987): 19,
«Neaill en el Tealro Espafiol.
Largo viaje a la destruccidne,
Antonio Ferndndez Lera, 62
{noviembre 1988): 4-9.

Clol, Xavier
«El Teatre Liiure cumple diez
afips: Hablan los que estdn.
Xavier Clot: &l nifo Jesds que
prefirid las luces«, Bru Rovira,
10. cuadermnos (eneroc 1986):
25-26.

Cobo, An

=José Martin Recuerda: "Yo
no he perdido el tren'-, Jagis
Maria Sanios, 18 (marzo
1985): 38-40.

~Las salvajes en Puante San
Gil. Una vieja historia de palpi-
tante rebeldia=-, José Luis Vi-
cente Mosguete, 50 (noviem-
bre 1987): 9-10.

Coca, Jordi

sLibros. La Generalifal repu-
biicana | el teatre (1931-1839),
de Jordi Coca, Enric Gallén y
Anna WVarquezw, Angelina
Guerrero de Bobadilla, 1 (oc-
tubre 1983); 26.

«Con Jordi Coca: ‘El Congrés
no caerd en parficulansmos
absurdos'=, Jaume Boix An-
gelats. 20 (mayo 1985) 22-
4

«Libros. Questions de Tealre,
de Jordi Coca=, Angelina

Guerrero de Bobadilla, 27 (di-
ciembre 1985): 59,

«La historiografia teatral cata-
lana, en la encrucijadas, Joan
Castells i Atirriba, 58-59 (julio-

o 1988): 40-42,

=El centro de investigacidne,
Jnan Castells i I Al‘hmha. 58-59

-Jnrd ga dlradnr dal Insti=

tut del Tea!ta- Jose Agullo,
62 (noviembre IQBBJ: 64-65.

Cocquard, Lluis
«Libros. La cendrosa venla-
focs, de Lluis Cocquard y

Francesc Alborche, Angelina
Guerrero de Bﬂhadutla 16
{enero 1985): 58.

Cocteau, Jean

«Maggie Smith es Yocasta en
Ia ol1:’£rsemirla| de Cocteaus=, Ni-
colds Sola, 39 (diciembre
1986): 44-45.

«Italia. Cinco grupos italianos
visitan Madnds, Antonio Fer-
w: Lera, 40 {enero 1987):

=Los pintores y el lealro: Pa-
blo Picasso. La telepatia de
Parade. (Carta de Jean Coc-
teau)=, 2B. cuadernos (no-
viembre 1987); 42-45,
«Muava version de La voz hu-
mana, de Cocteau. Hermoso
lamento=, Cristina Herndn-
dez, 80 (septiembre-octubre
1980): 114-115.
=Jean Cocteauw, Iréne Sa-
dowska-Guillon, B0 [septiem-
bre-octubre 1990): 132-135.

Cocuzza, Francisco
«Francisco Cocuzza: ‘El actor

es mas que un | rete's,
Maria Victoria Qliva, 45 (junio
1987): 38-39.

Cohen, Albert

«Francia. Cuando e teatro flo-

rece en la iferia=, Didier
Mereuze, {mayo 1989):
50-52.

Cohen, Renato

Emo vivo, con Magrittes,
Carmelinda Guimaraes, 46-47
(julic-agosto 1987): 81.

Colin, Vincent

«Pequefio Morfe busca gran
Sur, de Vincent Colin. Un en-

cuentra artistico cimas,
Iréne Sadowska-Guillon, 86
1891):

(septiembre-cctubre
26-28.

Colomer, Imma
=El Teatrs Lliure cumple diez
anos: Hablan los que estan.
Imma Colomer: La afioranza
del riesgon, Joan Abelldn, 10,
gaamamus (enero 1986): 19-

Colomer, Josep
«lonesco: la tragedia esta en
el sdtang=, Ramdn Sima | Vin-
yes, 54 (marzo 1988): 26-27.

Colomer, Julia
«Pinter: oportunidad para dos
jévenes directores=, Maryse
Badiou, 46-4T7 (julic-agosto
1987): 66-68.

Colubi, Alejandro

«Para un pacio entre &l poder
y los creadores: Encuestas, 6.
cuademnos (verano 1985): 21-
40.

«Revistas del corazdn, rosa
virado & negros, Félix Pobla-
cidn, 25 (octubre 1985); 31.

Gollar.ln Manuel
con la misica a otra

parbu-, Laola Santa-Cruz, 17
{lebrera 1985); 28,
«Con Valle-Incldn en el Calé
Colén: Valle-Inclan y el tea-
troe, 3. cuadernos (marzo
1985): 25-38.
«Lularo o la hbertad esclava.
Didlogo antre la fe y la razdne,
Lola Santa-Cruz, 45 (junio
1087): 42-43.
«Sdnaca, o & beneficio de la
duda. Anlonko Gala, [a conlra-
diccidn del compromisos,
Juanjo Guerenabarrena, 49
(octubre 1987): 34-36.
«Las damas def jueves: muje-
res sin escapatorias=, C. M., 62
{noviembre 1988): 23-24,
«El poder de la mandrigora,
el poderio de dos actricess,
Francisco Torres Monreal, 75
(diciembre 1989); 38-39.
«Suefios deshabitadose, Lola
Santa-Cruz, 83 (julic-agosto
1991); 28-31. ¢
«Manolo Collado: 'Un paso
adelante en el teatro priva-
do's, Lola Sama-Cruz, 85 (ju-
lio-agosto 1991): 31,
=L aficia, de Peter Shatler, en
el Marguina. La casa como
escenario=, Carlos Cuadros,
B8 (enero-lebrero 1992): 28-
29,
«Final de Partida. Manuel Co-
llado, Mary Santpere=, Lola
Santa-Cruz, 93 (noviembre-di-
ciembre 1992): 149,

Collado Alvarez, Manual
«Judit y el hrano, de Pedro
Salinas, en el Teatro Espafiol.
El poata que quiso Sar aulors,
Alberto Ferndndez Torres, 92

{septiembre-octubre 1992):
B6-87.

Collado, Salvador
«Buenos: con la misica a otra
parte=, Lola Santa-Cruz, 17
(fabrera 1985): 28.
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Collel, Jaume
«libros. El wa-crucis de Tele-
deurn, de Jaume Collgl=, An-
ina Guerrero de Bobadilla,
(marzo 1986): 55.

Collodi, Carlo

=Habia una vez... un muiteco
que fue nifio=, G.M., 64 (ene-
ro 1989): 27-28. .
«Pinocho como pedagogia en
gl Teatro de los Suefioss, Ju-
lio A. Manez, 66 (marzo
1989); 28-30. o
«Chile. Estética de materiali-
dadw, Juan Andrés Pifia, 88
{enaro-febrero  1992): 110-
111,

Comadira, Narcis
=La vida perdurable, de Mar-
cis Comadira, en el Malic, Re-
surreccion de la carmne=, Regi-
na Vega, 91 (julio-agosio
1992): 43.

Gonejero, Manuel Angel
«Libros. El e draméti-
co. Ponencias y debales de
las Vil Jornadas de Teairo
Cldsico Espafiol, de varios au-
tores=, Angelina Guerero da
Bobadilla, 25 (octubre 1985):
59

«~Como gusidis. Shakespeare,
el mejor maestros, Julio A.
Manez, 31 (abril 19B6): 37.

«Valencia: Romeo y Juliela
Un Shakespeare juvenil con
jdvenes aclores=, Julio A. Ma-
fiez, 42 (marzo 1987): 47-49.

Constant, Plerre
=Como gustéis. Shakespeare,
el mejor maestro=, Julio A
Méanez, 31 (abril 1986): 37.

Conireras, Chatono

«Sangre gitana en la vispera
de San Juans, Juan Carlos
Arce, 38 [noviembre 1986):
38-39. ;

=Walada. Los poetas arabigo-
andaluces como prelexio=,
F.M., 41 (febrero 1987); 27-28,
«5i maflana es nochebuena...
esto quiere ser olra comadias,

José Maria del Moral, 57 (ju-
nio 1988); 44,

Coonay, Ray .
«0Osinaga-Coo readitan
férmula para el exito-, Juan

Carlos Arce, 42 (marzo 1987):
17

«Ray Cooney-Osinaga: el exi-
to a fuerza de |a costumbres,
Juan Carlos Arce, 55 [abril
1088): 44,

=lUna sinfonia comica disfra-
zada con bata blanca-, Maite
Conesa, T4 (noviembre 1989):
33-34.

Copl
=Jorge Lavelli: ‘El teatro &5 al

desorden’s, Moisés Pérez Co-
terillo, 52 (enerc 1988): 6-11.

«Francia. Copi: la imespetuo-
sa bisqueda del ser=, Felipe
Ngmarrn. 56 (mayo 1988): 47-
49,

=lina visita inoporfuna. La pi-
ruata final de Copi=, Santiago
Fondevila, T6 (enero-febraro
1930} 24-25,

=Paris: dos obras de Copi. La
ternura tras la méscara=, Di-
dier Méreuze, 78 (mayo-junio
1990): 128-130.

«La noche de madame Lu-
cienne, por Zaranda Troupe,
en Tenerile. Un estreno cana-
rio de Copis, Luis Alamany, 87
(noviembre-diciembre 1991);
B4,

Corazén, Alberto
=Dizsefiadores graficos. Pinlar
la memaoria del teatrow, Lola
Santa-Cruz, 26 (noviembre
1885): 56-61.

Corbella, Lloreng
«Barbier, Ravel, Coria, Doni-
zetti y Verdi, en Madrid. Zar-
zuela en La Vaguada, dpera
en La Zarzuela=-, José Luis
Téllez, 92 (septiembre-octu-
bre 1992): 154-157.

Cordovani, Roberto

=Una mirada de perlil a Greta
Garbo y su leyenda-, Joan
Abellan, 58-59 (julic-agosio
1988): 53-54,

«Centra Dramatico Galego.Un
jardin de alegoria para cinco
aclorase., Gustavo Luca de
Tena, 69 (junio 1983): 17-18,

Corencia, Antonio
«Centro Dramético de Extre-
madura. De una leyenda ne-
gra & una esperanza=, José
Luis Vicente Mosquele, 18
{marzo 1988): 28-31. _
«El crimen de D. Benito, ni
panfleto, ni falkloras, José
Luis Vicente Mosquete, 20
(mayo 1985); 43-45. i
«Alicia en Extremadura, ejer-
cicioc de flexibilidad-, Luis
Auiz de Go -
ifebrera 1986): 12-13.
«Antonio Corengia: "Visualizar
a Alicia’=, Luis Angel Ruiz de
Gopegul, 29 (febrerc 1988):

13,

«Mérida. Teatro griego, roma-
no, maditerrdneo... y del Sur-,
Luis Angel Ruiz de Gopegui,
46-47 (julic-agosto 1987): 14.
«Mérida y el Gre¢ hacen ba-
lances, Luis | Ruiz de
Gopegui, 48 (septiembre
1987): 10-11,

«Plauto a la extremefia-, José
Maria del Moral, 48 (septiem-
bee 1987): 17-18,

Coria, Miguel Angel :
«Barbieri, Ravel, Coria, Doni-
zetti y Verdi, en Madrid. Zar-
Zuela en La Vaguada, éperla
en La Zarzuela=, José Luis
Téllaz, 82 (sepliembre-ociu-
bre 1992): 154-157.

Cormann, Enzo -
«The game player, el universo
de Fasshinder-, M. B., 34-35
(julic-agosto 1986); 30,

Comellle, Pierre
«Lailusidn del teatro=, Moisés
Pérez Coterillo, 15 (diciembre
1984): 48.
«Francia. Festival da ignomi-
nia=, Didier Méreuze, 90 (ma-
yo-junio 1992): 101-103,

Coromina, Jordi
«L'uitim bany, los residuos
culturales, al frasluz del
W.C.=, Ratael Duran i Domen-
ge, 66 (marzo 1989): 32-33,

Coronadoe, José
«Hécuba, de Euripides, dirgi-
da por Emilio Hermandez. El
milo de la madre universals,
Pedro Valiente, 86 (sepliem-
bre-octubre 1991); 51-52.

Corral, Pablo
«M..., de Mana Teatra. Beckett
fitirgico=, Nel Djaggaﬂug&ep—
i a-octubre 1 ). o
Correla, Natalla
«Dal dicho al hecho», José
Luis Vicente uete, 15 (di-
ciembre 1984): 20-21.
«El (ltimo espectaculo de A
Comuna de Lisboa. A pécora:
del burdel al altar (o vicever-
sa)=, José Luis Vicante Mos-
quete, 76 (enero-febrero
1990): 130-134.
«MNatalia Correia; pasitn ibéri-
ca-, José Luis Vicente Mos-

guete, 76 (enero-labrero
1990): 135-137,

Corrieri, io
«Cuba. Teatro Escambray:

una escena del presentas,
Aosa lleana Boudet, 65 (fe-

brero 1989): 60-61.
Corselll, Glorglo Barberio
«Caracas BE: el reto de la ulo-

pla=, Garlos Espinosa Domin-
guez, 56 (mayo 1988): 18-22.

Cortézar, Cosme
«La menina desnuda. El se-
creto de otro cabaret, al I:ISSF
cubiarto=, Agustina Sangie-
sa, 69 (junio 1989): 22-23,

Cartéds, Tony
«Los & ratos», 82 (ene-
ro-febrero 1991): 81-83.

Cortez, Luls Jaime
«Francia. Ese vecino llamado

L'Espagne=, Iréne Sadowska-
Guillon, 85 (julio-agosto
19451): 98-90,

Cortez, Ratl
«Uruguay. La Il Muestra de
Montevideo, un pasaporte a
su futuro=, Yamandu Mari-
chal, 57 (junio 1988): 56-59.

Cortezdn, Daniel )
«Libros. Castelao ou a paixdn
de Galiza. As drbores & os
xuncos, de Daniel Conlezdns,
Marja del Carmen Sanchez ?;
Jerdnimo Lépez Mozo,
(sepliembre 1983): 66.

Cortizo, Rodolfo
«Los ladrones: Que no nos ro-
ben la lelicidad=, Esther Lazo,
45 (junio 1987): 35.
«El bosque de la noche, estra-
no mundial de La pajarita de
papel. Metdforas como espa-

das», Balén Guﬂ:g.li. 79 (ju-
lio-agaosto 1980): 40.

Cossa, Roberto
«La Compafia Argentina con

dos autores de hoys, Félix Fo-
blacidn, 32 (mayo 1986): 48-51,

«Enir g los Premios El
Espectador y la Critica=, 43
(abril 1987); 21.

-Ba:g)m‘. triunfd la vida=, Moi-
sés Pérez Coterillo, 56 (mayo
1988): 23-25.

« Argenting. Brecht, Strindberg
y Roberta Cossa-, Olga Co-
sentino, 56 (mayo 1988): 81-

62,

«Da La gaviota a lfigenia~, Di-
dier Méreuze, 58-59 (julio-
agosto 1988): 74,
«Venezuela. Yepefo, de Ro-
berto Cossa, en Caracass, Jo-
sé Antonio Rial, 60 (septiem-
bre 1988); 64-65.

«Villarroal Tealrs: Yepaio. Re-
clamo de amor al calor del
mas luerles=, Gonzalo Pérez
de Olaguer, 68 (mayo 1989):
25-26

«Francia. El Gardel del lealro
argentino=, Gerardo Ferndn-
dez, 82 (enero-febrero 1981):
141-143.

~Argentina. Mo lodos los dn-
geles tienen alas=», Olga Co-
senting, 87 (noviembre-di-
ciembra 1991): 117-119,
«Enfre un lealro gue muere y
un teatro que bosteza-, Oliga
Cosentino, 93 (noviembre-di-
ciembre 1992): 90-92.

Costa, Helder
«D@el dicho al hechos, José
Luis Vicente Mosquete, 15 (di-

CEFTEB 193;1]-: 2 -2'13.
«Tabangue-Imagen 3, en su
apueslaqmas sugastiva=, Car-
men Puyd, 57 (junio 1988):
31-32.



«Teatre Condal de Barcelona,
La melodia placentera del re-
cuerdow=, Santi Fondavila,
67 (abril 1989): 14-16.

«Los funcionanos, un sainete
nada inccenle sobre el po-
der», Pedro Barea, 75 [d:—
{:remhre 1988): 37- 38

Cosla, Josep
=[lann aﬁ!J Aoberta: un teatro
que habla de nuestro tiempas,
Maryse Badiou, 52 (enero

): 60-51.

=Teatre Urba, Accidn fisica
para el grito de Jofinny cogid
su fusile, Gonzalo Parez de
Gla.gua, 74  (noviembre
1988): 40.

Costea, Romeo
«Venezuela. Saineles con
burda! y solleronas en apu-
José Antonio Rial, 66
[m.q.rza 1988): 62-64.

Cato, Luis
«Cabuefies 87: Juventud no
quiera decir vanguardia=, Ju-
lio Rodriguaz Blanco, 48 (sep-
tiembre 1987): 20-22.

Cots, Toni
«El| Edipo de Cots, en roman-
ce de ciegow~, Joaguim Vila i
Folch, 21 (junio 1985): 27.
«The gamse player, &l universo
de Fasshbinders, M. B., 34-35
(julic-agosto IEEE} 38,
«Festival de Sitges, golpe de
timadns=, Joan Abellén, 43 (abril
igﬂ?] 2EE2? : 4 :
«Sitges. Entre el cambio y la
cantinuidad-, Carlos Esprna
sa Dominguez, 56 (mayo
1988): 28.

Coltens, Margot
«Seis actrices alrededor de
Fassbinder=, Lola Santa-Cruz,
25 (octubre 1985): 32-34.

Cousse, Raymond
=Enfantiliatges: Un mondlogo-
didglogo con [as comancass,
Maryse Badiou, 38 [noviem-
bre 1986): 13-14.

«Las chiquilladas de Cousse y
un Ubd de bolsillos, Carlos
Espinosa Dominguez, 53 (fe-
breroc 1988); 56.
=Como actor, autor v director
en Valencia. Brillante Ha_?v
mund Cousse~, Mel Di T
{marzo-abril 1990): 53

Coward, Noégl
=Argentina. Peer Gynt, China
Zormilla... y un horizonle preo-
cupanies, Gerardo Ferndn-
gaz, 75 (diciembre 1989): 50-

=Estados Unidos. Joan Co-
lins entre andamios», Julio
Gdmez, 93 ([noviembre-di-
ciambra 1882): 134-135.

Cracio, Jesus _
=Teatro patalisico. La imagi-
nacién y el actor, prolagonis-
{as=, José Maria del Moral, 54
(marzo 1988): 19-20.
«Noches de amor efimero, de
Paloma Pedrero. Los amores
faciles», Solia Florez, 82
(enero-febraro 1991): 108.

Cramsie, Hilde F.
«Libros. Teatro y censura an
la Espafla franquista. Sastra,
Mudiz vy R ., dia Hilde F.
Cramsie=, Angelina Guerrero
de Bobadilla, 22-23 (julio-
agosto 1985): 84,

Crehuet, Pompeu
=Paseo por el teatro cataldn
1929-15985: El final de la dicta-
dura de Primo de Rivera
1928-1831-, 4. cuadernos
(mayo 1985): 6-11.

Creus, Carlos
=Apolonio, rey de Tiro, Mester
romanico-, Félix Poblacion,
31 (abril 1986); 29,
«A lumba abiera. Conlra los
horrores de la guerra=, Juan
ggr‘m Arce, 42 (marzo 1987):

«CGON. Madame Bovary, un
retralo inacabado=, Belén Go-
pegui, ¥O0-71 (julic-agosto
1089): 59.
=Exiliados, de James Joyce,
en la Sala Riallo de Valencia,
Una rareza de Joyce=-, Mel
Diago, 86 (septiembre-octu-
bre 1991); 62-63.
Craus, Ricard
=Imento de clasificacién. Dra-
mas para wn solo actore,
Maryse Badiou, 6 (marzo

1984): 20-21.

Criado, Tofio
sLos carboncillos de La Gota-
ra=, Julio Rodriguez Blanco,
33 (jumic 1986): 30-31

Crisp, N. J.

«=El vigitants, da M. J. Crisp,
en el Centro Cultural Galileo.
Balas de fogueo=, Solia Flo-
rez, 91 (julic-agosto 1992): 32.

Crom we, Alain
«Francia: Anticipo de Avi-
fidn=, Carla Matteini, 19 (abril
1985): 56.
=Alain Crombecque, la fuerza
tranquilas, Didier Méreuze,
{]u”H?a 1985): 10.
«Ayifidn: En la cludad de los
papas estrenan directors, Di-
dier Mérauze, 22-23 !juliu-—
agosto 19835): 8-12. y
lain Crombecque, primera
v:tana- (septiembre
1885): 4,
«Con Alain Crombecque: un
festival de pasiones y dese-

os», Didier Méreuze, 34-35
(julic-agosto 1986): 27-29.
«Calderdn salva in extremis el

Festival de Avifidn=, Didier
Méreuze, 36 (septiembre
1986): 48-51.

Crowble, Adridn

«Gran Bretafa. Los Olivier
premian al teatro subvencio-
nado=, Nicolds Sola, 40 (ene-
m IBB?J 58-60.

Cruspinera, Joan
«Tormentos y delicias de Arra-
bal en Barcelona-, Jaume
Boix Angelats, 41 (febrero
1987): 17-18.

Erl.rzéPﬁp_

=Enfantifalges: Un mondlogo-
dislogo con las comarcass,
Maryse Badiou, 38 [noviem-
bre 1986): 13-14,
«Granollers: solos en esce-
na=, Maria Vicloria Oliva, 42
{marzo 1987): 45,
«Presentacion en sociedad
del T.E.I. Sant Marcal=, Ra-
mon Simd | Vinyes, 45 (junio
1987); 32-33.
«Por el gm%a Vol-Ras, con di-
reccidn de Pep Cruz. Entrete-
ner con inteligencias, Gonzalo
Pérez de Olaguer, 81 (no-
viembre-diciembre 1890): 34-
35,

Cruz, Ramdn de la
=Don Ramédn de la Cruz: re-
resa al sainetes, Mirentxu
errato, 60 (sepliembre
1988): 35.

Cruz, Sor Juana Inés de la
«Centro Dramatico de Extre-

madura; programa de
rioe, Luis h‘lgal Ruiz dm
gui, 54 (marzo 1988): 24-26,

Cruz, Ulysses

«Brasil. Un impecable anilisis
de la adolescencia=, Carme-
linda Guimardes, 53 (febrero
1988): 59,
«lberoamericano de Cadiz
1991, Tango gaditano=, Rosa-
lia Gémez, {enero-lebrero
1942); 55-58.

«Brasil. Dos veces Macheths,
Carmelinda Guimardes, 93
;Ingu-ie;rgb-ra-diciembm 1992):
18-119.

Cubedo, Manel
=La guerra de los mundos an
clave de adolescentese, Nel
E‘iﬂﬂﬂ. 75 (diciembre 1989);

Cubillo de Aragén, Alvaro
«Libros, Auto sacramentgl de
la muerte de Frisldn, de Alva-
ro Cubillo de Aragdn=, Angeli-
ma Guerrero de Bobadilla, 10-
11 (julic-agosto 1984): 77.

Cueto, Jokin

«Woody Allen en el Pais Vas-
co=, Pedro Barea, 40 (enero
1987): 47-48,

«Fipin Superstar. Un musical
americano para la exporia-
ciin=, Pedro Barea, 51 (di-
ciembre 1987); 48-49,

Cueto, Juan
«Con Valle-Inclan en el Café
Colon: Valle-Inclan y el perio-
dismox, 3. cuademos (marzo
1985): 7-24.

Cugat, Carlos
«=Barbieri, Ravel, Coria, Doni-
zettl y Verdi, en Madrid. Zar-
Zuela en La Vaguada, dpera
en La Zarzuela=, José Luis
Téllez, 92 (septiembre-octu-
bre 1992); 154-157.

Cunningham, Merce
«Cunningham sin Cage, un
vanguardisita de 66 afiosw,
Anlonio Ferndndez Lera, 25
{octubre 1985): 17,

«\/lll Festival de Otofio. Estre-
llas sin brilla=, Julio Bravo, 88
[ﬂam-l&brero 1982): 138-

rﬂu&&ﬂ. Alvaro
Ivare Cungueiro: cuando

dofa Inés es Don Juanw», Gus-

tavo Luca de Tena, 37 (ociu-
bre 1986): 31.
«( incerto sefior Don Hamiat,

de Alvaro Cungueiro, en el
G 0.G. La angustia, una de
las Bellas Artes-, Gustavo Lu-
ca de Tena, B89 (marzo-abril
1992): 58-59.

Curi, Jorge

«Aménca descubre Cadiz:
Dofta Ramona, muchachas de
buena familia=, Jorge Abbon-
danza, 19. cuademos (diciem-
bre 1986). 36-38, )
wAmérica descubre Cadiz:
Jorge Curi {Uruguay): 'Delaro-
samente nos fuimos herma-
nando con el resto de Améri-
ca's, 19. cuadernos (diclem-
hm 1986); 52-55,

y: Ef coronel, de Gar-
cra drquez, reascrto para &l
teatro=, Roger Mirza, 61 (oc-
IuLtiHe mm"ana;mm
" I"llg‘lhﬂ A [t a
HKalka, Ilgertad frenlte a opre-
sibn=, Roger erza T2 (sep-
tiembra IBBHI

=Urugua 5 utnpf&ﬂ nece-
saniass, Aogr Mirza, 88 (ene-

ro-fabrero 1992): 112-113,
Curieses, Amaya
=La cisma de Inglaterra, de

Calderdn, El espejo rofo de la
ambicidne, Pedro Valiente, B0
{E pe tiembre-octubre  1930):

1M



Custodio, Alvaro

«Libras, El sacrificio de Panda

Murti, de Alvaro Custodio», 0

(verano 1983): 23.

«El Escorial, escenaric para
La Regenla=, Lola Santa-
Cruz, 3 (diciermbre 1983): 11,
«Con Alvare Cuslodio: la pa-
sidn de unos aficionados=, Ja-
vier Villan, 20 (mayo 1985):

38-39.

«Libros. La Regenta, de Leo-
poldo Alas (Versidn escénica
de Alvaro Custodio)=, Angeli-
na Guerrero de B illa, 30
{marzo 1986): 55.

=Final de Partida. Alvaro Cus-
todio ¥ Ruggiero=, 91
(julio-agosto 1992): 106.

Gyt wvski, Carlos
«E| debut de la Compaiiia de
Tealro Clésico o cuando Cal-
derdn hace las Américase,
Moisés Pérez Coterillo, 32
{mayo 1986): 6-8.
«Paisaje intermitente de la s-
eenografia espafola: Seis es-
oﬂnﬁgrﬂ,fns en lomo a una
mesa=, 14, cuademos (mayo
1986): 28-48.
«Paisaje intermitenta da la es-
cenografia espaficla: Censo
incomplelo de escendgrafos
espanoless, 14. cuadernos
imayo 1986): 47-71.
=L0s locos de Valencia, diver-
tida provocacione, 36 (sep-
tiembre 1986): 11.
«Jorge Diaz: las cicalrices de
una generacién., Maria Viclo-
fia Oiva, 42 (marzo 1987): 14-
15.
«Anles que lodo es mi dama.
Antes que lodo es el pablicos,
José Luis Vicenta Mosguele,
49 (octubre 1987): 12-15,
=Los ralos», 82 {(ene-
ro-febrera 1991): 81-83.

Czertok, Horacio
«De Ferrara a Perlora, leoria
y praclica del Tealro Nicleas,
Julic Rodriguez Blanco, 33
{junio 1986): 30-31.

D

D'Annunzio, Gabriel
«Francia. Estreno mundial de
Robert Wilsons, Irene Sa-
dowska-Guillén, 57 (junio
1988): 48-49.

D'introna, Nino
«Robinson y Crusoe, para

Ve arsi de Daniel Defoas,
Car:%s Ivarez, 60 (septiem-
bre 1988):; 45-46.

D'Ocdn, Maria Fernanda

«Maria Fernanda D'Ocdn, una
actriz privilegiada=, José Ma-
ria del Moral, 53 (lebrero
1988): 38-39.

«Loticia, de Peter Shaffer, en el
Marguina, La casa como esce-
narioe, Carlos Cuadros, 88
(enero-febrarn 1992): 28-29.

D'Odorlco, Andrea
=Andrea d'Odorico; ‘Cuando
las paredes hablan..'n, 26
(noviembre 1985): 12,
«Paisaje intermitente de la es-
cenografia espafiola: Censo
incompleto de escendgrafos
espaficles», 14. cuadernos
(mayo 1986). 47-71.
=Shakespeare. La visidn de
un suefio casi elernce-, Anto-
nio Fernandez Lera, 40 (enero
1987): 13-16.
«Sdnaca, o el benelicio de la
duda. Antonio Gala, la contra-
diccion del compromisos,
Juanjo Guerenabarrena, 49
{octubre 1887): 34-36.
«As/ gue pasen cinco anos.
Marros reencuentra la poesia
ue se hace humanas-, Juanjo
peranabarrena, 68 (mayo
1888): 5-10.

«Los awmgra!ns-. B2 (ene-
ro-febrero 1991): 81-83.

Da Ponte, Lorenzo
«Strauss y Martin Soler en el
Liceo de Barcelona. Capri-
chos y otras rarezas=, Mercé

Saumell, B4 (mayo-junio
1891): 159-160.

Dafauce, Félix
«Félix Dalauce: el teatro de
un siglow, Félix Poblacién, 41
{lebrera 1987): 40-41.

Dail, Salvador

=Hermana pincel, hermana
pluma=, Maria Victoria Qliva,
46-47 (julic-agosto 1987}
115,

«Libros. Salvador Dali-Feder-
co Garcla Lovea. Corraspon-
dange«, Carlos Espinosa Do-
minguez, 52 (enero 1988): 67.

Damaret, Jo
«Los maguil es, la piel del
teatro=, Maryse Badiou y Lola
Santa-Cruz, 28 (enero 1986):
57-60.

Danerl, Alberto
«Libros. Teatra de sofedad, de
Alberto Daneri=, Angelina
Guerrern de Bobadilla, 15 (di-
ciembre 1984): 45,
-Es:cnn:ﬂra mde;udgé Ma:gr las
preguntas, de rto Dane-
ri«, 16 (enero 1985); 59.
«Escrilura reciente, La cita, de
Alberlo Danen=, 168 (enero
1985): 59.

«Escritura reciente. La bus-
queda, de Alberto Daneri=, 16
(enero 1985): 59.

Dans, Radl
aHistoria de fres mujeras en
clave de vodevil=, Xosé Ma-
nuel Dapena, 63 (diciembre
1988): 35.

Dans, Susana
«Susana Dans es Lo prohibi-
do=, Alberto Avendafio, G4
(emero 1983): 30.

Darhendor!, Sabine
w... A Kaspar, de Danat Dan-
sa. El bailarin en el laberinto=,
Rosalia Gomez, 92 (sepliem-
bre-octubre 1992): 148,

Daumas, Adrian
~Halana y los suefos, un co-
de lexios en accidne,
Balén Gopegui, 66 (marzo
1989): 33-34.

Deing, Juan .
«La Zaranda, espera indlil en
un gran vacio=, Félix Pobla-
cidin, 40 (enerc 1987): 42-43,

Delaney, Shelagh
«Sabor a miel, de Shelagh
Delaney/Farmin Cabal, en &l
Cémico. Como de la noche al
dia=, Alberto Femandez To-
rres, BT (noviembra-diciembre
1991): 52.

Da1gLadn. Luis

«Los pioneros de Madrid D.C.:
del negro a los coloress-, José
Luis Vicente Mosgquete, 34-33
{julic-agosto 1986): 24.

ﬂaI%du. Manuel

=Libros. Tirania y derecho de
resistencia en el feafro de
Guillén de Castro, de Manual

=, Angelina Guermrero
mdillﬂ. 14 (noviembre
1984): 41.

Delgado, Mario
«Cadiz. Muevas propuestas
del teatro iberoamericans,
Fosalia Gémez y Pedra Va-
I1i%_n1e. 75 (diciembre 1989):
25.

Delibes, Miguel

«Delibes: siempre sobran mas
de mil palabras...», José Luis
Vicente Mosquete, 37 (octu-
bre 1986); 34-37,

«[ a5 guerras de nuastras an-
tepazados. La palabra de De-
libes en una confesidn con in-
termediarios», Agustina San-
ggm 73 (oclubre 1989): 25-

«Los dramaturgos. Escrilo pa-
ra los ochentaw, B2 (enaro-fe-
brero 1991): 58-65.

Demarcy, Richard
=Poriugal: Una demora bien
recompensadas, Carlos Por-
to, 53 (febrero 1988): 55-56.

Desarthe, Gérard
=Carta ablgrta a un mendigz
celeste», Georges Banu,
(septiembre 1988): 54-55.

Deschamps, Jérome
«Francia. Avifidn 87: Doce ho-
ras de Claudel=, Georges Ba-
nu y Didier Mereuze, 48 (sep-
tiembre 1987): 47-49,
«Sevilla: Expo'92. Una isla pa-
ra la nueva creacidn», Rosalia
Gomez, 92 (sepliembre-ociu-
bre 1832): 32-39.
«Folies Deschamps», Didier
Méreuze, 92 (sepliembre-oc-
tubre 1992); 116-118.
=Jérdme Deschamps: ‘Los co-
micos mas grandes son los
grandes tragicos's, Didier Mé-
reyuze, 92 (septiembre-octubre
1982): 118-119,

Desentre, Allonso
«Teatra Imaginario de Zarago-
Ia. La‘g:;lica de o visuals,
Antdn ra, T8 (mayo-junio
1980): 55.

Deutsch, Michel
«E| regstreno del campednes,
Carmen Puyd, 3 (diciembre
1983); 25.
«La dificil senda de Jordi Me-
salles-, Joan-Antdn Benach,
_1-33'" {julic-agosto 1984): 28-

«Comédie Francaise: primesa
temporada bajo al reinado de
Antoine Vitez=, Didier Mérau-
ze, 69 (junio 1989): 55-56.

DI Giorno, Norberlo
«El Ofro mundo (castellano)
de Lourenzo y Di Giornos, Al-
berto Avendafio, 46-47 (julio-
agosto 1987): 78.

Di Girelamo, Claudio
=frgenting. De un Rey Lear
adjetive a la matalora de U,
Gerardo Ferndndez, 67 (abril
1988): 54-55.

Diago, Manuel V.

«Libros. Comedias y come-
diantes. Estudios sobre el tea-
tra cldsico espafiol, de Manuel
V. Diago y Teresa Ferrer-, M
del Carmen Sanchez y Jeroni-
mao Lépez Mozo, 88 (enero-fe-
brero 1992): 129,

Diaz, Carlos
«Cuba. 1990: Pocas nueces,
ro NUevass, Vivian Martinez

abares. 84 (mayo-junio
1991): 105-106.
Diaz, Jorge

«Mérida: Treinta y cinco dias,



treinta ¥ cinco mil espectado-
res=, Luis Angel Ruiz de Go-
pegui, 36 (septiembre 1986):
13-16.

«Chile. Are y cultura de un
pueblo que no se deoblega=,
Maria Victoria Oliva, 41 (fe-
brero 1987): 43-46.
=Jorge Diaz: las cicatrices de
una generacidne, Marla Victo-
ria Oliva, 42 (marzo 1987): 14-
15.

sLibros. Ayer, sin ir mas lgjos.
de Jorge Diazw, Carlos Espi-
nosa, 56 (mayo 1888); 66,
=Los dramaturgos. Escrito pa-
ra los ochenta=, 82 (enero-fe-
brero 1991): 58-65.

«Chile. Nostalgias y susu-
rmos=, Juan Andrés Pifia, 90
{mayo-junio 1992); 118-119,

Diaz, Maruja
«Chorizos y Polacos ..De
cuando el teatro suscitaba pa-
siones», José Luis Vicente
Mu&guel:a. 16 (enero 1985);
23-26.

Diaz Floridn, Antonio
=LIn nuevo aliento, en espera
de los Moligres, Irene Sa-
dowska-Guilldn, 56 (mayo
1988): 49-51.

Diaz Merat, Antonio
~La tetera, de Miguel Mihura,
en el Teatro Comico. Pero,
;qué pcurre en esta casale,
a Santa-Cruz, B9 (marzo-
abril 1992): 42.
= res sombreros de copa ¥
Melocotdn en almibar. Dos
Mihuras al ruedo=, Juanjo
Guerenabarrena, 93 (noviem-
bre-diciembre 1982): 50-51.

Diaz Zamora, Anlonio
«~Orguesta valenciana de se-
fioritas=, Juan Carlos Arce, 9
(junic 1984); 34-35,

«Antonic Diaz Zamara. El
Centro Dramdtico ya tiene dl*
ractors, Julio A z,
tnnwamhm 1986): 20-21.
=[Haz Zamora: ‘El Centro Dra-
matico debe ser una platalor-
ma'=, Antonio Fernandez Le-
ra, 54 (marzo 1988); 9-13.
«Taxi, al Rialte, una revista de
revistas en el Centre Dramatic
de Valencia«, Julio A. Mafez,
65 (febrerc 1989): 35.

Dicenta, Natalia
wSeis actrices alrededor de
Fasshinder», Lola Santa-
Cruz, 25 (octubre 1985): 32-
34.

Dickens, Charles
«Dickens en maratén, ocho
horas y media de butacas, Mi-
Eglas ola, 30 (marzo 1986):

Didarot
«Suiza. Genio y locura de Di-
derot=, Walter Acosta, BG6
Ezaptiamhre-oclubru 1991):

Diego Pérez, Fernando de
«Libros, Ef lealro de Alberti,
Tamraifdad & ideologia, de
Fernando de Diego Pérezs,
Maria del Carmen Sanchez y
Jerdnimo Lépez Mozo, 66
(marzo 1989): 66.

Diez, Mar
«Todas las mujeres de Ber-
narda Alba~, Lola Santa-Cruz,
15 (diciembre 1984): 5-9.

Diez Barrigon, José
«Almagro. Grandes esperan-
zas para un clasico de quince
afos«, Pedro Valiente, 92
(septiembre-oclubre  1992):
46-51.

Diez Barrio, German
sLibrog. El quinte vigje de
Crisldn, de German Diez Ba-
migs, Angelina Guerrero de
Bobadilla, 3 (diciembre 1983):
28

«Escritura reciente. Variacidn
sobre una guerra, de German
Diez Barrige, Angelina Gue-
rmero de Bobadilla, 19 (abril
1985): 61.

sEscritura reciente. Los robo-
tines, da German Diez Ba-
miow, 28 (lebrero 1886): 56.
«Libros. Los robolines, de
German Diez Barmio=, Angeli-
na Guerrero de Bobadilla, 37
(octubre 1986): 57.

sLibros. 4 tendrd el
nadia se de &7, de
ermdén Diez Ti=, A.nq-all-

na Guerrero de Bobadilla, 48
[septiembre 1987): 68,

Diaz Borque, José Maria
sLibros. Historia del Teatro en
Espania {i)», lina Guerre-
ro de Bobadilla, 19 (abril
1985): 60.

«Libros. El personaje draméti-
¢o. Ponencias y debales de
las Wil Jornadas de Teatro
Cldsico Espafiol, de vanos au-
lorass, lina Guerrero de
Egbauilla. (octubre 1985):

Diez de Revenga, Francisco
Javier

«Libros., Teatro de Lope de
Vega y Nrica tradicional, de
Francisco Javier Diez de Re-
venga=, Angelina Guerrero de
Bobadilla, 12 (septiembre
1984): 42.

Dichaser, Cecilio
«Si ejgue... Satira contra el
poder=, Anton Castro, 76
{enero-lebrero 1990): 33-34,

Diosdado, Ana
«Gupié. Ana Diosdado: la inte-
ligencia al servicio de la cohe-
rencia=, Lola Santa-Cruz, 39
(diciemibre 1986): 28-30.
«Canibales y cristianos para
los ochenta=, Gustava Luca
de Tena, 52 (enaro 1988): 46,
«Caming de plata, aspﬂcldﬂ.t-
I para un mlu iblico=, Be-
lén G ui, (noviembre
1988): 24-25.
=Los dramaturgos. Escrito
ra los uchemta?,zﬂz [anam-pt:-_
brero 1991): 58-65.
=Levadura y literatura=, Sofia
g;braz. 83 marzo-abril 1991);

Discépolo, Armando
=Cumpleafios feliz del San
Martin de Buenos Aires«, An-
tonio Ferndndez Lera , 30
(marzo 1986): 18-19.
«Discépolo y el ‘grolesco’: la
metafora de Argentina=, Anto-
nio Ferndndaz Lera , 30 (mar-
zo 1986): 20-22.
«=Discepoliana=, Kive Siaifl,
“E-‘"‘E%“ '8 Dlscepoline, 30
= Discépolo iscepoline,
{marzo 1986); 22.

Diverrés, Catherine
=Catherine Diverrés: la seduc-
cign, el deseo...», Jean Mare
Adolphe y Antonio Fernandez
Lera, 57 (junic 1988): 10-13.

Dejmek, Kazimierz
«E| stalinisma, segin Mro-
Eg:c-. 60 (septiembre 1988):

Dodin, Lev
~Gaudeamus, por el Teatro
Maly de San Petersburgo.
Una temporada en el infier-
no=, Walter Acosta, 89 (mar-
zo-abril 1992): T1.

Dombriz, Elicio
=Hablemos de Herbert, de Eli-
cio Dombriz. Fruta del tiem-
pow=, Sofia Florez, 81 {noviem-
bre-diciembre 1990): 27-28.

Doménech, Ricardo
«Ricardo Doménech: nuevas
vienlos en la Escuela de Arte
Dramatico», Juanjo Guerena-
banana 45 (junio 1987): 36-

Esmela de Arte Dramatico:
soluciones en el aire, pero
cercaw, Juanjo Guerenabarre-
na, 67 (abril 1989): 49-51.

Dumln o, Placido
ido Domingo en el Armria-
ga de Bilbao. Un Ofello mu
teatral=, Pedro Barea,
(marzo-abril 1991); 160,

Dominguez, Jesas
=Las Marismas: romeria de la

Blanca Paloma-, Juan Cobos
Wilkins, 37 (octubre 19886):
54-55

«Lady Macbath, un Shakes-
Eaare COMO  presupuasios,
rancisco Torres Monreal, 57
{junio 1988): 33-34.

Donellan, Declan
«Como gustéis, por Cheek by
Jowl, El mejor teatro ingles de
hoy«, Dawvid Johnsion, B9
(marzo-abril 1992): 67,

Donizettl, Gaetano
«Roberta Devereux en el Li-
ceo de Barcelona. Un Doni-
zetti arresgado y polémicos,
Mercé Saumell, 52 tanaro-la-
brero 1991); 172-173.
«Rossini, Leoncavalle y Doni-
zelti en el Liceo; Verdi en
Opera a Catalunya. Nuevo iti-
nerario uperfatﬁ-. Mercé
Saumell, {julic-agosta
1991} 126-128.
«La traviala y Maria Stuarda
en el Liceo. Cortesanas de
ayer, reinas de anteayers,
Mercé Saumell, 91 (julic-
osto 1992): 173-174.

rbieri, Ravel, Coria, Doni-
zetti y Verdi, en Madrid. Zar-
zuela en La Vaguada, dpera
en La Zarzuela», José Luis
Téllez, 92 (septiembre-octu-
bre 1892); 154-157.
«Cenerentola, Elisir, Tannhau-
sery Warther, Buen final de la
temporada liceista», Mercé
Saumell, 82 (sepliembre-ociu-
bre 1992): 158-160.

Donoso, Jose
«Gutavo Meza dirige Esle do-
mimgo, de José Donoso (Chi-
le). Inversiones, transgresio-
rz&da andannas- Juan
And B1 tnuwnmbr&-
diciembra 19‘9!]}: 58-59.
«Suiza. Este domingo, Itinera-
no de la memoras, Walter
Acosta, 93 (noviembre-di-
ciembra 1992): 137.

Dorst, Tankred
«Clasicos remta retadosn,

?Ina Vega, 76 (enero-lebrero
890): 32.

Dort, Barnard

«Los nuevos trabajos del
buen doctor Dort=, Antonio
Fernandez Lera, 63 (diciem-
bre 1988): 58-59.

=Bernard Dor: el tealro como
servicio publicos, Didier Meé-
reuze, T4 (noviembre 1989):
55-57.

Dostoiewski, Fedor
«Andrej Wajda: Dostojewski,
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por partida doble-, Carla Mat-
teini, 18 (marzo 1985): 22-23.
«Lin genio recorre Europa: Yu-
ri, el terrilble=, M. G., 20 (ma-
yo 1985): 51-53,

alLyubimov, el exilio comienza
en Londres=, Rosemary Say,
20 (mayo 1985): 54-55.

«Los poseidos, el infierng
abre sus puerlas=, Rose
Say, 20 (mayo 1885). 55.
«Mits blanques, de tolevs-
ki, @n Mallorea. La soledad del
olros, (Gabriel Sabrafin, 83
{marzo-abril 1991): B5.

Doufexis, Stavros

«Cuando el Mediterréaneo lle-
a Flandes=, Moisés Pérez

= illo, 18 (marzo 1885): 24-

«Sagunto: en la pista del Tea-

tro Mediterrdneos, Julio A.

Manez, 22-23 (julic-agosto

1985); 34-35,

«Stavros Doutexis: de Orien-

te, coma el mare, Julio A, Ma-

fiez, 2223 (julic-agosto
1885): 35-36.

Duughﬁﬂ:ﬁ Dru
«Libros. Dos ensayos sobre ef

teatro espanfol de los 20, de
Robert Lima, Dru Dougherty y
Gésar Oliva=, Angelina Gue-
rrero de Bobadilla, 7 (abril
1984); 44,
«Libros. Un Valle Incidn olvi-
dado: entrevistas y conferen-
cias, de Dru Dougherty=, An-
gelina Guerrero de Bobadilla,
7 (abril 1984); 44,
«El feairo de Valle en doce in-
tervenciones=, Félix Pobla-
cidn, 34-35 (julio-agosto
1986): 53-57.
«Libros. La escena madriena
entre 1918 y 1926, de Dru
y ¥ Maria Francisca
Vilches de Frutos=, Maria del
Carmen Sanchez y Jerdnimo
Lépez Mozo, B4 (mayo-junio
1991); 135.

Dragin, Osvaldo
«Crinica social: La Taguara
estrena a Draglin-, Carmen
Puyd, 9 (junio 1984): 40,
« Argentina, Osvaldo Dragdn y
Mauricio Kartune, Gerardo
ggnﬁnﬂz. 49 (octubre 1987):

«Caracas: Congreso de dra-
malurgia. Cambio de folio en
la escritura ibaroamericana.
Tumo de palabras, 91 (julio-
agosto 1992): 83-95.

Dressel, Erwin
«Armar Columbus, de Dres-
sal, en Alemania. Un feliz des-
cubrimiento=, Esthaer Andradi,
?;ﬁﬂuﬁb—ﬁgostn 1992): 175-

Duato, Macho
«El Mederlands y Maria del
Mar Bonel=, Rosalla Gomaz,
3&59 (julio-agosto 1988): 20-

1.

=Hallet Lirico Macional. Revé-
lida aprobada=, Julio Bravo,
?:&{maw-iunin 1981): 144-

=MNacho Duato: 'Todos los dias
pienso en dejarla’=, Julio Bra-
vo, B4 (mayo-junio 1991);
146-147.

«Ballet Lirco Macional. Aguas
revueltass, Julio Bravo, 89
{marzo-abril 1992): 148-150.

Dubillard, Reland
~La Gabia: un doble sallo des-
da Vic a Barcelonas, Ehcar
Cortés y Ramdn Simd i Vin-
yas, 5T (junio 1988): 25-27.

Dueso, Manuel
«Trucades a mitianit (Talk ra-
dig), de Eric ian. Mr. In-
satisfaccidn al habla=, Santia-
go Fondevila, B4 (mayo-junio
1991): 44-45.

Duffau, Marcelino
=Uruguay. Caldertn y Valle en
la escena de Montevideds,
Yamandi Marichal, 43 (abril
1987): 58-59.

Dumas, Alejandra

«El accidentado Kean del
C.0.G.: mas Dumas que Sar-
tre=, Gonzalo Pérez de Ola-
guer, 20 (mayo 1985): 30-31.
«Margarita Gautier, una lucha-
dora=, Julio Gomez, 82 (ene-
ro-febrero 1991): 154-155.

«Kean, de DumasfSartre, en
¢l Bellas Anes. El ser y la na-
da-, Lola Santa-Cruz, 83
{marzo-abril 1991): 38-39.

Dumett, Rafaesl
«Per. Telba, Ensayo y Edgar
Guillén», Carlos Espinosa Do-
minguez, 41 (febrera 1987):
60-61.

Dunn, Nell
«Amables vapores», Joan-An-
ton Benach, 4 (enero 1984):
48.

Durdn,
«El Teatre Lliure cumple diez
afios: Hablan algunos que pa-
saron. Pep Duran: Una beca y
un aprendizaje~, Maryse Ba-
diow, 10. cuademos (enero
1086): 38,

Durang, Cristopher
=Fermin Cabal: el lealro espa-
ol tiene el pulso débil, Maite
Eannasa. 68 (mayo 1989): 21-

Duras, Marguerite
«Maria Mercader vuelve a su

lengua y a su tierra», Gonzalo
Pérez de Olaguer, 31 {abril
iiﬂv&:: liﬂr-i:ﬂ o

=4 como 3, el paisaje tur-
bador de la Duras=, Oliviero
Paonte di Pino, 36 (septiembre
1986): 52-53.

«Agata, o los juegos del re-
cuardo de Marguente Durase,

Belén Go%ui, 75 (diciembre
1989): 47-48.

Dadrrenmatt, Friedrich
«CDN; Frank V. Una parabola
ra quien la quiera desci-
rar«, Juanjo Guerenabarrena,
66 (marzo 1989): 19-20.

E

Eastham, John
«Salomé de Composteda: un
TBO para el Centro Draméitico
Galego=, Alberto Avendario,
Egﬁri (julic-agosto 1989): 48-

Echanove, Juan
=Juan Echanove: la utopia cri-
tica=, Lola Santa-Cruz, 70-7T1
(julic-agosto 1989): 60-61.

Edgar, David
«Dickens en maraton, ocho
horas y media de butacas, Ni-
colds Sola, 30 (marzo 1986):
B2.

El'rmEl.ﬁAnﬂpdi ;

«Efros, vigje post mortem y e

Cabaret dFae Savary=, Didier
Méreuze, 41 (lebrero 1987)
56-57.

Egea, Manuel Angel
=CNMNTE: Caso 315, mas
que un alegato contra la gue-
rra=, Carlos Espinosa Domin-
guez, 52 (enero 1988): 47-48.

Eidelberg, Nora
aLibros. Voces en escena, de
Mora Eidelberg y Maria Mer-
cedes Jaramillo. Dramaturgas
latinoamericanas=, M' del
Carmen Sdnchez y Jerdnimao
Lépez Mozo, 91 (julio-agosto
1992): 98,

Eines, Jorge
wLibros. Alegato en favor del

aclor, de Jorge Eines=, Ange-

lina Guerrero de Bobadilla, 19

(abril 1985): 60.

A lo mefor, mujer, de Jorge

Eines. Mas acd de la nada=,

Solia Fldrez, B2 (enero-febre-

ro 1991): 107,

«La revolucidn, da Isaac Cho-

cron, en la Sala Ensayo 100.

A g-ul;:ns con la vidas, Alberio
Fermandez Torres, B4 (mayo-
junio 1981); 39.

«El zoo de cristal, de Tennes-
see Williams, por Ensayo 100.
Un carifio traicionero~, Sofia
Flarez, 88
1992): a7.

Elejalde, Karra
«Karra Elejalde: en la saga
del unipersonal-, Gonzalo Pe-
rez de Olaguer, 56 (mayo
1988): 40-41,

Elias, Carmen
«Carma Ellas: una actriz para
una trilogia~, Gonzalo Pérez
de G;aguer,&&{labrm 1989);
18-19.

Elias, Lluis

«Paseo por el teatro catalan
1929-1985: La Generalitat re-
publicana 1931-1936=, 4. cua-
dernos (mayo 1985): 14-17.

~Mambo, de Elias y Fabrega,
en el Villarroel. Un homenaje
de pelicula=, Santiago Fonde-
:i:;fl. 85 (julic-agosto 1991):

(enero-febrero

Elias, Sito
nPuliferi, Teatre de la Bohé-
mia, crisol de géneross, RAa-
mon Simd | ‘ul'inlles. 81 (di-
ciembre 1987): 24-26.
Ellington, Duke
wEl Duke vuel-.re-,MarEa Ba-
gdiuru. 15 (diciembre 1984): 33-

Encinar, José Ramdn
«Luz de oscura lama y Rinal-
do, en Madrid, Furias, sirenas
lentacioness, José Luis Te-
lez, 85 (julio-agosto 1991):
122-125.

Ende, Michael

- ri de Ende: La Rue-
cia gira a lo profesionals, Car-
men Puyd, 42 (marzo 1987)
28,

Engel, André

«Paisaje intermitente de la 8s-
cenografia espanola: Paisaje
en movimientd de la esceno-
grafia francesa-, Georges Ba-
nu, 14. cuadernos (mayo
1986): 16-27.

=Francia. En busca de sangre
nueva, al borde de los proble-
mas eternos=, Didier Méreu-
za, 67 (abril 1989): 52-54.

Enquist, Per Olof

«Marn-Gaila, de inminente es-
treno=, O (varano 1983): 11.
«Teatro da Mari-Gaila, un
amar con Strindberg=, Gusia-
vo Luca de Tena, 1 (oclubre
1983): 21.

«E| Teatre Liure cumple diez



afos: Imagenes de un aspac-
tador fiel=, Joan Abellan, 10,
E;adamcm (enerc 1986); 49-

Enriquez, José Ramén
=México. Balacera y juegos
da camas, Héctor Ftll.rﬂm. 90
tmayo—]umn 1992): 121-123.

Enriguez Mufioz, Salvador
=Escritura reciente. La cucha-
ra, de Salvador Enriquez Mu-
fiaz=, 6 (marzo 1984): 40.
=Escritura reciente. El trafi-
cante de recuerdos, de Salva-
dor Enriquez Mufioz=, 6 (mar-
zo 1984): 40.
=Escritura recianta. Un palio
para Jearicar, de Salvador En-
riguaz Mufioz=, 14 (noviem-
bre 1984): 42,

«Escritura reciente. Fabulila
del hombre que s& convirtid

ieto, de Salvador Enri-
quez Mufioz-, ina Gue-
rrero de Bobadilla, 19 (abril
1985): 61.

Erven, Eugéne van
«Libros. Radical People's
Theatre, de Eugéne van Er-
ven=, Maria del Carmen Sdn-
chez y Jerdnimo Lapez Mozo,
67 (abril 1988): &4.

Escalona, José Simén
«Venazuela. Perfil de una car-
telera variada y polémicas,
José Antonio Rial, 54 (marzo
1988); 61-63.

«Venezuela. Un rito cumplido
a medias=, José Anlonio Rial,
55 (abril 1988): 60-61.

Escamillo, Pepe
«Adids a Pepe Escamillo-, 41
{febrero 1887): 42.

Escobar, Luis
«=Luis Escobar: un blasdn para
el teatro espafol=, Lola San-
%{:mz. 67 (abril 1889): 36-

wLuis Escobar=, Lola Santa-
Cruz, 83 (marzo-abril 1991);
149-150. _
=Luis Escobar: toda una wi-
da~, Felipe Higuera, B3 {mar-
zo-abril 1891); 151-153,

Escudero, Maria
=Maria Escudero, una rebelde
con causaw«, Carlos Espinosa
Dominguez, 50 (noviembre
1987): 38

Escudero, Ruth
«Per, Telba, Ensayo y Edgq_
Guilléns, Carlos Espinosa
Eﬂ&l:lgu&z, 41 (febrero 1987):
1.

Espert, Nuria
=Muria Espert: ‘Victor Garcia
merecid la palabra genio’s,

Moisés Pérez Coterillo, 14
{noviembre 1984): 8-11.
«Salomé. Tormenta en Méri-
da, refrescante profanacidne,
Antonio Ferndndez Lera, 29.
23 (julio-agosto 1885); 18-20.
«Muria Espert es Salomé bajo
la luna llena=, Antonia Fer-
nandez Lera, 22-23 (julio-
to 1985): 21-23. ;
Mario Gas: La neurosis
tiene forma de clrcubo=, Anto-
nio Ferméandez Lera, 22-23 (ju-
lis-agosto 1985): 22-23.
«Para un pacto enire el poder
y los creadores: Encuesta-, 6.
cuademos (verano 1985); 21-
40.
«Muyria Espert, directora de
Glenda Jackson=, 25 (oclubre
1985): 6.
«Nura Espert: Una alira Yer-
ma, si us plau-, Juanjo Gue-
renabarrena, 30 (marzo
1986): 36-37.
~Gran Bretafa: Polémica so-
bre los teatros piblicos. Ulti-
mos estrenns. Espafoles en
Londres=, Micolds Sola, 36
(septiembre 1986); 56-57.
=Muria Espert abre para Lorca
las puertas de la escena britd-
nica=, Amald Wesker, 37 (oc-
tubra 1986): 3.
«Muria Espert abre para Lorca
las puertas de |a escena britd-
nicas, Micolds Sola, 37 (octu-
bre 1986): 4-8.
=Muria Espen, el poder arras-
trado las sirenas», Lola
Santa-Cruz, 64 (enero 1989):
J6-38.
=Nuria Espert», Lola Sania-
Cruz, 77 (marzo-abril 1990):
154-158.
«Elektra, seductora=, Joan
Abelldn, 7T (marzo-abril
1990): 158-160.
~Maquillaje. Muria Espert rea-
parece como actriz en Valen-
cia. Metateatro del Lejano
Orienta», Nal Diago, 79 (julio-
agosto 1990): 25-27.
«Muria Espert; ‘Hacer, no ha-
‘mar'—, Juanjo Guerenabarre-
81 [noviembre-diciembre
19'9'01
aMuria Esparl_ divisidn de opi-
nionas-, B4 [(mayo-junio
1991): 6.
«Mito y misterio de Carmens,
John London, 85 (julio-agosto
1991): 10-12.
«Muria Espert: ‘La mia es una
mirada fresca y pemnnal =
Aosalia Gomez, 85 {]ulm-
a&oslu 1991): 13-15.
ara.fdn Vera: el desafio de
Carla Malteini, 85
ﬂulm—a% osto 1991): 16-19.
«|rene Papas en el Grec, dir-
gida por Nuria Espert. La ver-
dad de Medea~, Cristina Her-
nandez y Regina Vega, 92

(septiembre-octubre
1%—15. .

«MNuria Espert-lrene Papas:
‘Liegar al aima del espectador
y desnudarla's, Cristina Her-
nandez y Regina Vega, 92
ﬁlﬁyam re-octubre  1992):

Espinosa, Agustin
«Crimen. El teatro canario
uiera abatir tdpicoss, Antonio

1992):

asanovas, 49 (|octubre
1987): 50-51.
Espinosa Dominguez, Carlos

«América descubre Cadiz:
Carlos Espinosa (Cubaj:
Compéds de reflexién y auto-
critica=, 19. cuadermnos (di-
ciembre 1986): 64-66.

Espinosa, Mario )
«México. El capitdn alucina-
do=, Héctor Rivera, B7 (no-

viembre-diciembre 1991):
115-116.

Espluga, Francesc
«Disefadores graficos, pintar
la memoria del teatro=, Lola
Santa-Cruz, 26 (noviembre
1985); 56-61.

Espriu, Salvador
«Salvador riu, en el ce-
menterno de Sinera-, Ricard

Salvat, 18 (marzo 1985): 3-4,
w[Escribir en Espafia: Quince y
muchos mas titulos de autlor
para una cronica del teatro de
la Transicidn=, Alberto Fer-
nandez Torres y Moisés Pérez
Coterillo, 9. cuadernos (di-
ciembre 1985); 3-14, _
;fElé Teiairggklrll.;;e dg.]mpla diez

g Im Un espac-
tador fiels, Joan Abellan, 10.
cuadermos (enero 1986): 49-
69

wAnt) , de Espriu, versiin
castellana=, 34-35 (julio-agos-
o 1986): 16.

=Mérida: Treinta %r cinco dias,
treinta y cinco m e-spﬂcladn-
rese, Luis Angel Ruiz de Go-
p-egui, 36 (sepliembre 1986):
13-16.

«Enric Maj, el poema de Es-

riv hecho teatro=, Jaume
oix Anggalals. a7 (octubre
1986): 49,

«Verano de Barcelona: el
Grec remonta vuelo-, Santia-
go Fondevila, 46-47 (julio-
agosto 1987): 15-16.

Esquile

«La ambicidn de un montaje
llamado Orestiada=, Félix Po-
blacién, 22-23 (julic-agosto
1985): 30.

«La Orestiada llena las gra-
dase, Félix Poblacidn, 24
(septiembre 1985): 39-41,

=8 Oresliada, de Esquuln IJI-
fima praduocldan del C.D
Dioses y hombrase, Juan
Abeleira, 79 (julio-agosto
1990); 17.
«Ruinas urbanas como esce-
nario. Polémica Orestiadas,
Juan Abeleira, B0 (septiem-
bre-ociubre 1990): 48-49.
«Francia. Alridas por entre-
as=, Didier Méreuze, 85 (ju-
io-agosto 1991): 96-97.
«Mérida. La secular voz de las
mujeres=, Lola Santa-Cruz,
92 (saptiembre-octubre 1992):
44-45,

Esteve, Gerardo
«La verdad estd en inglds, de
Esteve y Ponce, en el Teatro
Pradillo. Una fotocopia de
nuestra rutina», Alberto Fer-
nandez Torres, 91 (julio-agos-
to 1992): 23.

Estédvez, Abilio
«Descenso a los infiemos tras
la sombra de Zenea«, Carlos
Espinosa Dominguez, 38 (no-
viembre 1986): 55-56.

Estorino, Abelardo
«Dascenso a los infiernos tras
la sombra de Zeneaw, Carlos
Espinosa Domh%mz. 38 (no-
viembre 1986): 55-56.

Estrada, Tilo
«America descubre Cadiz: Ti-
to Estrada (Honduras): 'El tea-
tro 8@ organiza an o pais mas
solitario del mundo'=, 19. cua-
ggemus (diciembre 1986): 61-

«Honduras. El Dorado o el os-
curo imperio=, Emmanuel Ja-
én, 72 (septiembre 1989): 60-
61.

Estrada Rodriguez, Antonio
=Escrilura reciente. Motlel Las
Ballenas, de Antonio Estrada
Rodriguezs, Angelina Guerre-
ro de Bobadila, 16 (enaro
1985): 59.

Estrella, Javier )
«Con Javier Estrella, Director
de la O0.C.A. Hacia donde cre-
ce el lestivals, Antonio Fer-
ndndez Lera, 18 (marzo
1985): 10-11.

E'r:h‘ Jﬂ“ lad ida d

«El rey Juan, e e

un maestros, Juarﬁaere—
EEBEH'EHH. 31 (abril 1986): 24-

wJosé Estruch, nunca dar ga-
to por liebre=, Juanjo Guere-
;gbanrana. 31 (abril 1986): 26-

=Uruguay. Verano apacible,
otofio prometedors, Yamandd
Marichal, 45 (junio 1987): 60-
61.
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«Elche. Fiesta y misterio: Tres
testimonios. Josdé Estruch,
con ojos de niflos, José Marfa
del Moral, 25, cuadermos (ju-
nio 1987): 7T1-72,

«Almagro. Un escaparale pa-
ra los contrastes=, José Maria
del Moral y José Luis Vicente
Mo . 49 (octubre 1987):
15-19,

«Lope regresa a casa desde

gl exilio uruguayos, Yamandd
Marichal, 49 (octubre 1987):
18-20.

aEstruch y Sanchis, Premios
MNacionales de Teatrow, T8
(mayo-junio 1990): 9.

«José Estruch«, Juanjo Gue-
renabarrena, B0 (sepliembre-
octubre 1990): 2.

Euripides

«Troiarrak [ Las Troyanas:
Munca segundas pares fue-
ron iguales», Pedro Barea, 3
(diciembre 1983): 22-23.
«Maria Paz Ballesteros: Esla
otra Fedra=, Miguel Baydn,
10-11 (julic-agosto 1984): 10-
11

«Las iroyanas, Electra, Anfi-
Iridem: El regreso da los miloss,
Javier Villdn, 10-11 (julio-
agosto 1984): 12-13.

« Tadashi Suzuki, el eterno re-
torno de Las Troyanass, Anlo-
nic Ferndndez Lera, 30 (mar-

zo 1986): 25-26.

«Las bacantes, mas alla de la
tradicidn=, 34-35 (julic-agosto
1986): 16.

«Mérida: Treinta y cinco dias,
treinla y cinco mil especlado-
ras«, Luis Angel Ruiz de Go-
pﬂﬂl.g 36 (sepliembre 1986):
13-16.

=|talia. La rebelitn de Las fro-
yanas, un nuevo viaje con Eu-
ripidess, Gianni Manzella, 63
:ggamb' jambre 1988): 54-55.

aMueva lectura de la tragedia
de Euripides. Fedra, en fla-
mencos, Franclisco Mufioz
Ramirez, 80 [sepliembre-oc-
tubre 1990): 44-45. -~

=Heécuba, de Euripides, dirigi-
da por Emilio Hernandez. EI
mito de la madre universals,
Pedro Valiente, B6 (sepliem-
bre-octubre 1991): 51-52,

« Estreno mundial de la Medea
de Theodorakis en el Ariaga
de Bilbao. Entre Hollywood y
Alenas=, Pedro Barea, 87 (no-
viembre-diciembre 1991):
158-160. .

«lrene Papas en el Grec, diri-
gida poar Muria Esgﬂaﬂ. La ver-
dad de Medea-, Cristina Her-
nandez y FRegina Vega, 92
(septiembre-octubre  1982):
12-15.

«Nuria Esperi-lrene Papas:
‘Liegar al aima del espectador

y desnudarla’=, Cristina Her-
nandez y Regina Vega, 92
{septiembre-octubre  1992):
16-17.

Evangelatos, Spyros A,
«Menandro a través del tiem-

po=, 34-35 (julio-agosto
1986): 17.

Expdsito, uel
=Histloria da una cara, la del
teatro independientes, Julio
Rodriguez Blanco, 56 (mayo
1988): 31-32.

F
Fabre, Jan

«La locura teatral de Jan Fa-
bres, Antonio Ferndndez Le-
ra, 25 (octubre 1985): 18.
=Estreno mundial de Jan Fa-
brew, 45 (junic 196T): 62.
=Jan Fabre habla sobre Las
mentes de Helena Trou-
bleyn=, Alex Mallems, &0
(septiembre 1988): 36-38.
«Estreno mundial de Das Glas
im Koop! wird vom Glas. Jan
Fabre, 0 una mentira llamada
imaginacidn«=, Caroline Deryc-
ke y Michel Uytlerhoeven, 82
(enero-febrero  1981): 174-
176.

«L'Esquisse, Jan Fabre y Ao-
sas, en la Expo. Un estupen-
do sabor de bocaw, Rosalia
Gomez, 93 (noviembra-di-
ciembre 1992): 78-81.

Fabrega, Jordi
«Mambo, de Elias y Fabrega,
en el Villarroel. Un homenaje
de palicula-, Santiago Fonde-
vila, B5 ([juliv-agoste 1981):
43,

Fabregas, Xavier

«Xavier Fabregas, cronica de
una muerte inesperadas,
Gonzalo Pérez de Olaguer, 25
{octubre 1985): 4-6.

=Un crugls, Joan-An-
t6n Benach, 25 (oclubre
1985): 5-6.

«Libros. Teatre en wiy (1873-
1976), de Xavier Fabragase,
M® del Carmen Sanchez y Je-
rénimo Ldpez Mozo, 82 (ene-
ro-febrero 1991); 162,

Facio, Jns:?el

«La sala Femando de Rojas,
un nuevo espacio leatral en el
corazon de Madrid«, Antonio
Femndandez Lera, 13 (oclubre
1984): 20-21,

=Angel Facio y su carnal Ce-

lesting«, José Luis Vicenie
Mosquaete, 14 (noviembre
1984): 12-14,
«Un vodevil del baroco: locu-
ra de Calderdn«=, Javier Viltan,
19 (abril 1985): 22-23.
«Las criadas, de Facio, en la
cludad mas fea de Polonia=,
Jan Koniecpolski, 24 (sep-
tiembra 1985): 56-57.
«Para un pacto entre el poder
y los creadores: Encuestas,
8. cuadernos (verano 1985):
21-40,
«Carmen Maura, un plcaro
to de ingenuidad», Lola
gfmcm:, 0 {marzo 1986):
32-24.
«E| Nila no pasa por Madrids=,
Félix Poblacidn, 31 (abril
1986): 6-9.
«Libros. La Celesting (versidn
escénica), de Angel Fagios,
Angalina Guerrero de Babadi-
lla, 31 (abril 1986): 58.
«Directores de ascena: Cinco
directores en lorng a una me-
ga=, 23. cuadernos (abril
1987): 43-60.
=Directores de escena; Quién
es quiéns, 23. cuadernos
{abril 1987): 61-71.
=Sartre-Facio. A pueria cerra-
da; el infiernc son los olrose,
Pedra Valiante, T4 (noviembre
1989): 28-30,
«Facio: Tenorio contra Zorrilla.
Don Juan baja al infiema son-
riendo=, Belén Gopegul, 75
(diciembre 1989): 32-33.
«Efa, el ditimo disparo de Ge-
net. Por la pendiente de la
bromae, Moisés Pérez Coleri-
llo, BO (septiembre-octubre
1990): 38-39.
«Don Juan Tenario en el Tea-
tro Albéniz, Zorrilla es ateo y
se llama Facio=, Juanjo
renabarrena, B8 (marzo-abnl
1982): 36-37.

Fagundes, Antonlo
«Brasi. Enfre las nuevas for-
mas y el éxilo comercials,
Carmelinda Guimardes, 45
(junic 1987): 58-59,

Falcdn, Lidia
«Muestra de Tealro Feminista.
El drama de la mujer en el
mundow, Juanjo Guerenaba-
rrena, 48 (septiembre 1987)
24-25,

Fassbinder, Rainer Werner
«Francia: Libertad an Bramen,
de Fassbinder, contada por
Hourdin=, 8 {mayo 1984): B.
«Fassbinder provocador para
el Teatro de la Riberas, Car-
men Puyd, 19 (abril 1985):
44-45,

«Seis acirices alrededor de
Fasshinder=, Lola Santa-

g;uzi 25 (octubre 1985): 32-

«Tha game - el universo
de Fa%: i fﬁ{ul B., 34-35
(julio-agosto 1986): 39,
«Santurce, futuro inciero
pliblico fiel=, Pedro Barea,
(enero 1987); 52-53.
«lJruguay. De Fassbinder a
Kalka, libertad frente a opre-
Siti=, Fiog;g Mirza, 72 (sep-
tiembre 1989); 58-60.

Faure, Philippe :
«Francia. La madre, victima y
verdugo=, Iréne Sadowska-
Guillen, 93 (noviembre-di-
ciembre 1992): 127-128.

Fazio, Dominic da
«Diominic de Fazio, la ética de
la no contradiccione, C. M.,
Sg-E'EI (julic-agosto 1988): 68-
6a.

Federico, Luciano
~jPorca misenal, de Bisio, Er-
ba y Conforti, en la Sala Bec-
kett. (Qué pinto yo aqui?s,
ina Viega, 83 (noviembre-
diciembre 1992): 60.

Fegueiredo, Guillermo -
«Tantalo, Alcmena y Anfitrién
y que usted lo pase biens,
Carmen Puyd, 58-59 (julio-
agoslo 1938?: 55-56.

Feijoo, Luis Iglesias
«Libros. La trayectoria drama-
tica de Antonic Buero Vallafo,
de Luis |glesias Feljpos, An-

aelina Guerrero de ila,
{enero 1984): 40,
Fejerman, Daniela
«Libros. Ejercicio de olvido, de
Danigla Fejermans, ina
Guerrero de Bobadilla, 38 (no-
viembra 1986): 60.
Felipe, Carlos

«Camaguey. Baroko, pacto de
sangre=, Armando Correa, 81
{noviembre-diciembre  1990):
122-123.

Fenwick, Jean-No&l
i r, da Ja-

=Lina ia 5

nn-Nngﬂ ;?:wick. en el Figa-
ro, La cuadratura del circulo=,
Solia Figrez, 87 (noviembre-
diciembre 1991); 55.

Féria, Filipe La
«Po . Revista de revis-
tas«, Carlos Porto, B6 (sep-

tiembre-octubre 1991): 88-89.

Ferndn Gémez, Fernando
=Libros. Fermando Ferndn Gd-
meaz, escrilor, de Juan Tebars,
Angelina Guerrero de Bobadi-
lla, 14 {noviembre 1984): 41.
«F, Fernan Gdmez, en la cum-
bre sin coartadas., Javer Vi-
Han, 20 (mayo 1985); 8-10.



=Escribir en Es s Quince y
muchos mas Wlulos de aulor
para una cronica del teatro de
la Transicidéne, Albero Fer-
nandez Torres ¥ Moisés Pérez
Coterillo, 8. cuadernos (di-
clembre 1985): 3-14.

=(jos de bosgue, romance
para noches de estiow, Juan
Carlos Arce, 36 (septiembre
1986): 19

=Lo5 ladrones. Que No NOS ro-
ban la falicidad=, Esther Lazo,
45 (junio 1987): 35.

=Los dramaturgos. Escrito pa-
ra los ochentan, 82 (enero-fe-
brere 1991); 58-65.

«El plcaro. Andanzas y des-
veniuras de Lucas Marana, de
Femando Fernan-Gomez.
Wuelta a la edad de aron, Ja-
vier Vallejo, 93 (noviembre-di-
ciembra 1892): 34-35.

Fernan-Vello, Miguel Anxo
«El Centro Dramético Gal
acefalo por sexta vez. A
ma no ke siena el lutos, Gus-
tavo Luca de Tena, B3 (marzo-
abril 1991): 76-78.

Fernandes, Augusto

«Jogé Luis Gdmez en el rom-

gemhﬂzﬂ.s de Kafka-, Albera
emandez Torres y José Ma-

ria Sulleiro, 6 (marzo 1984):

16-17.

«Buenos Aires: liempo para el

regncuentro=, Olga Cosenti-

no, 61 (octubre 1988); 58-59.

Ferndndez, Arturo
= Arturo Fernandez: “El piblico
¥ yo estamos de acuerdo's,
Juan Carlos Arce, 26 (noviem-
bre 1985): 5.
«Alla comedia de la mano de
un vetarano galdne, José Ma-
ria del Moral, 55 (abril 1988):
46,
wAlta seduccidn: sexo, lujo,
politica... y Ariure Fernan-
deze, Maite Conesa, 75 (di-
ciembre 1983): 45,

Fernandez, Gloria
=Libros, La sonrisa maitdlica,
de Julidn Gonzdlez y Gloria
Fenandez=, Angelina Guerre-
ro de Bobadilia, 31 (abril
1988): 58,

Fernandez, José Hilarie
«El dramaturgo que no quiso
estrenar=, Luis Alemany, 21
(junio 1985): 59.

Fernandez, Paloma
=Los magquilladores, la piel del
teatros, Loda Santa-Cruz, 28
{enero 1986): 57-60,

Ferndndez, Piius
=Pitus Fernandez, direclor del
C. D. Balear=, (Gabriel Sabra-
fin, 42 (marzo 1987): 13.

«Baleares. El Centro Dramati-
co inicia su primera travesias,
Gabriel Sabrafin, 43 (abril
1987): 28-29.

«Pilus Fermandez, director del
C.D.B.l. De Joglara funciona-
rio», Gabriel Sabrafin, 43
(abnl 1987): 33.

«Desde la isla: Grog estrena
BALREARIC», Arnau Socias,
44 (mayo 1987): 13-14.
«Pifus Fermdndez, adids a un
centro fantasmas=, Gabriel Sa-
brafin, 53 (febrero 1988): 39.

Fernandez Carranza, Lorenzo
«Los despojos de un premios,
Antonio Fernandez Lera, 39
(diciembre 198E); 22-25.
«Los derechos del aulor-, Je-
rénimo Lopez Mozo, 40 {ene-
ro 1987): 3.

«Los dramaturgos, Escrito pa-
ra los ochenta=, 82 (enaro-fe-
brero 1991}): 5B-65.

Ferndndez de Castro, Carlos
«Carmen, Barbero, Timén y
tres zarzuelas en Madrid, Una
olerta generosa y muy diversi-
ficada«, José Luis Téllez, 91
(julic-agosto 1992): 168-172.

Ferndndez de Moratin,

Leandro
«El s de las nifias. La polémi-
ca vy lejana melodia del Meo-
clasicos, Juanjo Guerenaba-
rrena, 57 (junic 1988): 41-42,

Fernandez Diaz-Martin,
Francisco
sLibros. Ef secrelo de la casa
abandonada, de Francisto
Femandez Diaz-Martin-, An-
lina Guerrero de Bobadilla,
(noviembre 1986): 60.

Ferndndez Guerra, Jorge
«Sin demonio no hay forfuna.
Un Fausto a la medida de los
nuevas tiempos=, Maria Victo-
ria Oliva, 42 {marzo 1987): 49-
50.

Fernandez Isla, José Maria
«La risa en los huesos. J. M.
Ferndndez Isla: un ejercicio
de fascinacion=, Belén Gope-
qui, 68 (mayo 1989): 12-13.

Fernandez Lera, Antonio
wJuego de lo real y ko irreal:
Carambola», Juanjo Guerena-
barrena, 44 (mayo 1987): 12-
13,
=Cambalea Teatro. Proyecto
Van Gogh: entre los paisa-
jas=, Belén Gopegui, 70-T1
(julio-agosto 1989): 50-52.
«Los dramaturgos. Escrito pa-
ra los ochenta=, B2 (enero-fe-
brero 1991): 56-65. )

«Log hombres de piedra, de
Antonio Ferndndez Lera. In-
fiernos concéntricos-, Pedro

Valiente, 82 (enero-lebrero
1991): 97-98,

=Paisajes y voces (Historia de
wn drbol), da La Tartana, en &l
Tealre Pradilio. Relacion inde-
finida=, Alberto Fermandez To-
FSY;S. B5 (jufic-agoste 1991):

«Muerte de Ayax, de Antonio
Fernandez Lera, en el Teatro
Pradillo. El sefior de las bes-
tias», Daniel Sarascla, 89
{marzo-abril 1992): 40-41.

Fernindez Monlesinos, Angel
«Mamd, quiero ser artista, en-
tre Madrid y Broadway=, Jose
Luis Vicente Mosquete, 30
{marzo 1986): 6-9.

«Arsénico y encaje antiguo.
Ternura y asesinatos en el Be-
llas Artesw, Maria Victoria Oli-
va, 44 [mayo 1987): 46-47.
«For la calle de Alcald Il La
readicidon de un exito sefieros,
José Maria del Moral, 49 (oc-
tubre 1987): 32-34.

=Bésame Johnny. musical ala
medida de Tania=, Mirentxu
Cerrato, 62 (noviembre 1988):
26-27.

«Con la mosca en la orgja, el
vodevil y la subvencidn-, Be-
lén Gopegui, 63 (diciembre
1988): 43,

«Una '‘Mamma' a la espafola
para una actriz con axpernien-
cia=, José Maria del Moral, 67
(abnl 1988): 26.

«Delirante humor inglés, con
Pepe Rubio en calzoncilloss,
José Maria del Moral, 68 (ma-
yo 1889): 28-29.

=El sefior de las palafias, de
Jaime Salom, La vieja dama
censura«, Emilio Lopez Leiva,
B?_ {aﬂam-lubmm 1991): 104-

-Ln.-: buenos dias perdidos,
de Antonio Gala, en el Gran
Teatro da Cdrdoba. Una me-

moria que persiste=, Rosalia
Gamez, B4 (mayo-junio 1991):
52-54

«Arniches 22 en el Centro
Cultural de la Villa, Dieta blan-
da«, Solia Fidrez, 89 (marzo-
:11:|I::_r'a;“‘lJ 0992): 47. ;
«Comisaria especial para mu-
{Eras. de Alberto Miralles. So-

para ellas=, Javier Vallejo,
93 {noviembre-diciembra
1992): 57

Fernandez Shaw, Carlos
«~Revollosa con muiecos en
la Mirador=, Esther Lazo, 45
(junioc 1887): 34.

Ferndndez, Teodosio
s s ot g o
tempordneo
Teodosio Ferndndez=, Angeli-
na Guemero de Bobadilla, 6
(marzo 1984): 38.

Fernandez Tiscornia, Nelly

«La Compafia Argentina con
dos autores de hoys, Félix Po-
blacién, 32 (mayo 1986): 48-
51.

«Argentina. Incierto panorama
d:rlglaalm pcﬂaﬁn-?aﬁﬂmrdu
Fermandez, 40 (enerc 1987):
62-63.

Ferndndez Torres, Alberlo
«Deracho de réplica=-, Fermin
Cabal vy Alberto Fernandez To-
mas, {enaro-febrero 1992):
160.

Ferraz, Luis
«Pal davant.. | pel darrera,
carcajadas sin complejoss,
Joan-Anton Benach, 33 (junio
1986): 28-29.

Farra, Encarnacidn
«Escritura reciente. Pasidn y
locura de Sebastiana, de En-
carnacidn Farre=, Angelina
Guerrero de Bobadilla, 18
{marzo 1985): 58.

Ferrer, Teresa

«Libros, Comedias y come-
digntes. Esfudios sobre af fea-
fro cldsico espafol, de Manuel
V. Diage y Teresa Ferrer», M*
del Carmen Sanchez y Jeroni-
mo Lopez Mozo, BB (enero-fe-
braro 1992): 129,

Feydeau, Geor )
«Porugal; Una demora bien
recompensada-, Carlos Por-
to, 53 (febrero 1988); 55-56.
«Ocipate d2 Amelia o el mis-

terio del adﬂ:ladur- Belén

Gopegui, 63 (diciembre 1988):
42

«Con la mosca en la orgja, e
vodevil y la subvencidn-, Be-
lén Gopegui, 63 (diciembre
1988): 43.

Fiestas, Enrique
«Francia. Ese vecino llamado
L'Espagnes, Iréne Sadowska-
Gulllnn. 35- {julic-agosio
1991): 9899,

Figgis, Mike

=Mike Figgis, la tentacion del
teatro totals, Micolas Sola, 19
(abril 1985): 57. o
=Teatro+cine= Mike Figgiss,
Antonio Femandez Lera , 34-
35 (julic-agosto 1986); TO-T1.
«Juego de lo real y lo irmeal:
Carambola=, Juanjo Guerena-
bgrrenn. 44 (mayo 1987): 12-
13.

Filho, Antunes
«\uelve Macunaima, trilogia
manumental del Brasil=, Anto-
nio Fernandez Lera, 18 (mar-
zo 1985): 26-27.
«Antunes Filho, 2en que con-
siste ser brasilefio?«, Carme-
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linda Guimardes, 34-35 (julio-
sto 1986): B6-87.

=Brasll. Guimaries Rosa, o

cuando el teatro se refugia an

Ia literaturas, Carmelinda Gui-

mardes, 40 (enero 1987): 63-

64,

«A.F.A. Teather der Walt: es-
caparate de lo que vendris,
Migual Baydn, 48 (sepliembre
1987). 54-55.

=Brasil. Balance de un buen
afio teatral=, Carmelinda Gui-
marfes, 66 (marzo 1989): 58-

59,
w o Maria Fiotats: el
&0 dmmﬂmw. Gonzala gﬂ-
rezx de Olaguer, BB (mayo
19849); 36-38.

=Brasil. Antunes Filho fascina
de nuevoe, Carmelinda Gui-
Tmﬂ.l'ﬂﬂs. 69 (junio 1989); 59-

=Parafso Zona Norte, de Ma-
cunaima. El subconsciente |a-
tincamericano», Carmelinda
Guimardes, 79 (julic-agosto
1990): B4-85.

«El gran teatro del mundo=,
g (=nero-febrera 1991); 84-

=Entra un lealro que muerse y
un teatro que bostezas», Olga
Cosenting, 93 (noviembre-di-
ciemire 18992): 90-82,
=Brasil, Dos veces Macbaths,
Carmelinda Guimarfes, 93
(noviembre-diciembre 1982):
118-119.

FHLpEu. Eduardo de

«El mago Strehler, desde la
sombra de Filippo», Oliviero
Ponte di Pino, 22-23 (julio-
agosto 1985): 74-75,

«La gran il lusé. De Filippo, la
magia de un ilustre desconoci-
do=, Santiago Fondevila, 56
(mayo 1988): 10-12.
«Francia. Anverso ¥y reverso
del teatro=, Iréne Sadowska-
Guillon, BT (noviembre-di-
ciembre 1891): 136.

«Libros. El arle de la comedia,
de Eduardo de Filippos=, Mt
del Carmen Sanchaz y Jerdni-
mo Ldpez Mozo, 88 (enaro-fe-
brero 1992): 128.

«L'art de la comédia, de
Eduardo de Filippo, en el Sant
Andreu Teatre. Lo verdadero
lo falso», Maryse Badiou,
{mayo-junio 1992): 28-29.

Fischtel, Julio Jaime

«Para un pacto entre el poder
y los creadores: Encuestas, 6.
::Hadnrms (verang 1985): 21-
4

«E;Gn Tigre y su panda: de 14-
bulas y Olimpiadas=, C. M.,
5T (junio 1 : 35,

Fischtel, Ricarde

«Don Tigre y su panda: de 14-

bulas y Olimpiadas=, C. M.,
57 (junio 1 ): 35,

Flamand, Fréderic
«Aranal, de Studic Hindenk, y
La caida de lcaro, de Plan K.
La maquina y el hombres, An-
tonio Ferndndez Lera, B4 (ma-
yo-junio 1991): 80-92,

Flores, Allans
«La Sanfa Juana de Bertolt
Brecht, en Barcelona», Gon-
zalo Pérez de Olaguer, 40
(enero 1987): 40-42.

Floras, Arturo C.
«Libros. El Tealfro Campesing
de Luwiz Valdez, de Arura C.
Flores=, Maria del Carmen

Sénchez y Jerdnima L
Mozo, 80 E’;eplmbra-ncﬁ?:
1920): 141,

Floraes, Enric
«Un dfa ¢ iera, de Dario
Fo y Franca Rame, en el Tei-
xidors-Teatreneu, El comuni-
cador Incomunicados, Hgm
Vega, B5 (julic-agosto 1991):
48,

Flotats, Josep Maria

«Las ftribulaciones de Flo-
talsw, Xavier Fabregas, 5 (le-
brero 1984); 23,

«El precio de la operacidn Flo-
tals», Gonzalo Pérez de Ola-
guer, 5 (febrero 1884): 24-25.
«Una fulgurante carrera de
éxitos=, Gonzalo Pérez de
Olaguer, 5 (febrero 1984): 24-
25

«Divinog Flotats=, Gonzalo Pé-
raz de Olaguer, 17 (febrero
1985): 4.

. Maria Flotats, un ‘pura
sangre’ sin bridas», Xawvier Fa-
b;egas. 18 (marzo 1985): 12-
17.

«Flotats 2, se rodea de jove-
nes actoress, Jaumea Boix An-
gelats, 26 (noviembre 1885): 5.
«El Teatra Liure cumple diez
afos: Hablan algunos que pa-
garon. Josep Maria Flotats: La
pueria de entrada-, Maryse
Badiou, 10. cuademos (enero
1986): 36-38.

-Fbmtﬁ a‘I: carga con El das-
pertar de [a primavera=, Gon-
zalo Pérez de Olaguer, 30
(marzo 1986): 44-45.

=Josep Marla Flotats: Amer y

ped.ag ia~», Badiow, Maryse,
31 (abril 1986): 14-15,
=Josep Maria Flatals, aventu-
ras y yeclos a Ires bam-
das=, Gonzalp Pérez de Ola-
uer, 38 (noviembre 19B6);
1-13.

=Enfantifalges; un mondlogo-
didiogo con las comarncass,
Maryse Badiou, 38 (noviem-
bre 1986): 13-14,

«Granollers: so0l0s en esce-
na=, Maria Victoria Oliva, 42
tT:_alzo HB?}:#E 45, "
~El derecho de escoger. Flo-
tats: un teatro-debate sobre la
eutanasia=, Gonzalo Pérez de
Olaguer, 46-47 (julio-agosio
1987); 62-64,

«Brian Clark: ‘Un canto a la li-
bertad'=, Gonzalo Pérez de
Olaguer, 46-4T7 (julic-agosto
1987): 63.

«Guema de papeles&a polé-
mica entre lingas)», 52 (anaro
19848): 12-29.

«Lorenzaccio, de J. M. Flo-
tats, un estrenc con morbos,
Gonzalo Pérez de Olaguer, 57
(junio 1988): 20-22,

=El misanirop, de Flotats. Un
Moliére entre el jusgo v la s&-
tiraw, Gonzalo Pérez de Ola-
23“" 65 (febrero 18689): 17-

«Companyia Flotats. Afipica
! acidn Flotats'», Gonzalo
Pérez de Olaguer, 78 (mayo-
Junio 1994): .

«Una furiosa controversia. Y
al fin de hizo la luz=, Santiago
Fondevila, 78 (mayo-junio
1990): B5-86.

=Ara que els ametiies fa estan
bafuts, sobre textos de Josep
Pla. Nuevo desafio de Flo-
lats=, Gonzalo Pérez de Ola-
guer, B2 (enero-febrere 1991}
T10-111.

Fo, Dario

«Intento de clasificacion. Dra-
mas para un S0l actors,
Maryse Badiou, 6 (marzo
1%3:11: EFM; = il

" o Fo: Paisaje cony ",
Antonio Femandez Lera, 13
{octubre 1984): 18-19.

«Dario Fo es El fabuladeor obs-
ceno«, 30 (marzo 1986): 28.
sLibros. M!Iﬂffﬂdﬂ'ﬁaﬁﬂ_'iﬂﬂlg de
un anarquista, de Dang Fow,
Angelina Guerrero de Bobadi-
lla, 33 {junio 1986): 61.
«Suripanta, primera apuesta
por la profesionalidad«, Luis
Angel Ruiz de Gopegui, 40
(enerc 1987): 47,

«Santurce: futuro inciero
f&blioo fiel=, Pedro Barea, 4
anero 1987): 52-53.

«Gran Bretafa. Los Olivier
premian al teatro subvencio-
nada«, Nicolds Sola, 40 (ena-
ro 1987} 58-60.

sLibrog. Ocho mondlogos. Pa-
raglaab.ra-rf' a, de Franca Rame
y Dario Fow, Angelina Guerre-
ra de Bobadilla, 45 (junio
19587): 68,

«Caricalura del miedo a partir
del pretexto terroristas=, Juan
%gpatar. 66 (marzo 1989): 27-

«Caroca: Un dia cualquiera,

Un mondlogo con quince per-
songjes=, Pedro Valiente, 68
(mayo 1989): 15-17. _
=Cuatro mondlogos. Gasteiz
vualve con Dario Fo y Franca
Rameaw«, Pedro Barea, 74 (no-
viembre 1989): 30-31.

«Dario Fo dirige a Moligére en
la Comédie. El tornado de la
blancura=, Didier Méreuze, 81
(noviembre-diciembre  1990):
133-134.

«Sublime obsesién-, Carla
Matteini, 12. textos (moviem-
bre-diciembre 1990): 8-12.
«La obra de Dario Fow, 12
textos (noviembre-diciembra
1980): 13-16.

El Papa y la bruja, Dario Fo,
12. taxtos (noviembre-diciem-
bre 1990): 17-132.

«Pareja abierfa, de Franca
Rame y Darigo Fo, en la Sala
Galileo. Suicidios a medias.,
Sofia Fldrez, 84 (mayo-junio
1991): 42,

«Un dia cualgwiera, de Dario
Fo y Franca Rame, en el Tei-
xidors-Teatreneu. El comuni-
cador incomunicados, Regi-
na Vega, B85 (julic-agosto
1991): 48,

alll Muestra da Teatro Madri-
ledia. Da lo aficionado a lo pro-
fesional=, Juanjo Guerenaba-
rmena, 87 (noviembre-diciem-
bre 1991): 56-57.

aisabel, les tres caravelles |
un embolicador, de Dario Fo.
Otro fasto dal 92+, Nel Diago,
91 (julic-agosto 1992): 50-51.

Fonseca, Rubem

«Manizales. Crdnica de un
acierto anunciados, Jorge Ma-
nual Pardo, 87 {noviem =
ciemnbre 1991): 108-112.

Font, Joan

«Comediants 15 aflos: Con
Joan Font: ‘Una corrienta
eléctrica, mas que un mensa-
j&'=, Moisés Pérez Coterillo,
27. cuadermos (oclubre 1987):
22-35.

«Pigeon Drop. Capagul, capa-
itd: humor y misica=, Santia-
go Fondevila, 61 (octubre
1988); 41-42,

«Joan Font: "Las Instituciones
se aprovechan de tu trabajo
pero no cuentan con &l'=, Jo-
an Abeilan, B8 (enero-lebrero
1992): 13-19.

Fontanella, Francesc

«Olimpic de les Arts: El de-
sangany. Lucidez barrocas,
Cristina Hermdndez, 92 (sep-
tiembre-octubre 1992): 26-27.

Foreman, Richard

«La penditima wvanguardia
americana. Richard Foreman:



Introduccidn=, 17. cuadernos
(octubre 1986): 5. )
=La penditima vanguardia
americana. Richard Foreman:
El teatro de Foreman«, Fran-
co Quadri, 17. cuadernos (oc-
tubre 1886): 6-9.

«La penultima wvanguardia
americana. Richard Foreman:
Conversaciones con Richard
Foreman (I); '‘Quierc que las
personas puedan utilizar mis
especlaculos para verse a si
mismas"=, Franco Quadri, 17.
c;amarnos {octubre 1986): 10-
19,

=La pendltima vanguardia
americana. Richard Foreman:
Conversaciones con Richard
Foreman (Il}: "Me gustaria que
mi hostilidad y mi locura no u-
viesen necesidad de frend's,
Steve Peilegring, 17, cuader-
mos (octubre 1986): 20-25.
=La pendllima wvanguardia
amerncana. Richard Foreman:
La escenografia. Cuando el
decorado interviene en la ac-
citns=, Guy Scarpetta, 17, cua-
demos (octubre 1986). 26-31.
«La penditima vanguardia
amencana. Richard Foreman:
Pasea por la obra de Richard
Foreman. En el paisaje de la
mente=, Antonio Femandez
Lera, 17. cuadernos (octubre
1986): 33-38.

sLa peniltima wvanguardia
americana. Richard Foreman:
Paseo por la obra de Richard
Foreman. La enfermedad vy el
ramedio=, Antonio Femandez
Lera, 17. cuadermnos (octubre
1986): 40-43.

sLa pendltima wvanguardia
americana. Richard Foreman:
Paseo por la obra de Richard
Foreman. Africanis
Instructus=, Antonio Fernan-
dez Lera, 17. cuadernos (oc-
tubre 1986): 44-49,

=La penditima wvanguardia
americana. Richard Foreman:
Paseo por la obra de Richard
Foreman. El Music-Theatre
Group/ Lenox Afs Centers,
17. cuadernos (oclubre 1986):
50

«La pendltima wvanguardia
americana. Richard Foreman:
Escritos de B. F Asl escribo
mis abras-, Richard Foreman,
17. cuademnos (octubre 1986):
52-62

=La pendlitima vanguardia
americana. Richard Foreman:
Escritos de R. F. Plantear la
DEMAMNDA en el trabajo~, Ri-
chard Foreman, 17. cuader-
nos (oclubre 1986): 63-69.

=La pendltima vanguardia
americana. Richard Foreman:
Cronologia=, 17. cuadernos

{octubre 1986): T1.

«La oscuridad de Woyzeck=,
Julio Gdmez, 80 (septiembre-
octubre 1990): 124-125.

Formosa, Feliu
=1 8 ronda de Schnitzler, (o Ol
timo del C.0.G.=, Maryse Ba-
34-35 (julic-agosto
198E): 38-30,
«Heinrich Von Kleist. Divertida
aclualidad en &l C. D. del Va-
liés=, Jaume Boilx Angelals,
40 (enero 1987): 19-20.

Fornés, Maria Irene
=Fango, de Espacio Cero, Un
aplastante perfil de la pobre-
zaw», José Luis Vicente Mos-
quete, 53 (febrero 1988): 24-
26,

Forgué, Verdnica

«Sublime Miguel Mihura=, Jo-
sé& Luis Vicente Mosquete, 15
(diciembra 1984): 24-25.
«\erdnica Forqué... y la nifia
s¢ subi¢ al elefante-, Lola
Santa-Cruz, 54 (marzo 1988):
36-38.

Forsythe, William

«William Forsythes, Eva Eli-
sabeth Fischer, 76 (enero-fe-
brero 1990); 62-67.
=il Festival de Otofio, Estre-
flas sin brillas, Julio Brave, 88
(enero-febrera  1992): 138-
143,
«Sevilla; Expo’d2, Una isla pa-
ra la nueva creacidne, Rosalia
Gamez, 92 (sepliembre-ociu-
bre 1882): 32-39.

Forteza, Xesc
«Histdrico Xesc Forteza, el
Moligre mallorquin=, Gabriel
Sabrafin, 43 (abril 1987): 30-
a1.

Foucault, Michel
«Yo, Pierre Riviére.., por la
compafia Delicicsa Royala.
Retrato de un asesing=, Pedro
Valiente, BB (enero-lebrero
1992): 32-33.

Fox, Dian
sLibros. Kings in Calderon: A
sludy in chraclerization and
political theary, de Dian Foxs,
Angelina Guerrero de Bobadi-
lla, 41 (febrero 1987): 68.

Francescantonio, Franco di
=Leffera al padre. La exigen-
cia de un actor complalos,
Ramdn Simé i Vinyes, 62 (no-
viembre 1988): 30-31.
«Mueva versidn de La woZ hu-
mana, de Cocleau. Hermoso
lamento=, Cristina Herndn-
dez, B0 (sepliembre-octubre
1990): 114-115.

Franco, lsabal
«México, Una zarzuela de
Calderdne, Héctor Rivera, 86

(septiembre-oclubre  1991):
119-121,

Franchetti, Alberto
=Cristdtore Colombo, de Fran-

chetti, en Miami. Un suefio de
gig:nla;a‘ Maria Julia gcgfg
mano, 90 (mayo-junio 1 :
158-160.

Fraser, Brad
w«Estados Unidos, Enfré cow-
boys y homosexuales«, Julio

mez, B9 (marzo-abril
1992): 130-131.
Frauca, Ferrdn
=Dagoll- ...a5i nace un
miusical: Mikade,: Ferran

Frauca; 'El masico lleva den-
tro también su personajge’s,
Pera Puértolas, 18, cuademos
(noviembre 1986): 59.

Frayn, Michael
=Al daracho y al revés, dos
comedias a la vez=, Antonio
Femandez Lera, 15 (diciem-
bre 1984): 28,
«Pel davant.. | pel darrera,
carcajadas sin com Ia&osn.
Joan-Antdn Banach, unio
1986): 28-29,

Frederik
«Frederik o el vuelo de un
hombre=, Marga Pifiero, 14
(noviembre 1984): 15.

Fresno, Fernando
«Femando Fresno: una expo-
sician para el recuerdo=, Lola
Santa-Cruz, 68 (mayo 1989):

Friel, Brian -

- . Eirg..., agur. daz an

ra%. polég'ﬁca en el con-

tenido=, Pedro Barea, 55

(abril 1988): 25-26.

«Gran Bretafia. Un Tenorio
ra cinco hermanase, John
ondon, B4 ([mayo-junio

1991): 128-130.

Frigerio, Ezio
«Cuatro décadas del Piccolo
Teatro di Milano: Para Ezio
Frigerior, Roger Planchon,
g:ﬁcuadam {mayo 1889):
1.

Fuentes, Carlos
«Carlos Fuentes: duelo de
diosas sobre la escenas, Ja-
cimo Soriang, 50 (noviembre
1887): 49-51,
«Carlos Fuentes, un mundo
de dependencias y soleda-
dess, José Maria del Moral,
56 (mayo 18988): 33-34.
«enazuala. Doblete mexica-

no=, José Antonio Rial, 57 (ju-
nio 1988): 61-62.
-PBI'L'II.-' C&bazs :la:arsugzc?er-
el | ar, ng-
ﬂ:amhmu?gﬂﬂ}: 62-63.
«Carlos Fuentes, en el C.D.N.
Los amores teatrales de un
novelistas, Antonio Ferndn-
dez Lera, 63 (diciembre
1988); 11-14,

Fuentes, Eduardo
«C.N.N.T.E: Caso 315, algo
mas que un alegato contra la
guerra», Carlos Espinosa Do-
minguez, 52 (enero 1988): 47-
49,

«Mala : una cbra a la
medida de Rafaela Aparicio-,
Mirentxu Cerrato, 69 (junio
1989): 28,

«Bederen-1 esirena un clasi-
co de Alfonso Sastre. Guiller-
ma Tell conoca la libertads,
Pedro Barea, 78 (mayo-junio
1990): 54.

«El filo de unos ojos, dirigida
por Eduardo Fuenles. Punzo-
nes de acerg», Belén Gope-
gui, 79 (julic-agosto 1990): 39.

Fuentes, Vicente
«La arriesgada aveniura de
un ciclope renovador», Fran-
cisco Torres Monreal, 63 (di-
ciembre 1988): 33-34.

Fugard, Athol
«El cami de La Meca (The ro-
ad to Mecca), de Athol Fu-
gard, en el Teixidors-Teatre-
nau. Meldfora de la identi-
dad=, Gonzalo Pérez de Ola-
guer, 83 (marzo-abril 1991):

58-59,

«Obras de Athel Fugard, lo-
nesco vy Manuel Molins por el
C.D.G.V. Marranos, cantantes
y sombras=, Mel Diago, 83
(marzo-abril 1991): 68-69.
«Libros. La isla. Ef camino de
ia Meaca, de Athol Fugards=, M?
del Carmen Sancheaz y Jarbni-
mo Lépez Moz, 85 (julic-agos-
to 1991): 106.

Fusalba, Jordi
«Dagoll-Dagom ...asi nace un
mugical: £l Mikado: Jordi Fu-
salba: ‘Llegar al fondo del
gag'=, Pere Puértolas, 18.
cuadernos (noviembre 1986):
59-60.

Fuster Diaz, Jaime
«Escritura reciente. Pefra, de
Jaime Fuster Diazs, 17 (lebre-
ro 1885): 57.
wEscritura reciente. Al HaKim
{El que guig), de Jaime Fuster
Diaz=, 29 (febrerc 1986); 58.
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Gabaldén, Paca
~Fuera de quicio. Actores en-
tre &l conflicto y la gozadaw,
Félix Poblacidn, 42 (marzo
1987): 8-9.

Gabancho, Patricia
«Libros. La creacid del mdn,
de Patricia Gabanchao», Maria
del Carmen Sdnchez y Jerdni-
mo Lépez Mozo, 68 (mayo
1989): 61-62.

Gabrieli, Osvaldo
-Amérﬁza descubre Cadiz:
Osvaldo Gabrieli (Brasil): "Vi-
vir en los agu]an:xs de la gran
ciudad's, cuadernos (di-
clembre 19&5: 58-60.

Gadé, Analia
«[evistas del corazdn, rosa
virado a negro=, Félix Pobla-
cidn, 25 (octubre 1985): 31.
«Analia Gadé: dama, sefiora,
mujer=, Maria Victoria Oliva,
49 (octubre 1987): 40-41.
=Golfos estrellados en el Mu-
fioz Seca-, C. M., 56 (mayo
19BE): 43-44.

Gahete, Manuel Aurelio
«Premios; Tealro corto=, 5 (fe-
brero 1984): 41,

Galllaud, Sylvie o0 podti
=Alberti: suefios y razon i
ca=, Jacinto Soriano, 46-47
(julic-agosto 1987): 91-92,

Gala, Antonio

=Con Valle-Inclan en el Café
Coldn:; Valle-Incldn y el tea-
tro», 3, cuadernos (marzo
1985): 25-38.

~Samarkanda, un gerundio
utdpico=, José Luis Vicente
Mosquele, 25 (octubre 1985):

=Anfonio Gala: ‘La primera
dama de mi teatro es la pala-
bra's, José Luis Vicente Mos-
guata 25 (oclubre 1985): 23-

=Escribir en fia: Quince y
muchos mas tiiulos de autor
para una cronica del teatro de
la Transicion=, Alberto Fer-
ndndez Torres y Moisés Pérez
Coterillo, 9. cuadernos (di-
clembre 1985); 3-14,

«Las aulonomias en EI holeli-
to de Gala-, Carlos Gonzdlez
Reigosa, 28 (enero 1986); 18-
20,

=Séneca, o &l beneficio de la
duda. Antonio Gala, la contra-
diccién  del compromisos,
Juanjo Gueranabarrena, 49
(octubre 1987): 34-36.

«Libros. Séneca o el beneficio
da la duda, de Antonio Galaw,

Carlos Espinosa Dominguez,
56 (mayo 1988): B6.
«Carmen, Carmen. Mosica y
laser entre el amor y la muer-
tle=, C. M., 62 (noviembre
1988): 15-18.

«Concha Velasco; l.a llaman
Carmen-Alegrian, M., 62
{noviembre 9&3} 'IE-‘I'.-'
«Los dramaturgos. Escnto pa-
ra los ochentas, 82 (enero-le-
brero 1981): 58-65.

=Los buenos dias

de Antonio Gala, en el Gran
Teatro de Cérdoba. Una me-
moria que persistes, Rosalia
Gdmez, B4 (m :.ru-junln 1991):
52-54.

«LIn caming hacia la solidari-
dade, Antonio Gala, 80 (ma-
yn—junln 1992): 4-5.
«Gala en el Escorials, José
Infante, 82 isaptlamhm—nﬂu-
bre 1992} 141-143.

«Antonio Gala; ‘El teatro debe
ir de acuerdo con la vida's,
Moisés Pérez Coterillp y Da-
niel Sarasola, 83 (noviembre-
diciembre 199‘2; 32-33.

Galan, Damian
«Centro Dramdtico de Extre-
madura. De una leyenda ne-
ra & UNa esperanzae, José
is Vicente Mosguete, 18
{marzc 1985): 29-31.
=Alicia en Extremadura, ejer-
ilﬁ'gnal d; _Tlestblgluad-. .ngg
uiz de pegui,
(febrero IBBB;: 12-13.
«Damian n: ‘En busca del
publico joven's, Luis Angel
Ruiz de Gopegui, 29 (febrero
1988): 12.
«C. D. Extremadura: ...y tres.
Las maesiras, el teatro de la
abrae, Luis el Auiz de
opegul, 40 (enero 1987): 18-

-Canlm Dramdtico de Extre-
madura: programa de réperlo-
rio=, Luis Angel Ruiz de Go-
%m' 54 (marzo 1988); 24-

Galan, Guillermao
=Muevos cenlros dramati-
cos«, 16 (energ 1985): 27.
=Para un pacto entre el poder
y los creadores: Encuesta», 6.
cg&damus (verano 1985): 21-
4

=Alicia en Extremadura, ejer-

cicio de flexibilidad«, Luis
el Ruiz de

{lebrero 1986): 12-13.

«Centro Dramatico de Extre-

miadiura; da repero-

rig=, Luis | Fuiz de Gope-

gui, 54 (marzo 1988): 24-26.
Galdn, Julio

«Los [évenes de la C.N.T.C.
sa@ estrenan con Moreto=, 36
{septiembre 1986): 12.

Galan Font, Eduardo
«Libros. Claves para la lectura
de La casa de Bemarda Alba,
de Eduardo Galdn Fonte, An-
lina Guerrero de Bobadilla,
{abril 1987): 68.

Galeano, Eduardo

=Alemania. El fuego encade-
nado=, Esther Andradi, 92
{saptlamhr&-ucluhre 1992);
124,

«El vendedor de reliquias, por
El Galptn. El fuego vy la me-
moria=, Roger Mirza, 83 (no-
viembre-diciembre  1992):
108-109.

Galiana, Manuel
«Manuel Galiana, &l deser-
tor=, Antonio Fernandez Lera,
14 (noviembre 1984): 35.
«Buanas: con la musica a ofra
parte=, Lola Santa-Cruz, 17
(febraro 1385): 28.
«Manuel Galiana, la genera-
cign del desencantos, Lola
Santa-Cruz, 18 (marzo 1985):
48-49,

Galin, Alexander
«Estrellas en la madrugada,
de Alexander Galin, en la Sa-
la Galileo, La mls&na rechui-
da», Alberto Femndndez To-
rreés, B4 (mayo-junio 1991):
35.

Galton, Ray
«Dalirante humor inglés, con
Pepe Bubio en calzoncillos=,
José Maria del Moral, 68 (ma-
yo 1989): 28-29,

Galvez Acero, Marina
=Libros. El featro hispanca-
mericano, de Marina Galvez
Acera=, Carlos Espinosa Do-
minguez, 60 (sepliembre
): BE.

Gallardo, Manuel
«La Orestiada llena las gra-
das=, Félix Poblacidn, 24
{septiembre 1985): 39-41.

Gallego, Anfonio
«Barbier, Ravel, Coria, Doni-
zelti y Verdi, en Madrid. Zar-
Zuela en La Vaguada, Opera
en La Zarzuela=, José Luis
Téllez, 92 (sepliembré-ociu-
bre 1992); 154-157.

Gallago, Migual
" g, de soledades y ofros
wiciose, Juan Cobos Wilkins,
41 (lebrero 1987): 25-26.
«Tina Sdinz, ante el reto de la
direccidne, Fosalia Gémez,
65 (lebrero 19893); 30-31.

Gallén, Enric )
uLibros. La Genaralital repu-
blicana i of teatra {1931-1839),
de Jordi Coca, Enric Gallén y

Anna Vazgquez-, Angelina
Guerrero de Bobadilla, 1 {oc-
tubre 1983): 26.

«Libros. El featre al ciutal de
Barcelona, durant el regim
franquista (1939-1954), de
Enric Gallén», Angelina Gue-
mero de Bobadilla, 30 (marzo
1986): 55.

Gallotta, Jean Claude

«Jean Claude Gallotta, en el
Grec 90: "Yo dﬂseséaablllzuh;aa
reglas del j rlos Mu-
rias Vila.u%a {iulio-agosto
1980); 15-16.

«Savilla: Expo'92. Una isla pa-
ra la nueva creacidn», Rosalia
Gdmez, 92 (septiembre-octu-
bra 1992): 32-39.

Gamero, Antonio
=Palestina. Oratorio para dos
pugblos y un futuros, C. M.,
63 (diciembre 1988): 31-32.

Gandara, Consuelo de la
=Con Valle-Inclan en el Calé
Colén: Los escenanos de Va-
lle-incldan=, 3. cuademos
(marzo 1985); §7-72.

Gandia, José Gasimir
=Baris Vian, entre & terror v &l
absurdg=, Juan Carlos Arce, 7
{abril 1984): 30-32.
-Casimiro Gandia: ‘El autor,
especie insignificantie’s, 10-11
{julic-agosto 1984): 57.
«Jogé Casimir Gandia: Una
programacién ecléctica (Los
teatras de la Diputacidn esira-
nan director)», Juan Carlos
Arce, 14 (noviembre 1984):
34-35.

Gandolfo, Carlos
«Argentina, Ricard Salvat,
Charo Lopez g.lns& Sacristan
friunfan en Buenos Airgss,
Gerardo Fernandez, 43 (abril
1987): 54-55.
«Centro Andaluz de Teatro.
Una reina del sur con voca-
cién por el flamenco», Rosalia
Gdmez, 67 (abnl 1989): 3-5.
«Carlos Gandolio: 'Este mon-
taje ha sido mi ofrenda a Sevi-
la'=, Rosalia Gdmez, 67 (abril
1989): 6-8.

Garalalde, lon
=El resucitado, de Zola-Villa-
nuava, en Mastoles. La muer-
te ambulante=, Juan Abeleira,
84 (mayo-junio 1991): 41.

Garbisu, Gabriel
«Los accesos a la prolesidn
de actor. Un Iu?ar bajo el sal=,
83 (marzo-abril 1991); 14-19,

Garcia, Anselm
«Cumpleanos (diez) del Ballet
Contemporani de Barcelonas,
Maryse Badiou, 41 (febrero
1987): 32-35.



Garcia, Anselmo
«Cuomix, del Ballet Contem-
porani de Barcelona. El cémic
softado=, Joan Abelldn, 84
(mayo-junio 1991): 148-149,

Garcia, Armando
«El teatro mexicano toca tie-
rra=, Miguel Angel Pineda, 44
(mayo 1987): 54-56.

Garcia, Gloria
=Madrid en danza. En busca
de una normalizaciéns=, Juan-
jo Guerenabarrena, 58-59 (ju-
lio-agosio 1988): 24-27.

Garcia, Juan Carlos

sLandnima Imperial. Castor |

Pollux, razdén y pasion de la
danza=, Rafael Durdan i Do-
menge, 68 (mayo 1989) 23-
25,

Garcia Alonso, Maruja
=De ayarl;gr hoy. Actores en al
olvido=, Félix Poblacion, 43
[atril 1987): 62-67.

Garcia, Rafa
«Seis intérpretes en busca de
productors, Julio A. Mafez, 28
{enero 1088): 28-29,

Garcia, Rodrigo
wMatande horas, de Rodrigo
Garcia, en el Teatro Pradillo.
El tiempo que pesa-, Pedro
Valiente, 85 (julio-agosto
1891): 38,
=Libros. Acera garecha, Marti-
Vo, Matanda horas, de Rodri-
o Garcia», M? del Carmen
nchez y Jerdnimo Ldpez
Maozo, B6 (septiembre-octubre
1991): 141.
«|ll Muestra de Tealro Madri-
lefio. De lo aficionado a lo pro-
fesionals=, J 0 Guerenaba-
rrena, BT (noviembre-diciem-
bre 1991): 56-57,
«Prometeo, por La Carniceria
Teatro, en la Pradillo. Un com-
plejo mundo de sacrificios=, Ii-
ziar Pascual, 92 (sepliembre-
octubre 1992): 88,

Garcia, Santiago
«El Buscon de Quevedo viene
de Américas, Moisés Pérez
Coterillo, 12 (septiembre
1984): 5-7.

Garcia, Victor
=Muria Espert: "Victor Garcia
merecid la palabra genig®s,
Moisés Pérez Coterilio, 14
(nowiembre 1984): 9-11.
=Muria Espert: Una altra Yer-
ma, si us plaus, Juanjo Gue-

renabarrena, 30 (marzo
1986): 36-37.
Garcia Amat, Edilberto

«Edilberto Garcia Amat: el dl-
timo Lope de Vegas, Juanjo

Guaranabarrana, 46-47 (julio-
agosto 1987): 58.

Garcia Barquero, Juan Antonio
«Libros. Cien afios de teatro
europeo, de Juan Garcia Bar-
quero ¥ Antonio Zapatero Vi-
cenfes, Angelina Guerrero de
ngadilla. 5 (lebrero 1984):
40,

«Libros. Antologfa del teafro
espanol (Diez obras maes-
tras), adaptacidn para jove-
nes, de Juan Antonio Garcia
Bargueros, Angelina Guernrerg
de dilla, 9 (junio 1984):
a1,

=Libros. Iniciacidn al teatro
cldsico espafal, de Juan An-
fonio Garcia Barquaro=, An-
?eﬁna Guerrero de Bobadilla,

8 (marzo 1985): 57.

Garcia de la Huerta, Vicente
~Aaquel, de Vicente Garcia
de la Huerta, en Badajoz. Un
romance histérico=, Francisco
Mufioz Ramirez, 87 (noviem-
bre-diciembre 1991): 61.

Garcia del Tero, Antonio
=Libros, Mufer ¥ paltria en la
dramaturgia puertorriguaita,
de Antonio Garcia del Toros,
Carlos Espinosa Dominguez,
61 (octubra 1988): 60.

Garcia Ferrer, J. M.

=Libros. Albert Vidal 71268-

1985, de J. M. Garcia Ferrer y

Marti Ron=, Angelina Guerre-

ro de Bobadilla, 34-35 (julio-

osto 1886): 109,

«Libros. Rocamara, de J. M.

Garcia Ferrer ¥ Martli Roms,
Espincsa Dominguez,

54 (marza 1988): B6.

Garcia Larrondo, Juan
«Libros. El oitime Dios, de
Juan Garcia Lamondos, Maria
del Carmen Sanchez v Jerdni-
ma Lépez Mozo, T8 (maya-ju-
nio 1990); 137,

Garcia Lorea, Federico
«Manas en Cuba=, Moisés
Pérez Coterilio, 5 (febrero
1984): 48,
«La Habana: Donde Lorca es-
cribic Ef puiblico=, Moisés Pé-
rez Coterillo, 10-11 (julio-
agosio 1984): 39-43.
«Ahora supe, de golpe, de
dénde salid todo el delirio ulti-
mo de la escritura de Lorcas,
Juan Ramdn Jiménez, 10-11
(julic-agosto 1984): 42-43,
« E| (itimo Lorea, privilegio po-
laco=, Urszula Aszyk, 14 (no-
viembre 1984): 24-25.
«30l0 e misterio (A 50 afos
de Yaerma)=, Juan Cobos Wil-
kins, 15 (diclembre 1984): 3-4,
«Todas las mujeres de Ber-

narda Alba~, Lola Santa-Cruz,
15 (diciembre 1984): 59,
=Las derechas ante al astreno
da Yermaw, lan Gibson, 15
(diciembre 1984): 10-12.
=Otra vez La zapatera, proxi-
midad de un cincusntenarios,
Anmonio Fernandez Lera, 19
(abril 1985): 26-27.
«Los prisioneros de Bernarda
Alba=, Juan Cabos Wilking, 20
[ma?n 1985): 47,

. D. Alemana: nualro Lor-
E-&s- Jos Sagues, 21 (junio
e
«|talica teatro deja lugar a
la danza=, Juan Cobos Wil-
kins, 22-23 (julio- agostao
1985): 42

~Bodas de , campos de
Mijar=, Antcnio Fem Le-
ra, 25 (octubre 1985); 8-11.
=El C.0LN. prepara la tempo-
rada de Lorca=, FP.C., 26 (no-
viembre 1985). 18-20.
=Lorca y Valle-Incldn, en los
escenanos de Suecias, Fran-
cisco Uriz, 29 (febrero 1986):
44-45,

«Muria Espert: Una altra Yer-
ma, 5 us plaus, Juanjo Gue-
renabarrena, 30 (marzo
1986): 36-37.
«Amargo, pasandu por Lor-
caw, 33 (junio 1986); 64,
«Espafa, cincuenta afios des-
ués: Lorca, Valle-Inclan
namuno=, José Antonio Rial,
gg—ﬂ& (julic-agosto 1986): 84-

«Lorca en Otoflow, Moiséds Pé-
rez Coterilio, 36 {sapllmbm
1986); 3.

«Poata en Nueva York. Una
playa y un sillén abandona-
do=, Alberto Femandez To-
mes, 36 (septiembre 1986):
22.23,

«Gran Bretafa. Polémica so-
bra los teatros plblicos. Uiti-
mos estrenos. Espafoles en
Londres=, Micolds Sola, 36
(sepliembre 1986); 56-57.
«Chile. Lorca volvid a Santia-
», Maria Luz Hurlado, 36
septiembre 1986): 60.
=Nuria Espert abre para Lorca
las puenas de la escena britd-
nica=, Amold Wesker, 37 (oc-
fubre 1986): 3.
«Atalaya: Con Lorca en el
misteno del iempo=, Juan Co-
bos Wilkins, 37 (octubre
1986): 55-56.
«Vanezuela. Mariana Pineda
0 la desmesura lorquiana de
un director de H‘SEBHB“. Jose
Antonio Rial, 38 (noviembre
1986): 56-57,
«El teatro del Alba con un Lor-
ca surrealista=, Carmen Puyd,
39 (diciembre 1986): 38-39.
«Cuba. La imaginacién fiene
nombre de mujer-, Carlos Es-

pinosa Dominguez, 39 (di-
ciembre 1986): 50-51.
=El duende de Lorca en trazo
color=, Maria Victoria Oliva,
Bl publioe: Amos. Jeatro y
“ L Amor, y ca-
ballos=, Moisés Pérez Coleri-
llo, 40 (enero 1987): 4-12.
«Cuando los mufiecos ven la
luna=, Alicia Bonachera, 40
{enero 1987): 44-45,
wSanturce: futuro incierto
plblico fiel=, Padro Barea,
(enero 1987): 52-53.
= Ef pliblico: Introduccidne, 20.
cuadernos (enaro 1987): 5.
«El piblice: 19 motivos para
amar lo imposible=, Angel
Garcia Pintado, 20. cuader-
nos (enero 1987): 6-11.
=El piblico: El insatistactorio
estado de la cuestidne, lan
Gibson, 20, cuademnos (enero
1987): 1217,
«El publico; La werdad del
amar y del teatro=, Maria Cle-
menta Milldn, 20. cuademos
{enera 1987): 18-27.
=El publice: Poeta y plblico-,
Marie Laffranque, 20, cuader-
nos (enero 1987): 28-35.
«El publico: Los caballos en la
obra de Lorca~, Rafael Martl-
nez MNadal, 20. cuademos
{enero 1887); 36-55,
« £l puiblicor Garcia Lorca y 1a
cultura de la homosexuali-
dad~, Angel Sahuquillo, 20.
cuadernos (enaro 1987): 56-
7

=El piblico;, Primera noficia de
un estudio apasionanies,
Juanjp Guerenabarrena, 20.
cuadernos (enero 1987): 58.

=FAevistas, a York redes-
cubre a Lorca. (American The-
afre, vol. 3, nim, 9, diciembre
1988)», Carlos Espinosa Do-
mmguaz 41 (febrero 1987);

-La Zzapalera josa: un
Lorca de guifiol-, Estrmr Lazo,
42 (marzo 1'BBT:|

«Teatro espanol en Mamu
una Muestra memorablas, Jo-
sé& Luis Vicenta Musquale, 44
(mayo 1987): 40-54.

«E| teatro m Icalng toca tie-
mam, r-ge ineda, 44
(ma %B?]

wMéxico. Ln Lnrca indigena,
ritual ¥ campesings, José Luis
Vicente Mosguete, 44 (mayo
1987): 57-63.

«Elegio de la ilusidn teatrals,
45 (junio 1987): 62,

«La Ribera: Bodas de Lorca y
un novel en su Labennio-,
Carmen Puyd, 46-4T7 (julio-
agosto 1987 v{ T2-T3.

«ln lexto de Lorca recupera-
do=, lan Gibson, 46-47 (julio-

to 1987); 112,
«El poblice: una actualidad en
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aumentos, Carlos Espinosa
Dﬂmirl_?uaz., 46-47 (julic-agos-
1o 1987): 113-114.
«Harmmano pincel, hermana
plumas, Maria Vicloria Oliva,
41&;‘? {Julic-agosto  1987):
115
«Bodas de sangre en version
oxoloteca. Una creacion del
alma=, Patricia Cardona, 49
(octubra 1987): 7-8.
«Lorca en la Colina de Lave-
lii=, Moisés Péraz Colerillo, 52
{enaro 1088): 3-6.
=Jorge Lavelli: ‘El teatro as el
desorden'=, Moisés Pérez Co-
terillo, 52 (enero 19848): 6-11.
=Pasqual y Alcon, Pnl:vs por
Los camincs de o,
Gerardo Fernandez, 52 (ene-
ro 1988): 60-62.
«Libros. Salvador Dall-Feden-
co Garcia Lorca. Comrespon-
dance~, Carlos Espinosa Do-
minguez, 52 (enero 1988): 67.
«Lorca y Valle, en el C.O.N.
Saonrisas, poesia y fresca cari-
catura«, Lola Santa-Cruz, 53
({febrerc 1988): 15-16,
«Un Lorca en e salon Oasis,
para un debut prometedors,
Carmen Puyd, 53 (lebrero
1988): 34-35.
«Bastos: contrabandos con
Lorcas, Jaume Melendres, 54
(marzo 1988): 56-57.
«Ln nuavo aliento, en aspara
de los Molidre-, Iréne Sa-
dowska-Guillon, 56 (mayo
1988): 49-51.
«Garcia Lorea: el especticulo
de sl mismo=, Eduardo Blan-
co-Amar, 68 (mayo 1983): 3.
«As/ que pasen cinco afos.
Marros reencuentra la poesia
ue se hace humanas, Juanjo
perenabarrena, 68 (mayo
1983): 5-10.
~Margarila Ucelay: recuerdos
de la profesora y de [a actrize,
Juanjo Guerenabarrena, 68
(mayo 1989); 8-9.
«Comedia sin tilwlo. Contar
mentiras para conlar verda-
dess, Juanjo Guerenabarra-
na, T0-T1 (julio-agosto 1968):
34-36

«Comedia sin tifwio, Liuis Pas-
qual: ‘Para ser coherente, £s-
ta obwa no sa debe hacer's,
Juanjo Guerenabarrena, T0-
71 (julio-agosto 1989): 36-39.
«Partugal. El publico, de Gar-
cla Lorca, por el Teairo da
Cornucopia=, Garlos Parlo,
;g—ﬁ (julic-agoste 1989): 62-

«Teatra del More. Un Lorca
padagbiil'm en clave de far-
saw, Julio Rodriguez Blanco,
72 (septiembre 1989): 31-32.
wVenezuela. Da un Tenono
menos zorillesco a un Lorca
magico-, José Antonio Rial,

75 (diciembre 1989): 61-62.
«(Gran Bretafia. Bodas de san-
re, por el Youth Theatre.
upcias reales=, Nel Diago,
T&ﬁmicr—agusla 1990): 108-
1

«Yarma, en versidn dalampu
asturiano Teatrao del Nore.
rafia de una neurosiss=,
Julio Rodriguez Blanco, B1
(noviembre-diciembra 1380):
38-39.
=El piblico. Un fragmento del
futuro=, 82 (enero-lebrero
1091): 49,
«2 Lorcas 2, con direccién de
José Luis Gomez. La guimera
de Perlimplin=, Juanjo Guere-
nabarrena, 82 (enero-febrero
1991): 99-101.
=José Luis Gémez: ‘Perlimplin
as energia condensada y vi-
brante's, 82 (enero-febrero
1991): 100.
«Asumiendo el papel del Di-
rector en Comedia sin Hiulo,
Pasqual, intérprele de Lorcas=,
Joan Abellan, 82 (enero-le-
brero 1991): 111,
=E| Centro Dramético Ga.ia»;a.
acéialo por sexta vez. A Yer
ma no le sienta el lulo=, Gus-
tavo Luca de Tena, 83 (marzo-
abril 1991): 76-78.
«Francia. Ese vecino llamado
L'E ne=, Iréne Sadowska-
Guillen, 85 (julic-agosto
1891): 98-39,
=Dofla Aosia la soltera, de
Federico Garcia Lorca, por el
C.AT. Con Lorca por bande-
ra=, Rosalla Gémez, 87 (no-
viembre-diciembre 1991); 58-

&0,

«Manizales. Crénica de un
aciero anunciados, e Ma-
nuel Pardo, BT (noviembra-di-
ciembre 1931); 108-112.

«lll Muestra Alternativa Inler-
nacional de Teatro en la sala
Triangulo. Perlumes buenos
en frascos pequefios=, Carlos
Cuadros, 89 (marzo-abril
1992): 48-51,

«(Gran Bretana. La Espafia de
panderata=, John London, B9
{marzo-abril 1992): 129,

«la casa de Bernarda Alba,
de Garcia Lorca, en el CAT.
El realismo més puro», Rosa-
lla Gémez, 90 (mayo-junio
1992); 42-43,

«Garcia Lorea ¥ la escena de
su tiempo. Aqguella otra crisis
teatrale, Felipe Higuera, 80
(mayo-junio 1992): 134-135.

«Libros. Ef personaje dramdat-
co. Ponencias y debales de las
Vil Jornadas de Tealro Cldsico
Espafol, de varios aulores-,
Angelina Guerrero de Bobadi-
lla, 25 {octubre 1985): 5.

Garcia Marquez, Gabriel

uUnF.ﬂ.la'_r. El coronel, de Gar-
cia uez, reescrito para al
teatro-, Mirza, 61 (oc-
fubre 1988): 56-58.

«Uruguay. La candida Eréndi-
ra, en el pais de Stroessner=,
José Maria del Moral, 62 (no-
viembre 1988): 57-58.
«Argentina. La pirueta teatral
de jel Garcia Marquez=,
Olga Cosenting, 62 (noviem-
bre 1988): 58-59.

«|talia. La soledad del coronel
demotado, an Spoletos, Luis
Cuirante Santacruz, 72 (sep-
tiembre 1989): 52 -54.
«FAajatabla inavgura Cadiz 89.
Sigue lloviendo en Macondaos»,
Moisés Pérez Coterillo, 74
(noviembre 1989): 45-47.

«La Cuadra pone rumbo a
América=, Rosalia Gomez, 80
{?pln‘amhre—ndubre 19490): 6-

10.
«Bolivar 92~, BT (noviembre-
diciembre 1991): 6.
«Manizales. Crdnica de un
aciarto anunciadow, Jorge Ma-
nuel Pardo, 8T (noviembre-di-
clembre 1991} 108-112.
~La cdndida Eréndira..., por el
Teatro anu[ardaﬂo?ul . Mo~
ticia de la doncella fugitivas,
Jorge Manuel Pardo, 93 (no-
;rieme—dicbernbm 1982): 96-
7.

Garcia May, Ignacio

wlgnacio cia May. Munca
un Tirso de Molina tuvo vein-
fiin afios=, Félix Poblacion,
40 (enero 1987): 25.

«Alesio, en el C.0.N. El clasi-
cismo de la pubertad o vice-
versa», Juanjo Guerenabarre-
na, 51 (diciembre 1987): 40-
41.

«lgnacio Garcia May: 'Mi edad
da igual’=, Maria Vicloria Oli-
:.g, 1 (diciembra 1987): 41-

wSer o ecer, los dilemas
del Hamiet actors, C. M., 60
(septiembre 1988): 33,

«Los dramaturgos, Escrito pa-
ra los ochentas, 82 (eneroc-fe-
brerg 1991): 58-65.

Garcia Moreng, An

%
aFrancisco Ors: "S0lo cred an
el trabajo indiidual's, Juan
Carlos Arce, 2 (noviembre
1983): 14,

«Madrid-Texas, llegd Sam
Shepard=, Javier Villan, 20
{mayo 1985): 37.

«Para un paclo entra el poder
y los creadaores: Encuestas, 6.
l:.laa:lanm (verano 1985): 21-
40.

«Francisco Ors, la en
el entreactos, Juan Carlos Ar-
ca, 25 (octubre 1985); 29.

=Paso a paso. Claqué, nostal-
ja, ldgrimas y risase, Lola
anta-Cruz, 37 (octubra
1986): 38-40.
«El manifiesto: hermosa uto-
pia, aterradora realidad~-, Lola
Santa-Cruz, 43 (abril 1987):
22-25.
«Secretillos de un Estado om-
nipresente=, Maria Victoria
g}lriva. 49 (octubre 1987): 36-
~Todos eran mis hijes .y lo
siguen siendo lodavia», Maria
Victoria Oliva, 55 (abnl 1888):
41-43,
«El sefior Sloane se alquila
nuevamenie=, C. M., 56 (ma-
yo 1988); 42-43.
~Separados. Enfonces pide-
me un taxi, por favors, Juanjo
Guerenabarrena, 67 (abril
1989): 16-18.
=L@ cinfa dorada: e incesto, el
drama, la memarias, Juanjo
Guerenabarrena, 73 (oclubra
1989): 31-32,
«A. Bufterlly, un éxito de Lon-
dres y Nueva York, en el Tea-
tro Figaro. Transgresidn con-
tra mediocridads=, Belén Go-
pegui, 76 (enero-febrera
1990): 27-28.
=La casa de los sfele balco-
nes y Relrato jovial. Casona,
vivo y muerios, Juan Abeleira,
78 (mayo-junio 1980); 25-26.
~Reflajos con cenizas, |o Giti-
mo de Maria Manuela Reina.
Catarsis burguesa», Juan
Abeleira, B1 (noviembre-di-
ciembre 1990): 26-27.
«Palomas intrépidas, de Mi-
guel Sierra. Un juego adoma-
do de feminismos, Lola Santa-
Cruz, 82 (enero-febrero
1991): 106.
«Cena para dos, de Sanliago
Moncada, en el Reina Viclo-
riz. Las medicinas del jubila-
do=, Sofia Fldrez, 87 (moviem-
bre-diciembre 1981): 53.
«lfna parefa singular, da Je-
an-Mo#l Fenwick, en el Figa-
ro. La cuadratura del circulas,
Solia Flarez, BT (noviembra-
diclembre 1991): 55.

Garcia Pintado, Angel

sEscritura reciente. Teatro del
suspiro, de Angel Garcia Pin-
tado=, 4 (enero 1984): 41.
«Angel la Pintado: ‘Dar
disgusto al pueblo necia’=, 10-
11 {julic-agosto 1984): 51.
=Angel Garcia Pintado: 'El po-
der y la muere sa casan's,
Antonio Ferndndez Lera, 20
{mayo 1985); 12-14,

«Los dramaturgos, Escritd pa-
ra los ochenta=, 82 (enero-fe-
brero 1981); 58-65.



Garcia Prieto, José Avelino
«Turbula: teatro para un pai-
Saje casi desardico=, Carmen
;’sﬂﬁ. 51 (diciembre 1987):

Garcia Quintana, Roberto
«Centro Andaluz de Teatro, un
proyecto sin fronteras=, Aosa-
Ifa Gémez, 66 (marzo 1889):
43-44.

Garcia Ramos, Alfonso
= [nsleza, de Samborombon,
una novela hecha en teatros,
Luis Alemany, 27 (diciembre
1985): 31.

Garcia Ruiz, Victor
«Libros. Vietor Ruiz Iriarte, au-
for dramdtico. Andlisis semid-
ticos, de Victor Garcia Ruize,
51 (diciembre 1987): 66.

Garcia Sabell, Domingo
«Con Valle-incldan en o Café
Coldn: Los escenarios de Va-
lle-lnclan=, 3. cuadernos
(marzo 1985): 57-T72.

Garcia Saerrano, Yolanda
«Las lres gracias, palmeras,
piscinas, ¥ piramidass,
Juanjo Guerenabarrena, 29
(febrero 1886); 25-26.

Garcia Tortosa, Francisco
«Libros. Samuel Becketl:
labra y sifencio, de Juan
galié y Francisco Garcia Tor-
tosa«, M! dal Carmen San-
chez y Jerénimo Lopez Mozo,
91 (julic-agosto 1992): 99,

Garcia Valdés, Ariel
D. de la Genaralitat. L"n-
tercanvi. Los personajes bar-
baros de Claudel=, Ramon Si-
mo i Vinyes, 51 (diciembre
1987): 44-48,
=El viaje de Vazquez Monial-
ban a los Alpess, Didier Me-
reuze, 69 (junio 1988): 57.
=El vigfe o los caddveres ex-
guisitos. Metalora de la pos-
uerra», Gonzalo Pérez de
laguer, 76 (enero-febrero
+ 21-23.
«Reslauracih, de Eduardo
Mendoza, por la Compafia
Rosa MNovell. Los mitos entra-
fiables=, Santiago Fondevila,
83 (marzo-abril 1991): 48-49.
~Rossini, Leoncavallo y Doni-
zetti en el Liceo, Verdi en
Opera & Catalunya. Nuevo iti-
nerario  operisticos, Mercé
Saumell, {juliv-agosto
1991): 126-128.
«Timdn de Alenas, de Sha-
kespeare, en el Teaftre Lhiure.
Un rey de otro mundos, Gon-
éraz de Olaguer, B8
(enero-febrero 18992); 42-43,
«Arel Garcia Valdés: "Volver a
la matriz del teatro’s, Gonzalo

Pérez de Qlaguer, 88 (enero-
febrero 1992): 44,

Gardner, Herb
«lctus: una ulopia posibles,
55 (abril 1988): 62.

Garisa, Antonio

«Antonio Garisa: humor y "ng-
bleza baturra'«, Lola Santa-
Cruz, 42 (marzo 1987). 10-11.
wJosé Vivd y Anfonio Garisa,
dos vidas para el teatrg=, Jo-
sé Maria del Moral, 72 (sep-
tiamibre 1989): 8.

Garrido, Fabiola
uLos titeres nacen vivos en el
taller de Etcétera=, Alicia Bo-
nachera, 34-35 (Julic-agosto
1986): 47.

Garrido Guzmdn, José Manuel
«J. M. Garrido. El nacimiento
legal de la concertacidne, 21
{junio 1985): 16-18.
=Para un pacto entre el poder
y los creadoress, José Manuel
Garmido Guzman, 6. cuader-
ngs (verang 1985); 3-8,
«Teatro espafiol en México,
una Muestra memorable=, Jo-
sé Luis Vicente Mosquete, 44
{ma{n 1987): 49-54.

«=Relavo en el INAEM=, T0-T1
(julic-agosto 1989): 2-3.
«Pumo y aparla-. Moisés Pé-
r%zagt:artamila. (septiembre
1989): 3

wjosé Manuel Garrido aban-
dona el Ministeria de Culturas,
B9 (marzo-abril 1992): 6.

Garrido, Miguel

«La Tarima de Basauri, tras &l
rastro de Karl Valantine, Pe-
dro Barea, 17 (febrero 1985):
40.

=Eterno Paraiso: El pupifo
quigre ser tufor. El vacio del n-
val, Pedro Barea, 77 (marzo-
abril 1990): 51-52.

Gas, Mario

«El milo que vuelve: L'opera
de tras rals=, Joan-Anton Be-
nach, & (mayo 1984): 28-31,
«Con Mario Gas: La neurosis
tiene forma de circulo=, Anto-
nio Fermnandez Lera, 22-23 (ju-
lic-agosto 1985): 22-23.

=& ronda de Schnitzler, lo O
timo del C.0.G.=, Maryse Ba-

dicu, 34-35 (julic-agosto
1986): 38-39.

«Vodevil caustico. [Quina
neurosils, Gonzalo Pérez de
Dtaguer 44 (mayo 1987): 44-
«G mazo gue ch de fon-
xe. Desde la vieja Ianda a la

Galicia eterna=, Xosé Manuel
Dapena, 61 (octubre 1988):
28-30

«Mario Gas: ‘Una obra de cul-

tura allantica™s, Xosé Manuel
gl&:;'eum 61 (octubre 1988):
«C.0.N.:Frank V. Una pardbo-
la para quien la quiera desci-
frar«, Juanjo Gueranabarrana,
66 (marzo 1989): 19-20.

«Los direclores-, B2 (enero-
fabrero 1991): T4-79.

«El femps | els Conway, da J.
B. Priestley, en el Condal.
Mas alid de los sentidoss,
Maryse Badiou, 81 (julio-
agosto 1992); 40-41,

Gassman, ‘H't'ltoriu
-lerus an porvenir a la
, amores y mila-
gma a‘ﬂ un rrmtﬂitum. conta-
dos por &l misma, de Vittorio
Gassman«, Angalina Guarra-
ro de Bobadila, § (febrero
1984); 40,
«Affabulazions. Gassman:
Acto de fe en la palabra de
Pasclini=, Joan-Antdn Be-
nach, 41 (febrero 1987): 4-6.
«Gassman: "Mi oficio esta fun-
dado sobre la arena’=, Maryse
gadm. 41 (febrero 1987); 7-

«Llisse e la_balena bianca,
por Vittorio Gassman, en la
Expo. De Génova a Sevillaw,
Rosalla Gémez, 93 (n gz
bre-diciembre 1992} -83

Gassol, Ventura
«Paseo el teatro catalén
1929-1985:; El final de la dicta-
dura de Primo de Rivera
1929-1931», 4. cuadernos
(mayo 1985): 6-11.

Gatell, Pep
«La Fura dels Baus: Ser fure-
ro @85 casi una e encia
mistica~, Santiago Fondevila,
g;. cuadernos (junic 1888):
=31.

Gatti Armand
=El milagro de Avifion=, Didier
Mérauze, B6 (sepliembre-oc-
fubre 1991): 20-24.

Gaudin, Jean
«Madrid en danza. En busca
de una normalizacions, Juan-
jo Guerenabarrena, 58-59 (ju-
lio-agosio 1988): 24-27.

Gauthler, Théophile
«Francia. Jean Gruault, dal
platé al escenario=, Didier Mé-
reuze, 45 (junio 1987): 54-55.

Gavlosvski, Johnn
«Venezuela. Perlil de una car-
telera variada y polémicas,
José Antonio Rial, 54 (marzo
1988): 61-63.

Gay, Eusebio
~Goggolon de Ende: La Rue-
da gira a lo profesional«, Car-

gﬂaan Puyd, 42 (marzo 1987)

«Akratea Anemosa: tribu
arrante de los escenarioss,
Carmen Puyd, 46-4T7 (julio-
agosto 1987): 75.

Gelabert, Cesc

«Cesc Gelabert v Lydia Azzo-
pardi. danza romantica», Joan
Abellan, 31 (abril 1986): 21.
«Primavera de la danza en
Catalufaw, e Badiou, 44
{mayo 1987): X

«El Réquiem de Verdi: cuerpo

a cuerpo entre vivos y muer-
os«, Maryse Badiou, 45 (junio
1887): 10-11.

«Gelabert-Azzopardi., Bel-

movnte: cerca del ruedo, lejos
dal folklores, gg Badiou,
63 (diciernbre 1988); 19-21.
«Cesc Gelabert», Maryse Ba-
diou, 76 (enero-febrero 1990):
110-112,
=Cataloge de existencias.
Cesc Gelabert=, Francisco A.
Cerezo, T6 (enero-lebrero
1990): 118-119.
«Olimpic de les Ars: Kaalon
Kaakon, La gran pirueta de
Pandora», Maryse iou, 92
(sepliembre-oclubre  1992):
24-28.

Gelas, Gérard
«Avifidn, Galatea utdpicas,
Iréne Sadowska-Guillon, 92
(septiembre-octubre  1992):
T4-75,

Gems, Pamel
;&E;&E;m voces feministas,
una perspectiva posts,
Juan Carlos Arce, 32 (mayo
1988): 37.

Gené, Juan Carlos

«Celcit: Teatro latincamerica-
no=, 18 (marzo 1985): 28.

aLibros. Ef dramani-
co. Ponencias y dabales de
las Vil Jornadas de Tealro
Cldsico Espaniol, de varios au-
tores-, Angelina Guerrero da
Bﬂbadilla (octubre 1985):

-Ve-nazue!a Espafa, cin-
cuenta anos después-, José
Antonio Rial, 36 (septiembre
1986): 58-59,

«Vanezuela. La tampestad
devora a los personajess, Jo-
s& Aptonio Rial, 45 (junio
1987): 56-57.

«Venezuela. Perfil de una car-
telera variada y polémicas,
Jose Antonio Rial, 54 (marzo
1988): 61-63.

=Yepeto, de Roberto Cossa,
en Caracase, José Antonio
Rial, 60 (septiembre 1988):
B4-65,

«Argenting. De un Rey Lear

adjetivo & la metdfora de U=, 203



Gerardo Ferndndez, 67 (abril
1089): 54-55.

«Cédiz. Muevas propuestas
del teatrc (Dercamercancs,
Rosalia Gomez y Pedro \Va-
liente, 75 (diciembre 1983):
18-25.

«Entra un teatro que muere y
un teatro que busteza-.g_iga
Cosentino, 83 (noviembrea-di-
ciembre 1992); 90-92,

Genet, Jean
«Libros. Las criadas, de Jean
Genet», Angelina Guerrero de
Bobadilla, § (junio 1984): 41,
«Un extrafio abuelo llamado
Jean Genet«, Liuis Pasgual,
14 (noviembre 1984); 5-6.
«Jean Genet: "Soy demasiado
viejo como para mentirme's,
Rudiger Wischenbari, 14 (no-
viembre 1984): 7-8.
sNuria Espert: ‘Victor Garcia
meracid la palabra genig's,
Moisés Pérez Coterillo, 14
(noviembre 1884); 8-11.
=(Genet en Valencia, la estéti-
ca de lo infames«, Juan Carlos
Arce, 19 (abril 1985); 47-48.
=El “abismo’ del TEN, contra
la palabra vigilante=, Félix Po-
blacién, 21 (junio 1985); 45.
«Las criadas, de Facio, en la
ciudad mas fea de Polonias,
Jan Koniecpolski, 24 (sep-
tiembre 198 f: 56-57.
«E| Teatra Lliure cumple diez
afos: Imagenes de un espec-
tador fiel=, Joan Abelldn, 10.
cuademos (enero 1986): 49-
B9

«Genet en el Maresme, el res-
cate de la protesta», Joan-An-
16n Benach, 30 (marzo 1985):
46.

«La cosificacién oficial de Ge-
nets=, Francisco MNieva, 32
{ma‘yo 1986): 3. :
=|talia. Cinco grupos italianos
visitan Madrid=, Antonio Fer-
nandez Lera, 40 (anaro 1987):
B0-61

«Misa negra a rilmo de rocks-,
Carlos Espinosa Dominguez,
42 (marzo 1987): 57.

=En Valladolid se citan las
vanguardias=, Carlos Espino-
sa Dominguez, 44 (mayo
1987): 18-21, 2
«Valladolid. Una babélica vilri-
na del arte escénico de hoys,
Carlos Espinosa Dominguez,
45 (jumio 1987): 16-18.
«Poriugal: Una demora bien
racompensada«, Carlos Por-
to, 53 (lebrero 1988); 55-56.
wSEVEra Vigi i Genet y la
belleza del asesinalos, r-
men Puyd, 54 (marzo 1988):
32-:‘.5‘:':.3 i
«Un Genet poco escenifica-
dow, 55 (absil 1988): 62.
«Tranvia Teatro asciende con

Genet al altar de los sacrifi-
cicss, Anldn Castro, 67 (abril
19849): 22-23,

«Genet ante el jow, Angel
Facio, 69 (junio 1 8
«Tres afios despues de su
muerte. Jean Genet, el terito-
rio del poeta=, Moisés Pérez
Caoterillo, 69 (junio 1989): 5-9.
«Jean Genet. Camino de santi-
dad: Camino de santidadw,
Moisés Pérez Coterillo, 41,
cuademnos (oclubre 1983): 4-5.
w)ean Genel, Caming de san-
tidad: Cautive y enamorado»,
Edmund White, 41. cuademos
{octubre 1989): 6-15.

wJean Genet. Camino de san-
tidad: Genet por s mismo.
Corversaciones/1: ‘Mi pobre-
za es la de los dngeles’s, 41,
cuadernos (octubre 1988); 18-
24

«Jean Genet, Camino de san-
tidad: Genet por sl mismo.
Corversaciones/Z; 'El fin GHi-
mo de una rebeldia’s, Hubert
Fichte, 41. cuadernos (octu-
bre 1989); 25-45,

wJean Genet. Camino de san-
tidad: Genel por si mismao,
Corversaciones3: ‘En el in-
fiemo yo fui feliz’=, 41. cua-
dernos (octubre 1989): 46-51.
=Jean Genel. Camino de san-

tidad: Cronologia. 1910-
1986», 41. cuademos (octu-
bre 1989): 52-65.

«Jean Genal. Camino de san-
tidad: Genet, tedlogo=, Michel
Convin, 41. cuadernos (octu-
bre 19889): 66-71.

«Jean Ganet, Camino de san-
tidad: Una lectura de Ellae,
Palrice Bougon, 41. cuader-
nos (octubre 1988): 72-78.
wJean Genet, Camino de san-
tidad: Ela. Un acto de Jean
Genets, Jean Genet, 41. cua-
demos (oclubre 1988): 79-96.
«El teatro que vino del Este.
Cuastidn de plel=, Fernando
de ta, 79 (julic-agosto 1990):
B6-87

«Ella, el ultimo disparo de Ge-
nat. Por la ente de la
bromas, Moisés Pérez Coteri-
llo, 80 (septiembre-octubre
1900): 38-39,

«Francia. La cartelera de Pa-
ris, al rojo vivoe, Didier Mé-
reuze, B2 (enero-febrero
1991): 137-140.

«Las flores serdn reales, de
grupo Yauzkari. Estilete de es-
pinas=, Juan Zapater, 84 (ma-
yo-junio 1891): 150.

«Un burdel en rojo ¥ oro=,
Moisés Pérez Coterillo, BS (ju-
lio-agosto 1991): 20-24,
«Lluls Pasqual: ‘Le he vislo
las tripas al juguete’s, Moisés
Pérez Coterillo, 85 (julio-agos-
to 1991); 25-27.

~Cuatro horas en Chatila, Pa-
labra de poeta=, Moisés Pérez
Coterillo, 85 (julic-agosto
1991): 62-65. )
«Cualro hovas en Chatila-,
Jean Genet, 85 (julic-agosto
1991): 66-79.

«Francia, La naturaleza per-
versa del poders, Iréne Sa-
dowska-Guillon, 89 (marzo-
abril 1992): 118-119.

Gentile, Guillermo
«Caroca: Tira de la cadena,
comedia musical=, Antonio
Ferndandez Lera, 45 (junio
1987); 29-30.

, Philippe
«Genly y la Foolbarn, los cd-
micos erranies», 5anliggu
Fondevila, 54 (marzo 1988):
57-54,

Gerhard, Roberto
«La Duefla, de Gerhard, y
Alys, de Lully, en La Zarzuela,
Un comienzo audaze, José
Luis Téllez, 90 (mayo-junio
1992): 151-155.

Ghelderode, Michel de
«El Escorial de Orain, las
sombras de un crepusculos=,
Pedro Barea, 20 (mayo 1985):
48

=Moma Teatre: el empefo de
rescatar nuevos actores y pl-
blico=, Juliv A, Mafez, 66
(marzo 1989); 28-29.
«Escurial, de Michel de Ghel-
derade, an La Cuina. La hora
de la verdad«, Regina Vega,
83 (marzo-abnl 1991}): 55.

Gibson, lan
«Libros, Agustin Pendn, Dia-
rig de una busqueda lorquiana
{1955-56), da lan Gibson. Pe-
ndn-Lorca: un enigma desve-
lado=, Juan Abeleira, 88 (ena-
ro-lebraro 1992): 128,

Gil, Carlos
«Santurce: future incierio
plblico fiels, Pedro Barea, 4
{enaro 1987): 52-53.

Gil, Eduardo
«\Venezuela. Medea, Cainy el
Popel Vuh de los mayas-, Jo-
sé& Antonio Rial, 50 (noviem-
bre 1987): 61-63.

Gil Albert, Juan
sLibros. Valentin, de Juan Gil
Albert«, Angelina Guerrero de
Bobadilla, 16 (enero 1985):
58,

Gil Movales, Ramdn
«Libros. Trilogla aragonesa,
de Ramdn Gil Movaless, M*
del Carmen Sanchez y Jerdni-
mo Lopez Mozo, 87 (noviem-
bre-diciembre 1991): 144-145.

Gil Zamaora, Carlos
«Tealro Gasteiz. Superfol, un
o Gopagu. T8 (Gdembre
lén Gopegui, ici
1988): 51.

Gila, Miguel
«El regreso de Gila: un humor
de lo més serio=, Cristina Her-
nandez, 74 (noviembre 1989);
39-40,

Gllbert, W. 8.

«El Mikado, de Dagoll-Da-
gom, divertida metafora en ja-
ponéss, Julio A. Mafiez, 34-35
(julic-agosto 1986): 4-7.
«Dagoll-Dagom ...asi nace un
musical: E/ Mikado: Paso a
paso, nota a nota. Traduccian:
Bru de Sala, un trabajo a tres
manas=, 18. cuadernos (no-
viembre 1986): 42-44.

Gilet, Francess
=Baleares: Parto sdbito. Nue-
wo Centro Dramdtico Regio-
nal«, Gabriel Sabrafin, 38 (no-
viembre 1986); 19-20.

Gillis, Margle
«Madrid en danza. En busca
de una normalizacidne, Juan-
jo Guerenabarrena, 58-59 (ju-
lip-agosto 1988): 24-27.

Giménez, Carles
«|Céordoba, Che!, una festa
para la libertad», Moisés Pé-
rez Colerillo, 16 (enero 1985):
ar-4o

«Venezuela. Rajatabla: un
drama rural de encargo=-, Jo-
g& Antonio Rial, 28 (enero
1986): 50.

«\enezuela. El sueno calde-
ronianc de Rajatablas, José
Antonio Rial, 30 (marzo 1986):
53-54.

«Venezuela. La fempestad
devora a los personajes», Jo-
s& Antonio Rial, 45 (junio
1987): 56-57.

«\enezuela. Casas muenas:
apunies de la Venezuela ru-
ral=, José Antonio Rial, 46-47
{julic-agosto 1987): B2-83.
«Venezyela, Rajatabla: una
Celestina espectaculars, José
Antonio Rial, 50 (noviembre
1987): 64.

=Danza de amor y muerte, La
Celesting de Rajatabla«, Moi-
585 Péraz Coterillo, 60 (sep-
tiembre 1988): B-9.
=Vanezuela. Cipango desata
la polémica: ivamos @ veni-
mos?s, Carlos Pérez Ariza, 68
{mayo 1989): 46-48.
~Cipango es lo siempre bus-
cadow, Rodolfo Santana, 68
{mayo 1989): 48,

«ltalia. La soledad del coronel
derrofado, en Spolatos, Luis
Cuirante Santacruz, 72 (sep-



tiembre 1989): 52 -54.
«Rajatabla inaugura Cadiz B9.
Sigue lioviendo en Macondoe,
Moisés Pérez Coterillo, T4
(noviembre 1988): 45-47.

= Rajatabla: apostar por la ulo-
pia=, Carlos Pérez Ariza, T4
(noviembre 1983): 47-50.

«la fragala del 50/ de Rial
Carlos Giménez, primera pro-
duccidn del SOCAEM. Nostal-
gia ¥ alucinacitne, Luis Ale-
many, 77 (marzo-abril 1990):

«Caracas. Carlos Giménez
manta otro clasico con Rajata-
bla. Fuenteoveiuna a cielo
abiertos, José Antonio Rial,
81 {noviembre-diciembre
1980): 120-121.

«\gnezuela. La eslélica del
poder=, Rubén Maonaslarios,
84 (mayo-junic 1931): 97-104.
«\fenezueia. Un barco enca-
lladow, Karel Mena, 86 {ESB‘
tiembre-octubre 1991): 102-
104,

« TNJV-Caracas: El despartar
de la primavera. Un manifies-
1o generacional=, Moisés Pé-
rez Coterillo, 91 (julic-agosto
1992): 74-T5.

=Carlos Giménez: ‘Quince di-
as sobre un barrl de pélvo-
ra'=, Moisés Péraz Coterillo,
81 (julio-agosto 1952): TE-78.

Giménez Rico, Antonio
=L 85 guerras de nuasiros an-
tepasados. La palabra de De-
libes en una confesidn con in-
termediarioss, Agustina San-
i‘}]asa_ 73 {oclubre 1988): 25-

Giradousx, Jean
«Silvia Munt, un nombre pro-
giu para Ondina=, Gonzalo
érez de Olaguer, 51 (diciem-
bre 1987); 54-55.
«La loca da Chailiot. E regE:a—
50 de una fabula poetica~, Be-
lén Gopegui, T4 (noviembre
1089): 26-28.

Girard, Daniel
=LIn Strehler ‘'urgente’ y olras
sorprasas«, Didier Méreuze,
40 (enero 1987): 57-58.

Girdlame, Claudio di

=América descubre Cadiz:
Claudio di Girdlama (Chile):
‘La dicladura pudo rompernos
gl glima'», 19. cuadernos (di-
ciembre 1986): 56-58.
«Chile. Marengo, pinlar la
muenes=, Juan Andrés Pina,
60 (septiembre 1988): 63-64.

Gironés, Robert
«Francia. Cuando el tealro flo-
rece en la periferian, Didier
Méreuze, 68 (mayo 1988):
80-52.

Gisbert, Jean Manuel

«Libros. Pleniluni de cera i a-
tres peces (El Galiner, n* 78),
Magic Concart | alfres peces
(El Galiner, n® 82}, de Jean
Manuel Gisberl=, Angalina
Guerrero de Bobadilla, 25 (oc-
tubre 1985): 58.

Goebels, Heiner
=Prometes, de y por Heiner
Milier, en ef Moling. No cabia
un alfiler=, Santiago Fondevi-
la, B8 (enero-febrero 1902):
o1,

Goethe, Wnlégan[g
«Fauste: En el principio era...
la insatistaccidn«, Lola Santa-
Cruz, 5 (lebrero 1984); 22,
«Un Fausio junior en el lem-
plo de Debod=-, Félix Pobla-
cidn, 24 (septiembre 1985):
a4,
=La reconciliacion entre al ar-
te ;In politica=, Oliviero Ponte
di Pino, 36 (septiembre 1986):
55-56.

«ltalia. Fausto segin Strehler:

todavia muy lejos=, Oliviaro

Ponte di Pino, 69 (junio 1989}

53-54,

«ltalia, La ditima tentacidn de

Strehler=, Nicola Fane, 85 (ju-

lio-agosto 1981): 80-B5.

Gogol, Nicolal
=Fermi Reixach en Catalufia
con Diari d'un boig«, Gonzalo
Pérez de Olaguer, 19 (abril
1985): 41.
«Adoll Shapiro y su version de
El inspector. El letargo del le-
tdn=, José Antonio Rial, 81
[g:;v'temhm-diciﬂmhta 1990):
121.
«lll Muestra Alternativa Inter-
nacional de Teatro en la Sala
Trigangule. Perfumes buenos
en frascos pequefioss=, Carlos
Cuadros, B89 (marzo-abril
1992): 48-51.

Goltifio, Nelly
«Uruguay. De Fassbinder a
Kafka, libertad frente a opre-
sibn=, Roger Mirza, 72 (Sep-
tiembre 1989): 58-80.

Goldby, Darek
~Estados Unidos. Entre cow-
{b}ng-a y homosexualese, Julio
mez, 89 (marzo-abril
1992): 130-131.

Goldenberg, Jorge
«Vanezuala. El éxito caragque-
fio de Fermin Cabal-, José
Antonio Rial, 42 (marzo 1987):
62-63.

Goldenberg, Ariel
=Ariel enbela. pramator
teatral y ndmada de lujo=, An-
tonio Ferndndez Lera, 31
{abril 1986): 5.

=l Festival Internacional de
Madrid. La incertidumbre de
un nuevo aires, Juanjo Guere-
nabarrena, 42 (marzo 1987):
36-38.

Goldman, Jamas
«=El ledn en inviemno. El com-
icado ajedrez del poders,
a Samna-Cruz, 77 (marzo-
abril 1990): 60-61.

Goldoni, Carlo

«Sarre y Goldoni, festivales
en Sitges y Granada-, 19
(abril 1985): 17-18.

«Un festin: Goldoni, Pasqual,
el Llivre. Creplsculo venecia-
no=, Joan-Antén Benach, 20
(mayo 1985); 28-29.

«El Teatre Liiure cumple diez
afios: Imagenes de un espec-
tador fiel=, Joan Abellan, 10.
g;&ﬂ&nas (enero 1986): 49-

ﬁﬂemm Dramﬁlii:o G:hgn.
n Goidoni en gallego: A pou-
sadeira», Gustavo Luca de
Tena, #46-47 (julio-agosto
1987): 64-65.
«Venezuela. Goldoni: dos ge-
melos no muy mellizoss, José
Antonio  Rial, 49 (octubre
1987): 63-64.
«Lisca Ronconi. La quimera
del teatra;: De Goldoni a Ron-
coni. Objetos en un espacio
absolutos, Roberto Tessari,
ag.é:;.ladamuﬁ (febrero 1988):
12-21.
sLibros. La sena amorosa,
de Goldoni-Ronconi-, Carlos
Espinosa, 55 (abril 1988): 66.
«Francia. En busca de sangre
nueva, al borde de los proble-
mas eternoss, Didier Méreu-
ze, 67 (abril 1989): 52-54,
«Cuatro décadas del Piccolo
Teatro di Milano: El ftinerario
oldaniano=, Gastone Geron,
. cuadernos (mayo 1988);

38-43.

«Esludi Zero, Lhostalera, la
sombra a la italiana que sigue
a Goldoni=, Gabriel afin,
69 (junio 1989): 30-31.

«Una ara bilingle en
castellano v en bable=, Julio
Rodriguez Blance, 69 (junio
1988): 32.

«Els snamorafs, de Goldoni,
por la Compania La Infidel. La
pasidn inconcreta=-, Maryse
Badiou, B0 (septiembre-ociu-
bre 1990): 34-35,

«La posadera, de Carlo Gol-
doni, por Diptico Atroz. Una
mujer de su clase», Rosalia
Gomez, 85 (julic-agosto
1991): 54,

~Graseca al Palmar, de Goldo-
ni, en gl Rialto. Juli Leal o el
teatro valentiano=, Nel Diago,
B9 (marzo-abril 1992): 55.

Gombrowicz, Witold
«Gombrowicz, ahora=, Jorge
Ii.gualll. 73 (octubre 1989): 14-

«Opereta, en 105 @scenanos
del mundo=, Iréne Sadowska-
G;'rllan. 73 (octubre 1989): 14-
1

«Francia. Teatros de la olra
Europa=, Iréne Sadowska-
Guillon, 80 (mayo-junio 1982):
106-107.

Gomez, Carmelo
«Los accesos a la fesidn
de actor, Un lugar el s0l=,
83 (marzo-abril 1991): 14-19.

Goémez, José Luis
wjosé Luis Gdmez: ‘Calderdn,
el mejor de nuestros clasi-
cos's, 1 (octubre 1983) 16-
17.
«Absaldn, lectura conlempo-
ranea de una tragedia barro-
ca~, Moisés Pérez Coterillo, 3
(diciembre 1983): 4-5.
«José Luis Gémez en el rom-
bazas de Kafkas=, Alberto
erndndez Torres y José Ma-
ria Sulleiro, 6 (marzo 1984):
16-17.
wlosé Luis Gomez es Kafkas,
8 (mayo 1984): 13.
- de , campos de
Nijar=, Antonio Fermnandez Le-
ra, 25 (oclubre 1985): 8-11.
«José Luis Gdmez: ‘Nadia es-
cribe sobre |a realidad’s, Anto-
nio Fernandez Lera, 25 (octu-
bre 1885); 11-12.
«Transito uruguayo de dos
compafilas espafolas., Ya-
mandd Marichal, 33 (junio
1986): 56.
«Chile. Lorca volvid a Santia-
o=, Maria Luz Hurado, 36
sepliembre 1986): 60.
«Directores de escena: Cinco
directores en tormo a una me-
saw, 23. cuadernos (abril
1987): 43-60.
«Directores de escena: Quién
€5 quién=, 23, cuadernos
{abril 1987): 61-71.
«iAy, Carmela! Nos queda la
memoria», Moisés Pérez Co-
terillo, 51 (diciembre 1987): 3-

5,

«José Luis Gomez: 'En jAy
Carmela! se da el irdnsito de
lo vislgar a o sublima’=, Mai-
sés Pérez Coterillo, 51 (di-
ciembre 1987): 5-7.

«José Luis Gomez: crear la vi-
da, wivir la creacidne, Lola
Santa-Cruz, 57 (junio 1988):

36-38.

aJosé Luis Gomez: "Aspiro a
conseguir la revelacion de
Hamlel'=, Juanjo Guerenaba-
mena, 74 [noviembre 1988):
18-18,

=José Luis Gomez: el olfato



del tigre=, Carla Matteini, 81
noviembre-diciembre  1590):
0-85.

«Los directoress, 82 (enero-

febrero 1991): 74-79.

w2 Lorcas 2, con direccidn de

José Luis Gomez. La quimera

de Padimpline, Juanjo Guere-

nabarrena, B2 (enero-fabrero

19491): 99-101. .

=José Luis Gomez: “Perlimplin

es energia condensada y vi-

brante's, 82 (enero-febrero

1991): 100.

«Lope da Aguirre, lraidor, de

José Sanchis Sinisterra. Mau-

fragio de la quimera=, Carla

Matteini, B89 (marzo-abril

1902): 10-14.

wJosé Luis Gdmez, Un suefio

de libertad anegado en san-

gra~, Carla Matteini, 89 (mar-

zo-abril 1992): 15-17.

«Francia. La vida es suvefo.

Un suefio arquetipicos, Iréne

Sadowska-Guillon, 91 (julio-

agosio 1992): 58-61.

Gomez de la Serna, Ramaén

«La utopia da Ramdn: Intro-

duccidne-, 33, cuadernos (ma-

yo 1988): 3.

«La ufopia de Ramdn: El esla-

bdn perdido (... y hallado fue-

ra del tempio)~, Angel Garcia

PFintado, 33. cuademos (mayo

1988): 4-8.

«La utopia de Ramdn: Crono-

fa da Ramdne, JerGnimo
z Mozo, 33. cuadernos

(mayo 1888): 8-15.

«La utopia de Ramdn: Nues-

tro payaso sociocultural de

enlrequerras-, Rafael Flérez,

% guaﬁamns (mayo 1988):

17.

«La utopia de Ramdn: ;Teatro

en soledad?», José GBBrga-

min, 33. cuadernos (mayo

1988): 18-19,

«La ulopia de Ramdn: Croni-

¢a de una batalla anunciada

(el estreno de Los medios se-

res)=, Rafael Fldrez, 33. cua-

dernos (mayo 1988): 20-21.

«La utopia de Ramoén: Un

apunle escénicts, Jardnimo

Lépez Mozo, 33. cuademos

{mayo 1988): 22. .

«La utopia de Raman: Madrid-

Paris=, Jerdnimo Lipez Mo-

0, 33. cuademos (mayo

1988): 23-29.

«La ulopia de Ramdn; Gre-
uerias de tealro-, Ramdn
dmez de la Serna, 33. cua-

dernos (mayo 1988): 30-32.

«La utopia de Har;ﬁn: Por

qué no escribo para el teatras,

Raman Gomez de la Sema,

33. cuaderncs (mayo 1988):

33-34.

«La utopia de Ramdn: La uio-

pla=, Ramén Gdémez de la

Sema, 33. cuadermos (mayo
1988): 35-52.

«La ulopia de Ramdn: El lung-
ficow, Ramén Gomez de la
Semna, 33, cuademos (mayo
1988): 53-70.

«La ulopia de Ramdn: Obra
dramdtica de Ramdn=-, 33.
cuadernos (mayo 1988): 71.
«Francia. Ese vecino llamado
L'Espagne=, Iréne Sadowska-
Guillen, 85 (julio-agosto
1991): 98-89.

=£f ico, de Ramdn Go-
mez da la Sema, en el CHM-
TE. Cruel hermosura, frio an-
tifaz», Alberto Fernandez To-
rres, 89 (marzo-abril 1992):
3

8-39.

«Sala Tridngulo de Madrid: Il
Muesira de Teatro en Prima-
vera. Muevas aventuras del
sastrecillo valienles, Solia
Flérez, 92 (sepliembre-octu-
bre 1992): 56-59.

Gdémez Garcia, Manuel
aLibros. ¢ Ouidn maid a la De-
ma?, de Manuel Gomez Gar-
cias, Angelina Guerrero de
Bobadilla, 3 (diciembre 1983):
28.

Gomez Mata, Oscar _
«Un oratorio de pesadilas,
Daniel Sarasola, noviem-
bre-diciembre 1991): 46-48.

Gdmez Rufo, Antonio
«A, Gdmez Rufo: 'El Centro
Cultural de la Villa producird
teatro's, Félix Poblacion, 18
(abril 1985): 4.

Gdmez-Arcos, Agustin

u«La mortaja del Tio Sams, Lo-
la Sanla-Cruz, B4 (mayo-junio
1991): 26-29.

=Agustin Gomez-Arcos: ‘El te-
atro es subversidn's, Lola
Santa-Cruz, B4 [mayo-junio
1991): 30-32.

«Breve interrupcion de una
ausencia=, Moisés Pérez Co-
terillo, 15. textos (mayo-junio
1991): 8-12.

«Agustin Gdmez-Arcos. (Bio-
graffa)=, Lola Santa-Cruz, 15.
textos (mayo-junio 1991): 13-
15

«Bibliografia», 15. textos (ma-
?Hunin 1991): 16.

nterview de Mrs. Muarta
Smith por sus fantasmas,
Agustin Goémez-Arcos, 15
textos (mayo-junio 1991): 17-
94,

g'nam" { jardl, Llui
«Capvespre al fardl, Lluis
Pasqual vuelve al Liure. Aco-
so y derribo de la mediocri-
dad=, Gonzalo Pérez de Ola-
glﬁhﬂ (julic-agaosta 1990}

«Los dramaturgos. Escrito pa-
ra los ochenta=, 82 (enero-le-
brero 1991): 58-65.

ora, Luls de )
«La soledad primera. Poesia
al limite=, Anldn Castro, 81
(noviembre-diciembre  1990):
46.

Gonzdlez, Antonio :
«Agrolitos: de Elche a Avifdn,
a ritmo de teatro-danza-, Julio
A. Mafiez, 56 (mayo 1988):
30-31.

Gonzdlez, Charles
«Francia. Ese vecino llamado
L'Espagne=, Iréne Sadowska-
Guillen, B5 (julic-agosto
15991): 98-99.

Gonzélez, Elena
«Triangulo. La Encerona de
Pepe Viyuela: la imaginacidn
vive aqui=, Maite Conesa, 70-
71 (julic-agosto 1989): 58.

Gonzélez, Julldn
«Libros. La sonrisa meldlica,
de Julidn Gonzdlez y Gloria
Fenindez~, Angelina Guerre-
ro de Bobadilla, 31 (abril
1986): 58.

Gonzilez, Mario .
«[os por cinco, diez=, Juanjo
Guerenabarrena, 7T (marzo-
abril 1990): 34-36.

Gonzalez, Rafael

«Rafael Gonzdlez y Paco
Sanguino, los coautores del
Bradomin», José Maria del
Moral, 52 (enerc 1988): 39-40,
= Tesatra joven, de Cabuefies al
Campoamors, Julio Rodri-
guez Blanco, 60 (septiembre
1988): 23-26.

«Cuba. Bajo la piel del obre-
ro=, Vivian Martinez Tabares,
B9 (marzo-abril 1992): 135.

Gonzdlez Davila, Jesis
=México. Jesus Gonzalez Da-
vila: adullos precoces y entra-
flables perdedores<, Miguel
Angel Pineda, 50 (noviembre
1987): 60.

Gonzdlez del Castillo
«Cuba. El retormo de los bu-
fos~, Armando Correa, 87 (no-
viembre-diciembre 1991): 113,

Gonzilez Lorenzo, Julio
«El teatro de nifios an Galicia
sg llama T.B.O.=, Alberto
Avendafio, 33 (junio 1986):
36.

Gonzalez Posada, Juan
«Valladolid: un festival carga-
do de sugerenciase, Jesds
Maria Santos, 21 (junic 1985):
56-57.

Gonzdlez Vergel, Alberte
«José Martin Recuerda=,
Juan Carlos Arce, 2 (noviem-
bre 1983): 15.
sLauro Olmo, la vieja jerga
nacional=, Félix Poblacidn, 33
(junio 1986): 13.
«El Principe Constante, un
gran texto sacado del olvidos,
Juanjo Guerenabarrena, 60
(septiembre 1988): 12-13.
«Mediero en el C, D. de Exfre-
madura. Tierra a la vista, entre
la conguista y la postguerras,
Luis Angel Fuiz de Gopegui,
65 (lebrero 1989): 28-29,
=Porfiar hasta morir. un Lope

de Vega poélico», Francisco
Torres Monreal, 69 (junio
1989): 29-30.

= Triptico de los Pizarro, sobre
fextos de Tirso de Molina. La
scberbia que eclipsd el sol-,
Pedro Vallente, B0 (septiem-
bre-octubre 19080): 24-25.

«La Malcasada, de Lope, en
el Teatro Municipal. Afos de
amor y jarze, Lola Santa-
Cruz, 86 (septiembre-octubre
1891); 46-47.

=Las brujas da Barahona, de
Domingo Miras. El autor ex-
horcizado=, Javier Vallejo, 83
(noviembre-diciembra 1592):
40-42.

Gonzdlez-Posada, Juan _
«Valladalid. Un foro experi-
mental en el alero=, Agustina
Sangliesa, 67 (abnl 1989): 32-

Gonzalo, Omar

aVenazuela. De Pirandello a
Moligre=, José Antonio Rial,
62 {noviembre 1988); 60-61.
«Vanezuela. Las tribulacionas
de un chéler en un juicio taa-
tral=, José Antonio Rial, 67
(abril 1989): 58-59.

Géranzon, Marie

«La visita del Dramaten,
Strindberg - Bergman: Marie
Géranzon (Julia) y Perter
Stormare (Juan}. Trabajar con
Bergmane, Francisco J. Uriz,
12. cuadernos (marzo 1986):
50-52.

Gorkli, Maximo

«Un Gorkd que viene de le-
jos», Joan-Antdn Benach, 6
(marzo 1984); 22-23. )
«El Teatre Llure cumple diez
afos: Imagenes de un espec-
tador fiel=, Joan Abellan, 10.
cuadernos (enaro 1986): 49-
69,

«\Varaneantes, de Gorki, en la
Mirador. Un desgarrado paisa-
je interior=, Lola Santa-Cruz,
83 (marzo-abril 1991): 36-37.



Gorlero, José Enrigue
«México, Ejercicios para equi-
libristas=, Miguel el Pine-
da, 92 (septiembre-octubre
1992): 130-131.

Gorostiza, Garlos
=E| acomparfiamiento, una
propuesta sencilla y diverti-
da=, Belén Gopegui, 60 (sep-
tiembre 1988); 32-33.
«Buenos Aires. Tiempo para

el reencuentro=, Olga Cosen-

ting, 61 (octubre 1988): 58-59.
Gorriz, Miguel

=Minim-mal show: risuefias

maldades de Gorriz y Balbels,

Joan-Antén Benach, 46-47

(julio-agosto 1987): 68-70.

=La Jécara de Sevilla aborda
el texto de Frank Wedekind.
Luii o la irracionalidad del de-
seo~_ Aosalia Gimez, 81 (no-
;i;!mbm-dﬂ:imbm 1850): 36-

Gosch, Jlirgen
=R, FA La nave de lujo del le-
atro aleman-, Andreas Ross-
man, 55{abrnl 1988): 54-56,

Gota, Armando
=Venezuela. El éxilo carague-
fic de Fermin Cabal=, José
Antgnio Rial, 42 (marzo 1987):
62-63

«Venazusla, De Pirandello a
Molierg=, Jose Antonio Rial,
62 (noviembre 1988): 60-61.
=Vanezuela. Sainetes con
burdel y solteronas en apu-
ros=, José Antonio Rial, 66
(marzo 1988); 62-64.

Gracia, Joan
=Terrrific, de El Tricicle, en
Las Paimas. En la mansién
del horrors, Gonzalo Pérez de
Claguer, 84 (mayo-junio
1891): 48-49,

Gracia, Mariano
«L0s accesos a la profesion
de actor. Un lugar bajo &l sol-,
83 (marzo-abeil 1891): 14-19.

Graell, Juan
«Lin Lorca en el saldn Oasis,
para un debut prometadors,
Carmen Puyé, 53 (febrero
1988): 34-35.

Graells, Guillem-Jordi
«Amables vaporass, Joan-An-
ton Benach, 4 (eneroc 1984):
4

8.

«Esgcribir en Espana: Mesa re-
donda 2», 9. cuademos (di-
ciembre 1985): 40-84.

= Escribir en Espana: Quién es
quiéns, 9. rnos (diciem-
bre 1985): 65-71.

«El Teatre Liure cumple diez
afos: Hablan los que se fue-

ron. Guillam-Jordi Graells:

‘Ser o no ser's, JA., 10. cua-
demos (energ 1986): 33-35.
«Damu 'herba, una aproxi-
macién cionale, Joan-
Antén Benach, 32 (mayo
1986): 24-26.
=(3raells-Planalla: dos nom-
grgs ¥ unactrilogia-, Gonzalo
ez de Olaguer, 32 (mayo
1986); 26-27. |
=Pels pdls: un éxito made in
U.5.A. Cuando la taquilla de-
cides, Joan-Antdn Benach, 45
(jumio 1987): 4-7.
«Planella-Graells: un sinfoma
de normalidad=, Santiago
Eorndavila. 45 (junio 1987):

«Titanic 82, corruptelas y arti-
mafas entre la farsa y el vo-
devil=, Santiago Fondevila, 83
(diciembre 1988): 21-23,

«Los dramaturgos. Escrito pa-
ra los ochenta-, B2 (enaro-le-
braro 1981): 58-65,

Graham, Martha
«Madrid: la danza, en todos
los escenarios=, Juanjo Gue-
renabarrena, 45 (junio 1987):
12-15.

Granda, Juanjo
«El Marqués de Bradomin,
entre Gide y Virginia Wolf=,
Julio Rodriguez Blanco, 36
|septiembre 1986): 47.
«Tirante clisico y postmoder-
no=, Antonio Femandaz Lera,
48-47 (julio-agosto 1987): 4-8.
=Te quiero, zomra y No es ver-
dad. El divertido reto de una
imaginacion que no descan-
saw, Jesds Maria Santos y
Maite Conesa, 54 (marzo
1988): 15-16.
«Carmen, Barbero, Timdn y
tres zarzuelas en Madrid. Una
olerta ganerosa y muy diversi-
ficadas, .Jn::maJE'I.'_Q*L.rQJ.L;rr Tgla!?z?gi
(julic-agosto 1 » 168172,
«Mérida. Todos los mitos, el
mito=, Francisco Mufioz Ra-
mirez, 92 {septiembre-octubre
1992): 42-43.

Grant, Bob
«Entren sin lamar, un vodevil
clasico. |Ojo con las puer-
tasl=, Juan Abeleira, 78 (ma-
yo-junio 1980): 30.

Grasal, Esleve
«Armau, la gramalica de los
sonidoss, Xavier Fabregas, 6
{marzo 1984); 30.
=Sisterna Salar, una comedia
Ias::a sobre la vida=, Juan
rlos Arce, 32 (mayo 1986):

--Tms compafiias en la carte-
lera de Madrid=, Lolo Galinda,
37 (octubre 195&; 81-52.

«Callafero de Arena: camino
adin no trilado=, Francisco To-

mes Monreal, 51 (diciembre
1987): 30-31.
=Esteve Grasel: a corazdn
iblarto-.E& Mﬁg iao“ Flemwez
Bra, ull Hgl:lﬁ‘tl:l
1988): 64-6T,
~Extrarradios, del grupo .ﬁ.re~
na. La embriaguez del ju
Francisco Tomres h'-mraa ?‘B
{julic-agosto 1990): 49,
=Sevilla: Expo'92. Una isla pa-
ra la nueva creacidne, Rosalia
Gémez, 92 isegtuamhww
bre 1982):

Grassl Irene
en el armaro, de

Edua.rdn Saﬂdﬁ en el Centro
Cultural de Ia Villa. Entre bro-
mas y veras«, Pedro Valiente,
89 (marzo-abril 1992): 44.

Grassi, Paolo

=Los cuarenta aftos del Picco-
o=, Ana Marlinaz-Pefuela, 51
{diciembre 1987): B0-62.
=Cuatro decadas del Piccolo
Teatro di Milano: El secreto de
una asociacione=, Elimio Pozzi,
40. cuadermnos (mayo 1989):
50-53.

Grasso, Omar
«La Compafia Argentina, con
dos autores de hoys, Félix Po-
blaciﬁﬂ 32 (mayo 1986): 48-

-Amentlnn Oisvaldo Dmgun ¥y
Mauricio Karfun=, Gerardo
Egmamlaz 49 {:u:luure 1987):

«Villarroel Tealra: Yepeto. Re-
clamo de amor al calor del
aﬁs Iuaﬂa-.“G?n:arn 12%!‘;;‘:
Claguer, mayo -
25-26. a c
=Argenting. Peer t, China
Z‘;urﬁlla... y un hurt:g?na preg-
cupante=, Gerardo Ferndn-

dez, 75 (diciembre 1989): 59-
Omar

61.

«Con direccion  de
Grasso e Ignacio Retes (Méxi-
co-E . La memoria del
tiempo=, Armando Partida, 81
gwqrgau;mbra—dini&mbrﬂ 1880);

Grief, Michael o
=Estados Unidos. La sumisidn
mecdnicas, Julio Gdémez, 84
{maye-junic 1991): 117-118.

Gritfero, Eugenio
al:nn dllrﬂcciﬂnﬁdﬂ {E‘rg:r
1ass0 e io Retes je
m-Espaﬂaﬂﬁc; memona del
tiempo=, Armando Parfida, 81
nnwﬁambr&dimanﬂ;ra 1990):

Gritfero, Ramén
«Chile. Un ﬂncua-ntrn vivo en-

ire teatro y sociedad=, Carlos
Espinosa Bom uaz '41 (le-
brero 1987): 4

Grillo, Héctor

«El Silbo Vulnerado de Zara-
goza estrena Cldsicos in ver-
s0s. Poesia, corte y tauroma-
quia=, Antén Castro, 78 (ma-
yo-junio 1980): 52-53.

«Tras Gltimos estrenos de El
Silbo Vulnerado en Aragon,
Poesia en las tablas-, Carlos
Grasa, 92 (sepliembre-octu-
bre 1992): 92-93.

Ginsberg, A.
=Italia, Una nueva generacion
ide pasos, Oliviera Ponle di
ino, 43 (abril 1987): 49-52.

Grodek, ngoa
=Francia. Ese vecino llamado
'll.;iEST nnvéfl'rhn?jsrpduwsh?v
uillon, ulioc-agosto
1991): 88-94,

Groot, Hinderik de L
«Teatro holandés, escenario
de la medemidad: Studio Hin-
deuic. historias de uno mis-

22. cuadmm (marzo

19&?]
wArenal, d& Studio Hinderik,
La calda de lcaro de Plan

La maquina y el hombres, An-
tonio Fernandez Lera, 84 (ma-
yo-junio 1991): 90-82.

Grossman, Larry
=Snoopy, de Hackad
Grossman, en el Goya.
tarmrn- Hglna‘u’ ega. B5
Ionagcaln 1) 47
Grotowski, Jerzy
«[talia. Un dia en Pontedara:
encuentro con Grotowskis,
Gianni Mmalia 53 (febrero
1988): 50+
sLibros. Gantm di Lavoro di
Jarzy Grotowski«, Carlos Es-
pinosa, 57 (unio 1988): 66.

Gruault, Jean
=Jean Gruaull, del platd al es-
cenario-, Didier Méreuze, 45
(junic 1987): 54-55.

Grilber, Klaus Michael
«La asombrosa madurez de la
Schaublhne de Berlin., Carla
Matteini, 18 {(marzo 1985): 18-

20.

«Klaus Michael Grilber, enire
El rey Lear y Berenice=, Di-
dier Mereuze, 29 (febrero
1986): 41-42.

«La palabra de un pintor. Ban-
tam, el escandalo Arroyos,
Antonio Femandez Lera, 31
{abril 1986): 45-51.

«Francia. Jeanne Moreau,
mas bella y fascinante que
nunca«, Didier Méreuze, 41
(lebrera 1987): 55-56.
«A.FA.: La nave da lujo del
teatro  aleman», Andreas
Rossman, 55 (abnl 1988): 54-
56,
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«Zerline, mon amour... Jean-
ne sin miedow, Antonio Fer-
néndez Lera, 56 (mayo 1988):
36-39.

«Francia. Griber, Blchner, y
Danton: la revolucion y sus
suefios«, Didier Mereuze, 74
(noviembre 1989): 53-55.

Griitzke, Johannes
«Zadek-Stein: decadencia y
randeza de las mujeress,
eorges Banu, 65 (lebrero
1988): 56-58.

Gruvman, Henri
«lll Muestra Alternativa Inter-
nacional de Teatro en la Sala
Trigngulo. Perlumes buenos
en frascos uefios=, Carles
Cuadros, (marzo-abril
1982): 48-51.

Grzegorzewski, Jerzy
sFrancia. Teatros de la olra
Europa=, Iréne Sadowska-
Guillon, 90 (mayo-junio 1992):
106-107.

Gual, Adria

«Paseo por el teatro cataldn
1929-1 . El final de la dicta-
dura de Primo de Rivera
1929-1931=, 4. cuadernos

{mayo 1985): 6-11.

Gual, Joan Maria
«El Mercat de Les Flores,
nuevo teatro municipal, Direc-
tor, J. M. Gual: El reto de un
espacio inusuals, Gonzalo
Pérez de Olaguer, 25 (ociubre
1985); 45,

Guare, John
«Estados Unidos. Excéntricos
modemass, Julio Gdmez, 85
ulic-agosto 1991): 101-103.

Gubaraw, V.
«Chernobyl a escena-, 43
(abril 1987): 58.

Guede Oliva, Manuel
«El caso de la obra que prohi-
bieron los caciquesw, Gustavo
ligca de Tena, 4 (enero 1984):
«Desde Galicia, Ennnfg Cly-
de o Jason y Medea«, GGusta-
wo Luca de Tena, 53 (febrero
1988): 31.
«Tiempo de relevass, 87 (no-
viembre-diciembre 1991): 6.
~Un sofo de werdn, por el
Centro Dramatico Galego. La
ambicién malograda-, Regina
Vega, 93 (nowviembre-diciem-
bre 1992); 62-63.

Guerenabarrena, Juanjo
«Ensayo 100: Mantis, una
apuesta por la interpretacidne,
Belén Gopegui, 89 (junio
1083): 25.
=Filocteles, da Heiner Mlller,

dirigida por Juanjo Guerena-
barrena. Alegdrica reflexidn
sobre el hombre=, Lola Santa-
Cruz, 80 (septiembre-ociubre
1900): 77.

Guerr, Eva
«Todas las mujeres de Ber-
narda Alba=, Lola Santa-Cruz,
15 (diciembre 1984): 5-9.

Guerrero, Manel
=Sugestivo Piemrol Lunaire dal
Teatre Invisible«, Gonzalo Pé-
rez de Olaguer, 63 (diciembre

1988): 26-27.
«En el Teatre Lliure de Barce-
lena. El cinismo de un ban-
uero=, Gonzalo Pérez de

laguer, T8 (mayo-junio
1993}-.43-44_

Guerrero Zamora, Juan
«Guerrera Zamora, con un au-
tor lejano=, Félix Poblacion,
25 (oclubre 1985): 30.

Guerzonl, Enzo
=|takia. Cinco grupos italianos
visitan Madnd=, Antonio Fer-
nandez Lera, 40 (enero 1987):
G60-61.

Guibert, Noélle

«Libros. Le journal de la Co-
médig Frag;:aise, 1787-1789,
de Moblle Guibert y Jacqueli-
ne Razgonnikoff«, Maria del
Carmen Sanchez y Jerdnimo
Lépez Mozo, 81 (noviembre-
diciembre 1990): 145,

Guillemard, Hortense
«Francia. El tango le sienta
bien a Shakespeare-, Carlos
Espinosa Dum1n?uaz, 40
(enero 1987): 54-57.

Guillén, Edgar
«Per, Telba, Ensayo y
Guillénw», Carlos Espincsa
m;zaguaz. 41 (febrero 1987):
BO-61.

Guimardes Rosa, Joao
«Brasil. Guimardes Rosa, o
cuando el teatro s& refugia en
la literatura=, Carmelinda Gui-
E]taraas. 40 {enero 1987): 63-

Guimera, f.-;ual
=Mar | cal, de Dagoll Dagom.
Piratas a ritmo de gran musi-
cals, Gonzalo Pérez de Ola-
?uaf. 62 (noviembre 1588):
9-22.
«Manelic cabalga de nuevor,
Joan-Antén Benach, B2 (ena-
ro-lebrero 1891): 90-93,
wLluis Homar: ‘Conciliar la
inocencia vy el primitivismo’s,
Santiago Fondevila, 82 (ene-
ro-febrero 1991): 93-84.

Guinda, Angel

«La poesia revolucionaria

rompe en escena-, Carmen
Puyd, 43 (abril 1987): 48.

Guinovart, Albert
«Flor de nit, de Dagoll-Da-
gom. en el Victeria, Un musi-
cal dae ley«=, Joan Abellan, 81
(julio-agosto 1992): 6-11.

Guiral Steen, Maria Sergia
sLibros. El humor de la obra
de Femando Arrabal, de Ma-
ria Sergia Guiral Steen», Ma-
ria del Carmen Sanchez y Je-
ranimo Moza, T0-T1
(julic-agosta 1989): 113,

Guirau, Antonia
«~Revive al Tencric entre las
piedras de Alcald», José Luis
Vicente Mosquete, 27 (diciem-
bra 1985): 20-21,
«Romeo y Jullefa. Caceres
fue la estampa de la Verona
de Shakespeares, Luis Angel
Ruiz de Gopegui, 45 (junio
1987): 44-45.
«Alcald de Henares, marco
para un Tenorio romantico=,
José Maria del Moral, 50 (no-
viembra 1987): 34-35.
«Fuenteovejuna: Lope para
un pablico no especializado=,
José Maria del Moral, 80 (sep-
tiembre 1988): 30-31.

Guiscalré, Serafin
«E| Principal de Palma astre-
na reforma=, Gabrial Sabrafin,
48 (septiembre 1987): 62-63.
«Guiscafré: 'La falta de tradi-

cidn nos resta plblico’s, Ga-
priel Sabrafin, (septiembre:
1987): 63-64.

Guitart, Enrique
«De ayer y hoy. Actores en el
olvidos, !Iélix Poblacidn, 43
(abril 1987): 62-67.

Guitidn, Manuel

«De ayer y hoy. Actores en el
olvido, Palix Poblacién, 43
(abril 1987): B2-67.

Gunilla Palmstiarma

«La wvisita del Dramaten.
Strindberg - Bergman: Con
Kungliga Dramatiska Teatern
Dramatan. La escenografia de
La sefforita Jufig=, Francisco
J, Uriz, 12. cuademos (marzo
1986): 53-57.

Gunter, John
«Las escenogralias deshurm-
brantes de John Gunters, Mi-
colds Sola, 18 (marzo 1985):
52-53.

Gurruchaga, Javier
«Egmond, de David Mamet,
en el Centro Dramdlico Nacio-
nal, Viaje con nosotros...», Jo-
sé Maria Sulleiro, 83 (marzo-
abril 1991): 32-33.

Gutiérrez, Angel
" Gulidgrrez, un maesiro
que vino del frio=, Juan Carlos
Arce, 29 (lebrero 1986): 20-
21,
=Mucho Mas gue una prome-
gaw, José Luis Alonso de San-
tos, 29 (febrero 1986): 21.
«Almagro. Un escaparate pa-
ra los contrastess, José Maria
del Moral ¥ José Luis Vicente
Mgl_fsqueta. 49 (octubre 1987):
15-19.
«Teatro de Camara de Madrid:
crear escuela=, Juanjo Guera-
nabarrena, 62 (noviembre
1988): 65-66.
«Veraneanies, de Gorki, en la
Mirador. Un desgarrado paisa-
ja interior=, Lola Santa-Cruz,
83 (marzo-abril 1991): 36-37.

Gutiérrez Aragon, Manuel
«Movrirds de ofra cosa, de Gu-
tidrrez Aragon, en el C.O.N.
Suenos de desesperanzas,
Lola Santa-Cruz, 91 (julio-
agosto 1992): 18-21,

Gutiérrez Gaba, Emilio

«Sais intérpretes en busca de
su Geografia-, Félix Pobla-
cidn, 17 (lebrero 1985): 13-14,
«Jorge Diaz: las cicatrices de
una generacidn», Maria Victo-
r'ig Oliva, 42 (marzo 1987): 14-
5.

«El Albéniz, un circuito ¥ otros
corolarios=, Maria Victoria Oli-
va, 45 (junio 1887): 4-65.

Gutiérrez Caba, Irene
«lrene Gutiérrez Caba, la mi-
rada transparentes=, Lola San-
ta-Cruz, 52 (enerc 1988); 36-
38

«Leyendas, de Jameas Kirkwo-
od. Dos actrices en plenitud
para un declive de ficcions,
Pedro Barea, 60 (sepliembre
1988): 28-30.

Gutiérrez Caba, Julia
a,Julia Gutiérrez Caba, cuando
seduce la distincidne=, Lola
Santa-Cruz, 26 (noviembre
1985); 32-34.
«El manifiesta: hermosa uto-
pia, aterradora realidad-, Lola
Santa-Cruz, 43 (abril 1887):
22-25.
=Leyendas, de James Kirkwo-
od. Dos aclrices en plenitud
ra un declive da ficcidne,
ro Barea, 60 (septiembra
1988); 28-30.

Guzman, Fernando H.
~Crisidbal Coldn, de Alberto
Miralles, en Tenerife. Dascu-
brimiento y desmitificacidne.,
Luis Alemany, 87 (noviembre-
diciembre 1991): 65.



Guzmdn, José Antonio
«México. Ambrosio o la fbula
del mal amor. Confirmacion
de un talento-, Miguel Angel
Pineda, 81 (noviembre-di-
ciembre 1990): 110-111.

H

Hackady, Hal
=Snoopy, de Haf-kadg y
Grossman, an & Goya. Sno-
opy tenors, Regina Vega, 85
(juli-agosto 1991): 47,

Hacks, Peter

=Logs amores de Charlotte y el
sefior Goethe», Xavier Fabre-
gas, 22-23 (julio-agosto
1985): 55-56. )

=El Telalre Lliuredwrnpla diez
afos: Imagenes de un espec-
tador figlw, Joan Abelldn, 10.
Egademus (enero 1986): 49-

Haendel, Georg Friedrich
«Lur de oscura llama y Rinal-
do, en Madrid. Furias, sirenas
tentaciones», José Luis Té-
lez, B5 (julic-agosto 1981):
122-125.

Hakim, Taufig al
sLibros. Tres obras: Tu que
subeg al drbol. Un sulldn en
venta, lsis, de Taufiq al Ha-
kim=, Angelina Guerrero de
Bobadilla, 8 (mayo 1984): 40,

Hall, Eduardo

«Facunding, mondlogo de au-
sencias-, Félix Poblacidn, 32
{mayo 1986): 22,

=América descubre Cadiz:
Graciela Serra y Eduardo Hall
{(Argentina): ‘Aceptar el reto
de la realidad’-, 19. cuader-
nos (diciembre 1986); 51-52.

Hall, Patar

«Gran Bretafia. El National se
atreve, al fin, con El rey Lears,
Micolas Sola, 41 (febrero
1887): 57-58.

«Gran Bretafia, Peter Hall se
despide del National=, Nicolas
Sola, 57 (junio 1988): 52-53.

Hamel, Peter Michael
«Clasicos reinterpreladoss=,
52 (enero 1988): B3.

Hampe, Michael
=Rossini, Leoncavalio y Doni-
etti en el Liceo; Verdi en
a Catalunya. Nuevo iti-
nerario operistico», Mercé
Saumell, B5 (julio-agosto
1991): 126-128.

Hampton, Christopher
«Un espacio teatral para dos
postas malditos-, José Maria
del Moral, 65 (febrero 1588):
33-34.

Hanayagi, Suzushl
«Bob Wilson. The Knee Plays,
las bisagras de The CIVIL
wars: Nombres propiose, 7.
cuadernos (septiembre 1985):
47,

Handke, Pater

«Libros. Insults al pobie | al-
tres peces pariades, de Peter
Handke=, Carlos Espinosa
Dominguez, 62 (noviembre
1988} 67. ]
«Eterno Paraiso: El pupilo
quigre ser futor. El vacio dal ri-
val», Pedro Barea, 77 (marzo-
abril 1990): 51-52.

Hanna, Gillian
«Gran Bretafa., Los Olivier
premian al leatro subvencio-
nado=, Micolas Sola, 40 (ene-
ro 1987): 58-60.

Hare, David )
«Londres. Una comedia sobre
el cuarto «, Micolas So-
la, 21 (junic 1985): 61.

«Eran Bretafia. El National se
atreve, al fin, con El ray Laars,
Micolds Sola, 41 (febrero
1987): 57-58.

«Gran Bretafia. De estrenos y

otras decepciones», John
London, 89 (marzo-abril
1992): 126-128,

Harris, Richard

«Paso a paso. Clagué, nostal-
ia, ldgrmas y risas«, Lola

ama-Cruz, 37 (oclubre
1986): 38-39,

Hartmann, Matthias
«Alemania:  Theaterireffen.

(0ué fue del teatro del Es-
ta?«, Isabel Navarro, 92 (sep-
tiembre-ociubre 1992): 76-78.

Hastings, Michael
«La gieza del estrenow», Gon-
zalo Pérez de Olaguer, 53 (fe-
brero 1588): 65.

Hausson
«Cenire Dramatic de la Gene-
ralitat. Sagarra y Brossa en
deble programaciéns=, Ramon
Simo i Vifes, 43 (abril 1987):
34-35.

Havel, Vaclav

«MNuave meses de carcel para
Vaclay Havals, Antonio Fer-
nandez Lera, 66 (marzo
1989): 64, :
«Sefor disidente, sefior presi-
dentes, Antonio Fernandez
Lera, 76 (enero-febrero 1990):
151.

«Vaclav Havel: el dramaturgo
sidente=, Paul Kruntorad,
{marzo-abril 1990): 90-91.

«Libros. Audidncia. Vemissaf-

ge, da Véclav Havel-, Maria

del Carmen Sanchez y Jerdni-
mo Lopez Mozo, BO (sepliem-

bre-pctubre 1990): 142,

«Libros. Memordndum. El

arror, de Vaclay Havels, M2

el ke s

mo Lopez ; o-agos-

1o 1991): 106.

«Vernissalge, de Viclav Ha-

vel, en la Sala Augusta (Me-

norea). Los grotescos perso-
najes de cada dia», Joan

G , 92 (septiembre-octu-
b{&%}: 94,

Hayashiya, Eickichi
nLﬂ:rgﬁ. Gﬂnﬂﬁsﬂde;.hrhﬁa"ﬂui
cldsico japonés y i
‘Kyogen' y el "Kabuk?, de Eic-
kichi Hayashiya=, Angelina
Guerrero de Bobadilla, 24
(septiembra 1985): 61.

Heelan, Kevin
«Estados Unides. Joan Co-
llins entre andamios«, Julio
Gdomez, 83 (noviembre-di-
ciembre 1992): 134-135.

Hein, Crii!uz:h )
«Libras. La verdadera histaria
de AH Q, de Christoph Hein=,
Maria del Carmen Sanchez y
Jerdnimo Lopez Mozo, 73 (oc-
tubre 1989): 58-59,

I. El retorno de las

idectogias=, Carlos Porto, 90

[mayo-junic 1382): 113-114,

Helbo, A. _
=Libros. Ei p fe dramati-
co. Ponencias fes de
las Vil de Tealro
Cidsico Espafol, de varios au-

lorags, elina Guerrero de
Bobadilta, 25 (octubre 1985):
59,

Hellman, Lilian
«Version eusquera da [a obra
de Lillian Hellamn, Children’s
hour. La desnudez del senti-
mignto=, Pedro Barea, 80
E‘:?apﬁambw-ucluhra 1980):

Hemingway, Ernest
=lnvictos, sobre textos de He-
mingway, en Sevilla. El olor de
la muerte=, Aosalia Gomez,
gg_ [ﬁs_'fpliernbta-omha 1991):

Herans, Carlos

«Libros. Teatro y escuela, de
Carlos Herans y Enrique Pali-
fio=, Angelina Guerrero de
Bobadilla, 2 (noviembre
1083): 26,

=Vl Muesira Internacional de
Tealro para Nifios en Madrid.

De Disney a las vanguardias»,
José Henriquez, B9 (marzo-
abril 1992): ¥2-75.

Heras, Gulllermao
«Guillermo Heras: el estilo de
los independienies=, Moisés
Pérez terillo, 4 (enero
1984): 10-12,
uKa-ba-ret=, Moisés Pérez
Coterillo, 7 (abril 1984): 48.
sLecciones de un fracasos,
Mpisés Pérez Coterillo, 16
(enero 1985); 31.
«Guillermo Heras, contra la
histeria=, Antonio Ferndndez
Lera, 17 (febrero 1985); 21.
wLibros. Ef personaje dramati-
co. Ponencias y debates de
las VIl Jomadas de Tealro
Cldsico Espafiol, de varios au-
torese», Hng‘lina Guerrero de
Bobacilla, 25 (oclubre 1985):

59

=C.M.M.T.E. Un acto de fe en
los nuevos creadores=, Anto-
nio Ferndndez Lera, 26 (no-
viembre 1985): 21-23.
«Marisa Ares y Secor
desde la retaguardia=, Anto-
nio Ferndndez Lera , 32 (ma-
yo 1986): 18-19.

=L a soledad del guardaespal-
das. Ejercicio de punteria an
Nuevas Tendencias», Miguel
Baydn, 41 (febrero 1987): 13-
14,

=Motor, da Alvaro del Amo.
Divertimiento no apio para
malifluos=, Antonio Fernan-
dez Lera, 53 (febrero 1988):
13-15.

«Pasolini. Calderdn y olras
ragedias civiles: Calderdn /
Pasolini. Elogio de la locura»,
Guillermo Heras, 32. cuader-
nos (abrl 1988): 68-73.
«Madrid en danza. En busca
de una normalizacidne, Juan-
o Guerenabarrena, 58-59 (ju-
ig-agosto 1988): 24-27.

" 5 Fuentes, en el CON.
Los amores leatrales da un
novelista=, Antonio Ferman-
dez Lera, 63 (diciembre
1088): 11-14,

«La risa en los huesos. Los
fantasmas de qﬂn ésg;en
del purgatorio=, Be o=
qui, E-B?ma;ru 1888): 11-14.
«Venezuela. Noche de guerra
&n &l Museo de! Frado. La pa-
rabola de Alberti contra fa bar-
barie del usurpador-, José
Antonio Rial, (marzo-abril
1990): 122-123.

=El C.M.MN.T.E . estrena En la
soledad de los campos de al-
goddn. Tlﬂﬁ%ﬁ en ?I;n'ﬂlnlll'm
ajeng=, Nel Diago, ulig-
agosto 1990); 6%9-3?.

«Los directores«, 82 (enaro-
febrero 1991): 74-79,

«indian Summer, de Rodolf
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Sirera, en &l Romea. Un hom-
bre en el escenario del mun-
do«, Maryse Badiou, 83 (mar-
zo-abril 1991): 50-51.

« El jardin de Falerina, de Cal-
dergn, en el Caorral. Territorio
de prodigioss, Lola Santa-
Cruz, 86 (septiembre-octubre
1991): 44-45,

«Sevilla: Expo"92. El inglés en
su rincéne, Javier Vallejo, 82
{septiembre-octubre  1992):
40-41.

Heredia Maya, José
«~Suefo ferral de José Here-
dia Maya. Suefio de poetas,
Padro Valiente, 80 (septiem-
bre-octubre 1990): 65-66.

Hermosilla, Jaime Humbertio
=Méuxico. Ejerciciog para equi-
libristas~, Miguel Angel Pine-
da, 92 (septiembre-octubre
1992): 130-131,

Herndndez, Andrés
«Compds: accion y sencillezs,
Esther Lazo, 42 (marzo 1987):
33,

Herndndez, Azucena
«Azucena Hernandez: la ca-
rrera truncada de una joven
actrize, Maria Victoria Oliva,
39 (diciembre 1986): 17-18.

Herndndez, Emilio
«Dario Fo: Paisaje conyugal=,
Antonio Fernandez Lera, 13
(octubre 1984): 18-19.
«Manuel Gahana, &l deser-
tor=, Amtonic Femandez Lera,
14 (noviembre 1984); aﬁ-
«Fedra, homenaje a Unamu-
no=, 34-35 (julio-agosto
1988): 17,
«Magii Mira: una Fedra de
turbadora mirada«, Lola San-
ta-Cruz, 34-35 (julic-agosto
1986): 18-20. :
«Mérida: Treinta y cinco dias,
treinta y ml.?'la mil es
res=, Luis Angel Ruiz de Go-
p?ué. 36 (septiembre 1986):
13-1

=lips estd lejos. La imposible
comunicacién enire clases»,
Joszé Maria del Moral, 49 {oc-
tubre 1987): 58-59.

=4 palo seco. Carmen Martin
Gaite: la conquista de la sole-
dad~, Jesis Marla Santos, 52
(enero 1988): 42-44.

«Carfas de mujeres. Bena-
vanle, para cinco acincess,
José Maria del Moral, 56 (ma-
yo 1988): 15-16,

«El hombre deshabitado. Ra-
fael Alberti: lo més divino es lo
mas humano», Juanjo Guere-
nabarrena, 62 (noviembre
1G88): 10-11.

«Emilio Hemandez: Diez ma-
ses para ver el mars, Juanjo

Guerenabarrena, 62 (noviem-
bre 1988): 11-13.

«La dificil lidia de un Mihura
de ‘vieja estampa's=, Juan
Abeleira, 75 (diciembre 1988):

35-36.
~Voces de gesfa, de Valle-In-
clén, en el Principal de Valen-

cia. Humillados y ofendidos=,
Mel Diago, 83 (marzo-abril
1991): 66-67.

=Hécuba, de Euripides, dirigi-
da por Emilio Harndndez. El
mito de fa madre universals,
Pedro Valiente, B6 (septiom-
bre-octubre 1981):; 51-52.

«El lundtico, de Ramdn Gd-
mez de la Sema, en al CNN-
TE. Cruel hermosura, frio anti-
faz=, Alberto Ferndndez To-
rres, B9 [marzo-abril 1992):
38-39.

Herndndez, José
=Los pintores y el teatro: José
Hernandez. Teatro y pintura,
una cuestion de parentescos,
28. cuadernos (noviembre
1987): 58-60. _
«Los pintores y el teatro: Acti-
vidades teatrales da José Her-
nandez», 28. cuademos (no-
viembre 1987): 60.
=El Principe Constante, un
ran texto sacado del olvidos,
uanjo Guerenabarrena, 60
(septiembre 1988): 12-13.

Hernandez, Pedro Pablo
=L a soledad daf guardaespal-
das. Ejercicio de punteria en
Nuevas Tendencias=, Miguel
Baydn, 41 (febrero 1987): 13-
14,
«Vianants: un viaje construido
casi desde la nada-, Julip A
Manez, 50 (noviembra 1987):
27-28.
«Shuei, Vianants y la fascina-
cidn del aguas, Julio A. Md-
fiez, 64 (enero 1989): 1719,

Herndndez, Susana
~Aguanum. Suefio, realidad y
pesadilla de una sirena gro-
tesca«, Belén Gopegui, 6B
(mayo 1989): 26-27.

Hemnandez Espinosa, Eugenio
«Cuba. Soyinka: La primacia
dal ledn=, Hosa lleana Boudet
Cao, B6 (sepliembre-octubre
1991): 132-134.

Hernandez Gerdnimo,
Auldarico
=México. Un Lorca indigena.
ritual y campesings-, Jose Luis
Vicenle Mosguete, 44 (mayo
1987): 57-63.

Herndndez Roman, Eutimio
=Un Lorca indigena, ritual y
campesinge, José Luis Vicen-
te ﬂgsquela. 44 (mayo 1987):
57-63.

Hernanda, Victor .
«Tealro de la Riereta. Sociole-
gia desde el Barrio Chings,
Maryse Badiou, 68 (mayo
1984): 40-41,

Hernangdmez, Maite ;
«Un sueno de ia razdn, de Ci-
priano Rivas Cheril, en Sego-
via. Reestrenc histoncos,
Juan Aguilera Sastre, 83
(marze-abril 1991): B2-83.

Herold, Alexander
~Al darecho y al revés, dos
comedias a la vez=, Antomio
Fernandaz Lera, 15 (diciem-
bre 1984): 28.

Herrendorf, Gora
«De Ferrara a Perlora, teoria
y practica del Teatro MGcleos,
Julio Rodriguez Blanco, 33
(junio 1986): 30-31.

Herrera, Lola
«Seis actrices alrededor de
Fassbinder=-, Lola Santa-

Cruz, 25 (octubre 1985): 32-
34

«Lola Herrera, en guerra con-
sigo misma~, Lola Santa-
Cruz, 69 (junio 1989): 36-38.

Herrero, Fernando )
«Libres. La dpera y su estéli-
ca, de Femando Herrerges, 0
(verano 1983): 23.

«Fermando Herrero: 'Una nue-
va y original dramaturgia’s,
10-11 (julic-agosto 1984): 56.

Herraro, Pedro Mario
«Espronceda: Homenaje a los
aulores espafioles vivoss,
Francisco Torralbo, 30 (marzo
1986): 35.

«La Taguara, llanamente, vola
por |a ibertad», Carmen Puyd,
32 (mayo 1986): 36.

«Los dramaturgos. Escrito pa-
ra los ochenta=, B2 (enero-fe-
brero 1991} 58-65,

Herrero, Rafasl
«Con Rafael Herrerg, Teatro y
television frente a frenigs,
M;Brga Pifiera, 16 (enero
1985): B0-61,

Harrero, Ramiro
«Camaguey. Baroko: pacto de
sangre=, Armando Correa, 81
(noviembre-diciembre  1990):
122-123.

Herrero, Ramdn
«\eranos de la Villa: 200.000
espectadores», Félix Pobla-
cidn, 22-23 (julio-agosto
1985): 26-27.

Hervds, José
«Para Madrid, otra puesia en
ascena=, Antonio Femandez
Lera, 39 (diciembra 1986): 12.

Heymann, Birger
ET?M& roja, de LudwigHey-
mann, par el Teatra de "Ocds.
Un musical subterranegs,
Gonzalo Pérez de Olaguer, B3
(marzo-abril 1991): 54-55.

Heymann, Carmen )
«El gran guifiol de Libu reys-,
Javier Villan, 20 (mayo 1985):
39-40.
«Las mil y una noches, eter-
nos mufiecos que no tienen
edad=, Esther Lazo, 41 (lebre-
ro 1987): 28-29. .
«La zapalera prodigiosa: un
Lorca de guifiol=, Esther Lazo,
42 (marzo 1987): 32-33.

Highsmith, Patricia _
«Pelis contes misdgins, de
Patricia Highsmith, en la Bec-
kett. Cuentos para ser vistos
an voz alta=, Cristina Herman-
dez, 90 (mayo-junio 1992): 32,

Hillel, lacov
«Brasil. La magia de Valle lle-
a a la escena brasilefias,
armelinda Guimardes, 43
{abril 1987): 60-61.

Hinocjosa, Joaquin

=Seis intérpreles en busca de
su geografia», Félix Pobla-
cidn, 17 (febrero 1985): 13-14.
=Poela en Nueva York. Una
playa y un sillon abandona-
dos=, Alberto Femdndez To-
fras, 36 (septiembre 1986):
22-23.

=La soledad del guardaespal-
das. Ejercicio de punteria en
Muevas Tendencias-, Miguel
Baydn, 41 (lebrero 1987): 13-
4

14,

«Obras de Athal Fugard, lo-
nesco y Manuel Molins por el
C.D.G.V. Marranos, cantantes
y sombrass, Nel D , B3
{marzo-abril 1981): .

Hipdlito, Carlos
«Tres para Hipdlito», 89 (mar-
za-abnl 1992): 6.

Hiriart, Huge . )
«México. El capitan alucina-
do=, Héctor Rivera, BT (no-

viembre-diciembre  1991):
115-116.

Hodgson, J. :
«Libros. Improvisacidn (para
actares y s}, de J. Hodg-
son y E. Richards«, 0 (verano
1983): 23.

Hoek, Happy de
=Teatro landés, escenario

de la modernidad: Consejo de
las Artes. Con Happy de Ho-
ek: aconsejar fa politica de
subvenciones=, 22. cuader-
nos (marzo 1987): 62-63.



Hofmannsthal, Huge ven

«ldomenec y Ariadne en La
Zarzuela de Madrid. Dos ca-
ras de la ‘opera seria'», José
Luis Téllez, 84 (mayo-junig
1991); 155-158,

Heghe, Raimund

«Libros. Pina Bausch. Histoi-
res de thédtre dansé, de Rai-
mund Hogha», Carlos Esping-
sa Dominguez. 57 (junio
1988): 66.

wLibros. Fina Bausch, de Rai-
mund Hoghe. Un esluerzo
modélico=, Carlos Espinosa
Dominguez, 58-59 (julio-agos-
to 1988): 115

Halderlin, Friedrich

«Librog, La muerte de Empé-
docles, de Friedrich Holder-
lins, Angeah'na Guermrero de Bo-
badilla, & (marzo 1984): 38,

Holz, Arno

~ignorabimus, la deslumbran-
te locura de Luca Ronconi=,
Oliviera Ponte di Fino, 34-35
(julic-agosto 1986): 77-80.

Holla, Karina

«Teatro holandés, escenario
da la modernidad: Solo/Dio,
un punto de encuentro entre
movimiento y acluacion-, 22.
cuademas (marzo 1987): 22-
24,

Homar, Liuis

=E| Teatre Liure cumple diez
aftos: Hablan log gue estan.
Livis Homar: La alquimia del
Lliure=, Bru Rovira, 10. cua-
dernos (enero 18B6): 17-18.
«Manelic cabalga de nuevos,
Joan-Anton Benach, B2 (ene-
ro-febraro 1891): 80-93.
«Lluls Homar: "Conciliar la
inocencia Fy el primitivismo’s,
Santiago Fondevila, 82 (ene-
ro-labrero 1991): 83-04.
=Prometes, de y par Heiner
Miiller, en el Molino, No cabla
un alfiler=, Santiago Fondevi-
la, B8 (enero-febrero 1092):
51.

Hopkins, Anthony

«Gran Bretana. El National se
atreve, al fin, con Ef rey Lears,
Micalas Sola, 41 (lebrero
1987): 57-58.

Hormigdn, Juan Antonio

«Con Juan Antonio Hormigon:
pasitn, resurreccidn y ghorn
de los clasicos», Javier Villan,
14 (noviembre 1984): 30-31.
«El C., D. de Aragon abrird con
un Dan Juans, men Puyd,
21 (junio 1985): 32-33.

«Juan Antonio Hormigdn: re-
nuncia=, 24 (sepliembre
1085): 6.

«Libros. El personaje dramali-

co. Ponencias y debates de
las VIl Jornadas de Teatro
Cldsico Espafiod, de varios au-
toress, Angelina Guerrero de
Bgabadilla. 25 (octubre 1985):
5

«Valle=Inclan. Cincuentenario
sin necrofilia=, Félix Pobla-
cidn, 29 (febrero 1986): 27.
wLibros. Trabajo dramatdrgh
y pugsta en escena, de Juan
Antonio Hormigdn=, M del
Carmen Sanchez y Jerdnimo
Lépez Mozo, 91 (julic-agosto
1992): 98.

Horovitz, Israel :
«Un iceberg llamade Lingw,
Xavier Fabregas, 9 (junio
1984): 32-33.

«Teatro Alpha: "Yo soy el pri-
mera's, Antonio Ferndndez
I.éera. 17 (febrero 1985): 23-

4.

«Callején del gato, entre Ho-
rowitz y el Bronx=, Antonio
Fernandez Lera, 27 (diciem-
bre 1985): 16-17.

Horvath, Odon von

«Encama Paso, trab_:;j}arﬂ de
puntillias=, Lola Santa 2. T
(abril 1984); 16-17.

«Ana Marzoa, emocion e inte-
ligencia=, Lola Santa-Cruz, 7
(abril 1984): 18-20.

=Francia. Consolidacién de un
nifio prodigio=, Didier Meéreu-
ze, (mayo-junic 1991):
125-126.

Hnul"ligtun, James

«Mueva York. La fundacidn,
Buero Vallejo estrena en r i
men profesional=, Phyllis Za-
thin, 77 (marzo-abril 1980):
124-125.

Hourdin, Jean-Louis

«Francia. Libartad en Bremen,
de Fassbinder, contada por
Hourdin=, B (mayo 1984): 8.
«Francia. C el teatro flo-
rece en la periferia=, Didier
Méreuze, 68 (mayo 1989):
50-52.

Hoyos, Cristina
«Minitemporada de danza en
La Zarzuela. Decepciones pa-
ra un centenarios, Julio Brava,
a3 (noviembre-diciembre
1992): 157-158,

Hughes, Langston
«Estados Unidos. Excentricos
y modemos«, Julio Gdmez, 85
{julic-agosto 1991): 101-103.

Huga, Victor ’
«Gran Brelafa: Los misera-
bles, de Victor Hugo, en clave
musicals, Micolas Sola, 26
[noviembre 1985): 53.
=Paris. Mil francos de recom-
pensa, de Victor Hugo. La vio-

lancia enmascarada=, Didier
Méreuze, B1 (noviembre-di-
ciembra 1990): 132-133,
«Los miserables; coros a pre-
sign=, Juanjo Guerenabarre-
na, 93 (noviembre-diciembre
1882); 150-152,

Huilmand, Roxane

«Sexto Festival en Granada.
Bajo el signo de la primave-
ra=, Antonio Fermndndez Lera,
57 (junio 1988): 6-10.

Hurkmans, Ben

«Teatro holandés, escenano
de la modemidad: Publiekst-
heater, la agonia del teailro de
reperiorios, 22. cuademos
(marzo 1987); 38-41.

Hurlado, Maria de la Luz

=Libros. Teairo chilena de la
crisis constitucional  1973-
1880 (Ant critica), de
Herndn Vidal, Maria de la Luz
Hurtado y Carlos Ochseniuss,
Angelina Guerrero de Bobadi-
lia, 5 (febraro 1984): 41,

Hynes, Garry

«irlanda. Sombras invaseo-
ras», David Johnston, 85 (ju-
lip-agosto 1991): 92-94.

Ibafiez, Javier

«Ng te bebas ef agua: La Tra-
pera y @ humor de Woody
Allen=, Juan Zapater, 69 (junio
1989): 34.

Ibarglengoitia, Jorge

«México. El autor que odiaba
&l teatrow, Héctor Rivera, 84
;nmjuniu 1991): 115-116.

“ ico. Entrafiables y abo-
rrecibles=, Héctor Rivera, 87
{noviembre-diciembre  1991):
114-115.

Ibsen, Henrik

«Libros. Borkman, da Henrik
lpsen=, Angelina Guerrero de
Bobadilla, 2 (noviembre
1983): 26.

«Massimo Castri, puenie en-
tre Pirandello e losens=, Olivie-
ro Ponte di Pino, 21 (junio
1985): 62-63.

=Uin enemigo del pueblo, po-
lémica actualidad=, Félix Po-
blacidm, 26 (noviembra 1985):
35

«El Teatre Lliure cumple diez
afios: Imagenes da un especta-
dar fiel=, Joan Abellan, 10. cua-
dernos (enero 1886): 49-69.

Iglesias, Ag&min
w AMetrofil

«Gran Bretafa. Los Qlwvier
premian al leatro subvencio-
nado=, Micolds Sola, 40 (ene-
ro 1987): 58-60.
«Los Espectros o intuiciones
tan sélo da Henrik |bsens,
Oscar Cortés, 51 (diciembre
1987): 46-48.

«Bautismo de fantasia para la
carpa del Eslpaﬁnl-, Jozé Ma-
g? ggl Moral, 55 (absil 1988):
=Argentina. Peer Gyni, China
Zormilla... y un horizente preo-
cupante=, Gerardo Fernan-
g?z. 75 (diciembre 1983): 53-

“ man: cenizas de una
pasidne, Francisco Uriz, 77
imarzo-abril 1990): 26-28.
=Shakespeare, Ibsen y Cha-
jow en el FIT. Clasicos en su
tinta=, Gerardo Fernandez, 84
(mayo-junio !9&1}: 88-50.
=Peer Gyn!, de lbsen, en el
Dramaten de Estocolmo.
Bergman nos habla de si mis-
mo=, Franco Quadri, B6 (sep-
Iigg\hm-mluhra 1881): 98-
100.

«Venezuela. Un barco enca-
llado=, Karel Mena, 86 (se
liﬂ'lbre-oﬁubre 1991); 102-
1

la dltima conjura
de Guirigai=, P. T., 31 (abril
1986): 30.

«Viva San Martin: del cerdo y
olras muertes», Maria Victona
?ﬂl'wa. 53 (febrero 1988): 26-

«Pardidos en el Paralso, por
Guirigal, en la Sala Mirador.
Desconcertanie Calderdn ga-
lactico=, Lola Santa-Cruz, 85
(julio-agosto 1891); 39.

Infante, Blas

alibros. Mofamid, aflimo rey
de Sevilla, de Blas Infante-,
Angelina Guerrero de Bobadi-
lla, 6 (marzo 1984); 38,

Inlesta, Ricardo

«Atalaya, para descubrir los
recovecos del leatro=, Marga
Pifiero, 4 (enero 1984): 31,
«La rebelidn da los 08,
Futurismo a la luz de Maia-
koveki-, Rosalia Gomez, 55
{abril 1988): 27-28,

«Afalaya con Hamie! Mdqui-
na, de H. Miller. Inocular de-
sasosiego-, Rosalia Gémez,
76 (mayo-junio 1990); 46-47.
=E: , por Atlalaya Tea-
tro, en la Sala Olimpia. El ves-
tido del vacio=, Pedro Valien-
te, B5 (julic-agosto 1991): 40.

Inoue, Hisashi

«Maguilgfe. Muria Espert rea-
parece comao actriz en Valen-
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cia. Metateatro del Lejano
Criente=, Mel Diago, 79 (julio-
agasto 1990): 25-27.

lonesco, Eugéne
«Acter, tras la desnuda pala-
bra de lonesco=, Vicenle San-
chis, 4 (enero 1984): 28,
=El TUM, lonesco v el absur-
do cotidiano=, Lola Santa-
Cruz, 8 (mayo 1984): 21.
«Fiesta y experimenio de dos
grupos sevillanos=, Marga Pi-
fiero, 9 (junio 1984): 36-37.
«Paseo de Kataiev, lonesco y
Mieva, por la escena de Ara-
gon=, Carmen Puyd, 24 (sep-
tiembre 1985): 28-29,
«lonesco; la tragedia esta en
al sétano=, Raman Sima i Vin-
yas, 54 (marzo 1988); 26-27.
=Rinoceronte, una adveren-
cia gue llega tardee, Juan
Carlos Arce, 55 (abril 1988):
29-30.
«Jbras de Athol Fugard, lo-
nesco y Manuel Molins por el
CDGY. Marranos, canlantes y
sombras-, Mel Diago, 83
(marzo-abril 1991): G8-69.

Iriarte, Miguel
«Argentina. Madre Coraje y
sus mil lecturas=, Qlga Co-
sentino, 68 (mayo 1989): 59-
60,

Irigeyen, Ramdn
«La poesia revolucionaria
rompa &n escena-, Carmen
Puyd, 43 (abril 1987): 48.

Isola, Alberto
«Pard. Lima descubre a Ro-
driguez Méndez«, Hugo Sala-
zar, 53 (febrero 1988): 57-58,

lturri, Luis

«Troiarrak [ Las Troyanas:
Munca segundas partes fue-
ron iguales-, Pedro Barea, 3
(diciembre 1983): 22-23,
«Papd Borgia, amable trans-
gresitne, Félix Poblacidn, 29
(lebrera 1986): 16-17.
=Esfreno mundial de la Medea
de Theodorakis en el Ammiaga
de Bilbao. Entre Hollywood y
Atanas~, Pedro Barea, 87 (no-

viembre-diciembre 1991}
158-160.

Iva, Ramdn
«Basadas en las tiras cOmicas

de Ramdn |va. Historias de fa
puta mifi=, Cristina Hernan-
dez, 78 (mayo-junio 1990): 42,

Izaguirre, Enrique
«Caracas: Congreso de dra-
maturgia. Cambio de folio en
la escritura iberoamericana.
Tumo de palabras, 91 (julio-
agosto 1992); 83-95.

J

Jackson, Glenda

«=Muria Espert, directora de
Glenda Jacksone-, 25 (octubre
1985): 6.

«Gran Bretafa, Polémica so-
bre los teatros poblicos. Ulti-
mos eslrenos. ficlas an
Londress, Micolds Sola, 36
(septiembre 1986): 56-57.

Jacque, Brigitte _
«Francia. Festival de ignomi-
nia=, Didier Méreuze, 80 [ma-
yo-junio 1992): 101-103.

Jaén, Albert
«Bulons baila a caballo enire
la musica y la pintura»=, Agus-
tina Sangiesa, 62 (noviembre
1988): 31-32.

Janés, Clara _
«[uz de oscura famay Rinal-
do, en Madrid. Furias, sirenas
y tentaciones=, José Luis Té-
llez, 85 (julic-agosto 1991):
122-125.

Jaramillo, Maria Mercedes
=Libros. Voces en escena, de
MNora Eidelberg y Maria Mer-
cedos Jaramillo. Dramaturgas
latinoamericanas», M* del
Carmen Sanchez y Jerdnimo
Lopez Mozo, 91 (julic-agosto
1962): 88,

Jardiel Poncela, Enrique
wJosé Carlos Plaza: un Jardiel
de pelicula=, Alberio Fernan-
dez Torres y José Marfla Su-
llzirg, 5 (febrero 1984): 18-19,
«Libros. Elofsa estd debajo de
un almendro, de Ennque Jar-
diel Poncelas, Angelina Gue-
rrero de Bobadilla, 7 (abril
1984): 44,

«Jardial Poncela, de la polé-
mica a la unanimidad«, Javies
Villan, 21 (junio 1985): 39.
«Cualro corazones con freno
y marcha atrds. Jardiel Ponce-
fa, &l humor también avania
marcha atrass, José Maria del
Moral, 51 (diciembre 1987):
51-52.

«fos de mujer fatal un Don
Juan a la manera de Jardigl=,
Juanjo Guerenabarrena, 69
({junio 1989): 27-28.

«Elpiza estd debajo de un al-
mendro, en el Centro Cultural
de la Villa. Jardis y los sesos
huecos», Sofia Flérez, BB
(enero-febrero 1992): 39,

« T y yo somos lres, de Jar-
diel Poncela, en Valencia. Una
comedia psico-lldgica=, Mel
Diago, 88 (enero-febrero
1092): 46,

Jarocki,
«Francia. Tealros de la ofra
Europa=, Iréne Sadowska-

Guilion, 90 (mayo-junio 1992):
106-107.

Alfred
=El Ubd visita la tierra de
Don CQuijote=, Antonic Fer-
nédndaz Lera, 30 (marzo
1986): 49.
«Las chiquiladas de Coussa y
un Uba de baolsillos, Carlos
Espinosa Dominguez, 53 (fe-
brero 1988); 56,
«El Teatro Katona Jozsef
triuntd de llena en Madrid. De
como el hastio fabrica tira-
nos», Juan Abeleira, 82 (ene-
ro-febrera 1991): 118-117.

Javier El Moreno
«Infratones, un eslabon entre
los lextos que buscan salidas,
Julio Rodriguez Blanco, 67
(abril 1989): 24-25.

Javier, Francisco
«Fuera de quicio, Actoras en-
fre el conflicto y la gozadas,
Félix Poblacién, 42 (marzo
1887): B-9.

Jellicoe, Anna

«El rodaje del Teatro Taban-
ques=, Carmen Puyd, 6 (marzo
1984); 36,

=El Knack, un revival del ligue
con ganchoe, Gonzalo Pérez
de Olaguer, 64 (enero 1988):
24-25,

Jiménez Romero, Alfonso
«La Cuadra. En olor de Alhu-
cema: La llegada de La Cua-
dra a la escena espafolas,
José Monledn, 35. cuadernos
(septiembre 1988); 6-15.
«La Guadra. En olor de Alhu-
cema: Tras &l rasiro de dieci-
siele afios», Rosalia Gomez,
35. cuadernos (septiembre
198B): 16-35.

Jiménez, Mauricio .
«Mexico. Collage la déci-
ma musa-, Miguel Angel Pi-
neda, B9 (marzo-abril 1992):
133-134,

Jonson, Ben
«\Venezuela, Medea, Cainy el
Popol Vih de los mayass, Jo-
sé Antonio Rial, 50 (noviem-
bre 1987); 61-63,

Jonsson, Gun )
«El teatro de Valle en doce in=
tervenciones=, Félix Pobla-

cion, 34-35 (julio-agosto
1986); 53-57.
Jornet, Alejandro A.

~Buenas noches, Lady Jane,
de Alejandro A, Jornet, en Va-
lencia. Por el filo del melodra-

ma~, Mel Diago, 84 (mayo-ju-
nio 1991); 54,

Jouanneau, Joél
=Francia. Avifién B87: Doce ho-
ras con Claudel=, Georges
Banu y Didier Mereuze, 48
(sepliembre 1987): 47-49,

Jourdheuil, Jean
=Con Heiner Miller, paisaje
bajo vigilancia», Didier Méreu-
7e, 42 (marzo 1987); 54-55.
«Mller: caddveres malolien-
fes=, 54 (marzo 19688): 63.
«Francia. Misa solemne por
Heiner Milller=, Iréne Sadows-
ka-Guillon, 87 (noviembre-di-
ciembre 1991): 132-133.

Jouvet, Louis
«Diractores de escena: La
profesién del director de esce-
na=, Louis Jouvet, 23, cuader-
nos (abril 1987): 34-40.

Joyce, James
«Exiliados, de James Joyce,
en la Sala Rialo de Valencia.
Una rareza de Joyce=, Mel
Diago, 86 (sepliembre-ociu-
bre 1991): 62-63.

Juku, Sankai
«Japon. Tradicidn y modemi-
dad: Sankal Juku: danzar el
apocalipsis», 26. cuadernos
(septismbre 1987): 66-69.

Junlor, Aderbal
«Un Mefisto memarable«, Ge-
rardo Fermandez, 33 (junio
1986): 55.

Junyent, Sebastian
«Con Sebastidn Junyent, pre-
mio Lope de Vega: ‘Lo bueno
también puede ser comer-
cial'=, Lala Santa-Cruz, 16
(enero 1985): 34-35.
«Seis actnces alradedor de
Fassbinder=, Lola Santa-
Cruz, 25 (octubre 1985); 32-
34.
«Seflora ge... Cuando el ma-
trimonio hace aguas=, Lola
Sana-Cruz, 38 (noviembre
1986): 30-31.
«Los dramaturgos. Escrito pa-
ra los ochentas, B2 (enero-fe-
brero 1891): 58-65.

Jurgons, Gerd
=Alamania. El pasado nos
condena~, Esther Andradi, 92
(septiembre-octubre  1582):
122-124.

Jurkowski, Henryk
«Libros. Consideraciones so-
bra el leatro de fiteres, de
Henryk Jurkowski=, M® del
Carmen Sanchez y Jerdnimo
Lopez Mozo, B8 (enero-febre-

ro 1992): 129.
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Kafka, Frank
=José Luis Gémez en &l rom-
bezas de Kalka-, Alberto
ernandez Tores y José Ma-
ria Sulleiro, 6 (marzo 1984):
16-17.
«José Luis Gomez es Kafka=,
8 (mayo 1984): 13. :
~La metamoriosis, teatraliza-
cign textual», Félix Poblacién,
20 (mayo 1985): 41.
«Un nuevo aliento, en espera
de los Maligres, Iréne Sa-
dowska-Guillon, 56 (mayo
1988): 49-51,
«Uruguay. De Fasshinder a
Kafka, libertad frente a opre-
gidin=, FRoger Mirza, 72 (sep-
tiembre 1989): 58-60.
«Gran Bretafa. Timon y Jo-
seph K., antinéroes de hoyw,
John London, 85 (julic-agosto
1991); 80-81,

Kalman, Jean
«Peter Brook, Mahabharata.
Con Jean Kalman, las luces
del Mahabharala: ver los ros-
tross, Georges Banu, B. cua-
demos [octubre 1885): 47-49,

Kandinsky, Vassily

«Los pintores y el leatro: Vas-
sily Kandinsky. De la sintesis
escénica abstracta=, Vassily
Kandinsky, 28, cuadernos (no-
viembre 1987); 26-28.

=Los pintores y el teatro: So-
noridad amariila. Composician
dramdtica de V. Kandinsky,
1800 (Extractos)=, 28. cuader-
nos (novienbre 1987): 28-31.

Kantor, Tadeusz )
«Tadeusz Kantor: Don Quijote
encadenado-, Moisés Parez
Coterillo, 9 (junio 1984); 14-
15

«Avifidn. Tadeusz HKantor:
jQue revienten los artislas!s,
Moisés Pérez Colerilio, 22-23
{julic-agosto 1985): 4-8.
«Tadeusz Kanter, jQue re-
vienten los artistast Introduc-
citne=, 11. cuademos (febrero
1986): 5.

«Tadeusz Kantor. [Que re-
viamlen los artistash Tadeusz
Kantor y el Teatro Cricot 2=,
Denis Bablet, 11. cuademos
(lebrero 1986): 6-27.
«Tadeusz Kantor. jQue re-
vienlen los artistast. Con Ta-
deusz Kantors, Franco Qua-
dri, 11. cuadernos (febrero
1986): 28-37.

«Tadeusz Kantor. jOue re-
wienlen los artistask Escritos
de Tadeusz Kantor para jQue
revienten los artistasi, Ta-
deusz Kantor . 11. cuademos
({febrero 1986); 38-54.

«Tadeusz Kantor. jQue re-
vienten los arfistas! Guia del
espectador=, 11. cuadernos
(febrero 1986): 55-64.
«Tadeusz Kantor. jQue re-
vientan los arfistast Cronolo-
gia=, 11. cuadernos (febrero
1986): 65-69,

«Tadeusz Kantor, jQue re-
vienten los arfistas!: Bibliogra-
fia=, 11. cuademos (febraro
1986): TO-71.

«Jan Kolt escribe sobre Ta-
deus Kantore, Jan Kott, 43
(abril 1987): 3-4. i
«Jan Kott: Shakespeare es in-
curable«, Carlos Espinosa
Dominguez, 43 (abril 1987):
16-18,

=Kantor en Santanders=, José
Maria del Moral, 46-4T (julio-
agosto 1987): 19 .
=Kantor: cricotage praclico-,
54 (marzo 1988): 63.
«Otofo en Paris: entre el nes-
¥ los nombres segurass,
idier Méreuze, 60 (septiem-
bre 1988): 56-57.
=Kantor: No wvolverd jamds o
el segundo regreso de Ul
ses«, Denis Bablet, 61 (oclu-
bre 1988); 47-53.
=E| gran teatro del mundos=,
B2 (enero-febrero 1991); 86-
BEQ.
«Tadeusz Kantor, Moisés
Pérez Coterillo, 82 (enerc-le-
brero 1991): 157-1860.
«Francia. Cricol 2 sin Tadeusz
Kantor=, Moisés Pérez Coleri-
"S'E 83 (marzo-abril 1981):
1

«Francia. Ultima entrevista
con Tadeusz Kantor: 'Un fes-
tamento vivo 8s un aclo de
amor'=, Georges Banu, 83
{mnbnl 1991): 127.

Kara, Yuro _
«Japdn. Tradicion y modemi-
dad: Aventuras y desvenluras
de las vanguardias-, Donald
Ritchie, 26. cuademos (sep-
tiembre 1987): 52-57.

Knrg:, Manfred

«Mathias Langhoff, el diablo=,
Didier Mérauze, 42 (marzo
1987): 52-53. ;
«Mondlogo de una SUﬁem-
vencia en la nueva sala Mora-
tin=, Julio A. Mafiez, 55 (abril
19688): 24.

Karitinos, Lukas
«Estreno mundial de la Medea
da Thesdorakis en el Ariaga
de Bilbao. Entre Hollywood y
Atenas», Pedro Barea, 87 (no-
viembre-diciembre  1981):
158-160.

Kartun, Mauriclo T
a Argenting. Osvaldo Dragon ¥
Mauricio Kartun», Gerardo

Egmame:. 49 (octubre 1987):

Kataiev, Valentin Patrovich
«Paseo de Kataiev, lonesco y
Mieva, la escena de Ara-
gon=, Carmen Puyd, 24 (sep-
tiembre 1985): 28-29.

Katz, Zulema

~Casting: seis aclores en bus-
ca de sus personajess, C. M.,
5T (junio 1988): 30-31.
«Casting. Amantas y olros éx-
frafios, cinco variaciones so-
bre |a pareja=, Belén Gopegui,
69 (junio 1989): 24.

Kavanagh, Palrick
«Gran Bretafta, Los Olivier
premian al teatro subvencio-
nado=, Nicolas Sola, 40 (ene-
ro 1887): 58-60.

Keaton, Charlie
=Albanta Accidn_ estrena EJ
color de agosto, Dos mujeres
en el ring-, Rosalia Gdmez,
81 (noviembre-diciembre
1990): 35-36.

Keersmaeker, Anne Teresa de
«Béigica: Aosas, las fronteras
de la danzas=, B (mayo 1984):
89

«Fastival de Granada: no hay
quinta mala=, Pedro Anlonio
de Tomas Morales, 44 (mayo
1987): 22-26.

=Anne Teresa de Keesrmae-
ker, entre Bartdk y Heiner Mi-
[ler=, Antonio Fernandez Lera,
46-47 (julic-agosto 1987): 53-
54

«'Esquisse, Jan Fabre y Ro-
sas, an la Expo. Un estupen-
do sabor de boca-, Rosalia
Gdmez, 93 (noviembre-di-
ciemibre 1992): T8-81.

Kemp, Lindsay

«Palma de Mallorca. Lindsay
Kemp tentado el cine mu-
do=, Gabriel afin, 22-23
(julic-agosto 1985): 40-41.
«Lindsay Kemp, fantasmas de
celulpide=, Gabrial Sabrafin,
24 (septiembre 1985); 5-6.
slindsay Kemp, & |a espera
de un angels, Francisco To-
ralbo, 30 (marzo 1986): 38-
39,

«Cinco Lorcas, cincd directo-
res, tres estélicas», Félix Po-
blacign, 39 (diciembre 1986):
19-21.

«ltalia. Lindsay Kemp, enamo-
rado de Alicias, Luis Quiranta
Santacruz, 55 (abeil 1988): 50-
52

«Kemp, Carroll o Alicia: la mi-
rada miltiple=, Luis Quiranie
E:macm:. 55 (abril 1888): 52-

Kempinski, Tom
-gapamdu& Entonces pide-
me un taxi, por lfavors, Juanjo
Guerenabarrena, 67 (abril
1989): 16-18.

Kesselring, Joseph
= co y encafe antiguo.
Ternura y asesinatos en el Be-
llas Artess, Maria Victoria Oli-
va, 44 (mayo 1987): 46-47.

Keyzdan, Maximino

«Las uvas verdes del tealro
independiente», Gustavo Lu-
ca de Tena, 26 (noviembre
1985); 36.

«Asi &5, 5/ o parece, de Luigi
Pirandello, en el Centro Dra-
mélico Galego. Dos aclores
en busca de una comedias,
Gustavo Luca de Tena, B5 (ju-
lio-agosto 1991); 58-58,

Khoueiri, Joseph
alibros, Theatre drabe, de Jo-
seph  Khoueiri=, Angelina
Guerrero da Bobadilla, 22-23
(julie-agosto 1985): 83,

Kilty, Jerome _
«Estimat mentidar (Dear liar),
de Jerome Kilty, en la Maratin,
El ojo piblico y & ojo priva-
da=, Mel Diago, 87 (noviem-
bre-diciembre 1991): 63.

Kimura, Koichi

«~Magquiliaje. Nuria Espert rea-
parece como actiz en ‘u’qlan-
cia. Metateatro del Lejano
Crientes, Nel Dlaga 79 (julio-
agosio 1990): 25-27.

=Suiza. Los ojos del almas,
Walter Acosta, 88 (energ-le-
brero 1992): 103,

Kleber, Lars
=Criticos, directores y autores
a escena-, 85 (julo-agosio
1891): 6.

Kleist, Heinrich von
«The gamea player, el universo
de Fassbinder=, Maryse Ba-
diou, 34-35 (julic-agosto
1986): 39.
«Heinrich von Kleist, Divertida
actualidad en el C. D. del Va-
llés», Jaume Boix Angelats,
40 {enero 1987): 18-20.
«Malaga. En la Cosla del Sal,
Festival de Festivaless, Joa-
quin Garcla Weil, 48 (sepliem-
bre 1987): 23.
«Libros. El céntir trencal, de
Heinrich von Kleist=, Carlos
Espinosa, 58-59 (julic-agosto
1988): 114,
«ltalia. Los enredos realistas
que catalizan Aonconi ; Cas-
tri», Gianni Manzella, 72 (sep-
tiembre 1989): 50-52.
wMueva York: el Living Thea-
re. La anarquia pone casaw,
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Julia Gémez, T9 (julic-agosto
1990): 104-105.

«Edith Clever y Hans Jﬂ?en
Syberberg conguistaron Tar-
dor. Una gran actnz para von
Kleigt=, Gonzalo Pérez de
Olaguer, 82 (enero-febrero
1991): 122-124.

=La justicia, jqué justicia¥s,
Juanjo Guerenabarrena, 83
(marzo-abril 1991): 26-28.
«Alemania. El pasado nos
condena-, Esther Andradi, 92
(septiembre-octubre 1992):
122-124.

Knapik, Eugeniusz

=Estreno mundial de Das Glas
im Kopf wird vom Glas. Jan
Fabre, o una mentira llamada
imaginacidn«, Caroline Deryc-
ka y Michel Uytterhoeven, 82
(enero-febrero  1991): 174-
176.

Kogan, Jaime
wArgenting. Osvaldo Dragin y
Mauricio Kartun=, Gerardo
Femnandez, 49 (octubre 1987):

65,

«Argentina, Brecht, Strindberg
y Roberto Cossa-, Qlga Co-
gzentina. 56 (mayo 1988): 61-

Kokkos, Yannis
=Paisaje infermitente de la es-
cenografia espafiola: Paisaje
en movimiento de la esceno-
grafia francesa=, Georges Ba-
nu, 14. cuadermnos (mayo
1986): 16-27.

Koltés, Bernard-Marie
«Francia. Chéreau-Kollés: ter-
cer asalio=, Jacinto Soriang,
43 (abril 1987): 53.

«Francia. Chéreau y Koltés,
una fidelidad en cuario gra-
do=, Didier Mérauze, 54 (mar-
7o 1988): 52-56.

«Koltés a ritmo de comedias,
57 (junio 1988): B2.
«Combat de negre | de gos-
s05. La llegada de Koltés a
Espafia~, Rafael Durdn | Do-
m , 62 (noviembre 1988):
2&25

«Festival de Otofo de Parls.
Retorno al deslerto: el cuario
Koltés de Chéreaus, Didier
Mérauze, 63 (diciembre
1858): 57-58.

«La implacable mirada de la
nocher, Moisés Pérez Coteri-
llo, 3. textos (marzo 1989): 9-
1

4.
«BMK (Bicgrafia)», 3. textos
{marzo 1 ) 15-16.

Combafe de negro y de pe-
rros, Bemard-Marie Koltds, 3.
textos (marzo 1988): 17-121,

«Anolaciones sobre Combafe

da negro y de perros-, Ber-

nard-Marie Koltdés, 3. textos
{marzo 1989): 125-140.
«Bernard-Marie Keltds: retrato
de un autor esquivo=, Didier
Méreuze, 68 {maEc: 1980): 53.
«Primara visita. hngﬂDl.l -::;r!
Shakespeare y Koltes. De
ble filo=, Bernard Dort, 74 (no-
viembre 1989): 3-8,
«Me _divierio=, Patrice Chére-
au, 74 (noviembre 1989) 8-
13.
«El universo dramatico de
Koltés=, Maria del Carmen
Sanchez y Jeronimo Lopez
Mazo, TT (marzo-abril 1990):
143-144,
«B. M. Koltés. La cerleza de
un teatro del fuluros=, Michel
Vinaver, 79 (julic-agosto
1980): 54-57.
«Reflejos del abismo=, Anne-
Frangaisa Banhamou, 79 (ju-
H:}-agmmu;ﬂtu 1990): EHLdB
" la da negro pe-
rros. Pesadilla m1nnlifa!-1 Al-
berto Ferndndez Torres, 79
(julic-agosto 1990): 62-63,
wAntonio Valero: ‘En Koltés el
rsonaje se impone a la pa-
abta'?.a]Lola Santa-Cruz, 79
(julic-agosto 1990); 64-65.
«El CNNTE estrena En la so-
ledad de las campos de algo-
ddn. Trafico en temitorio aje-
now, Nel Diago, 79 (julic-agos-
to 1990): B6-67.
«El astreno de Roberio Zucco
en la Schaublhne. Régquiem
Eot un Ennmlal d.?ﬂi?tml}‘luﬂﬂﬂ".
olf Michaelis, O-200s-
to 1990): 68-70,
=Entrevista con Peter Stein.
ﬁPur qué te has vuelto loco,
oberto?=, Anne Laurent, 79
lic-agosto 1990): 70-77.
[-lﬁmn'slas: Alternativas thés-
frales. Koltés: (aun) ese des-
conocido=, Antonio Ferndn-
dezr Lera, 80 (septiembre-oc-
tubre 1990): 143.
«El corazdn del sol. (Motas de
una lactura subjetiva)=, Carla
Matteini, 14. textos (marzo-
abril 1991): 9-13.
«Anexcs al sumario=, Anne
Laurent, 14. textos (marzo-
abril 1991): 15-18.
«Koltés vy Succow, Pascale
Froment, 14. textos (marzo-
abril 1991); 21-23.
«Apuntes biograficos-, Serge
Sada, 14. textos (marzo-abril
1991): 25-31.
Roberta Zueco, Bermnard-Ma-
rie Koltds, 14. laxtos (marzo-
abril 1991); 33-108.
«Francia. La mordedura de
Zuccos, Iréne Sadowska-Gui-
llon, B8 (marzo-abril 1992):
114-116.
« e noche justo antes de los
bosques, de Koltés, en el
C.D.N. Hablando con nadie«,

Alberto Ferndndez Tomres, 90
(mayo-jumio 1992): 38-39.

Konschalovskl, Andrei
=.., ¥ Konchalovski al teatrg=,
5% (enero 1988): 63. o
=De La gaviota a lfiganias, Di-
dier Mgr-auza. 58-59 (julic-
agosto 1988): 74.

Kostzer, Kado
= Taxi, al Rialte, una revista de
revistas en el Centre Dramatic
de Valencia=, Julio A. Mafez,
65 (febrero 1989): 35.
«Francia. Cuando el teatro flo-

rece en la riferia=, Didier
Méreuze, (mayo 1988):
50-52

«Familia de artistas. Un %L_uiﬁn
a las pasicnes=, Héclor Bian-
ciotti, 77 (marzo-abril 1990):
18-20.

Kott, Jan )
wJan Kolt: Shakespeara s in-
curable=, Carlos Espinosa
Dominguez, 43 (abrl 1987):
16-18.

I{nu;m-n,, Sotigui

«Peter Brook. Mahabharata:
Con Sotigui Kouyate: Buscar
a Dios en el Hombra y al hom-
bre en Dios=, Martine Millon,
B. cuadernos (oclubre 1885):
33-34.

Kramer, Larry
«lLlega a Londres The Normal
Heart», Micolds Sola, 34-35
{julic-agosto 1986): B&.

Kraus, KaﬂE : ;
altalia. El ipsis n
Ronconia, Ganiranco Capita,
Hgo‘{rnam&abril 1991): 114-
1

Krauss, Clemens
«Strauss y Marin y Scler en el
Liceo de Barcelona. Capri-
chos y olras rarezas~, Mercé
Saumell, 84 (mayo-junio
1881): 158-160.

Krejca, Otomar
sChecoslovaquia. Redescu-
briendo a Otomar Krejcas,
Dagmar Ruljancic, 83 (marzo-
agnl 1991): IUE—IIOE, Chie
sShakespeare, |bsen vy
jov en el FIT. Cldsicos en su
tinta=, Gerardo Fermandez, B4
{mayo-junio 1991): 88-80,

Kriegenburg, Andreas
«Alemania: Theatertreffen.
&Qué fue del teatro del Es-
ta?w, Isabel Mavarro, 92 |
tiembre-octubre 1992): 76-78.

Kro Ive
«Dificil presencia del leatro
checo: un lvanay excepciongls,
Gonzalo Pérez de Olaguer, 75
{diciembre 1289): 12-14.

Kroetz, Franz-Xavier

=Ln Strehler 'urgente’ y otras
sorpresas=, Didier Méreuze,
40 (enero 1987): 57-58.
«Argentina. La temporada
portefia de Ricard Salvats,
Maria Victoria Oliva, 43 (abril
1987): 55-56.

«Dos mondlogos de Franz Xa-
ver Kroetz en la Sala Beckett.
Gestos y palabrase, Cristina
Hernandez, BS (julioc-agosto
1991): 45-46.

Koncke, H. H.
slas mil y una noches, eter-
nos mufiecos que no tienen
edad», Esther Lazo, 41 (fabre-
ro 1987): 28-29.

Krook, Margareta
«Un mendlogo de Marty Mar-
tin, por el Dramaten de Esto-
colmo, en el Poliorama. Stein,
Stein, Steins, Regina Vega,
88 (enero-lebrero 1992); 52.

Kuijpers, Ingrid
« Teatro holandés, escenario de
la modarmidad: Solo/Ddo, un
punto de encuentro entre movi-
miento y acluacidn-, 22. cua-
dernos (marzo 1987): 22-24.

Kulka, Janés .
«Rossini, Leoncavallo y Doni-
zetti en el Liceo; Verdi en

ra a Catalunya. Nuavo iti-
nerario operisticos=, Mercé
Saumell, 85 (julic-agosto
1991): 126-128.

Kundera, Milan

=Jacques y su amgo: Kundera
en Palma=, Gabriel Sabrafin,
51 (diciembre 1987): 31-32,

«Talleret de Sall. La grata sor-
preésa de un grupo de provin-
cias~, Santiago Fondavila, 53
(febrero 1988): 28-29.

«Jacques ¥ su amo, de Milan
Kundera, Superestruciura de
la brutalidad-, Pedro Barea,
82 (enero-febrarg 1991): 113,

Kupfer, Harry
«Cenerentola, Elisir, Tanmhau-
sery Werther, Buen final de la
temporada liceistas, Mercé
Saumeill, 92 (septiembre-octu-
bre 1992): 158-1E80.

L

Labiche, Eugéne
«lguana Teairo trae a Labiche
de vacaciones a Mallorcas,
Gabriel Sabralin, T0-71 (julio-
agosto 1989): 56-57.



Labordeta, Ana
=Los accesos a la prolesion
de actor. Un lugar bajo el sols,

83 (marzo-abril 1991): 14-19.

Labordeta, Miguel
«Vuelve a escena el Teatro
Estable de Zaragoza-, Car-
ranaar: Puyd, 8 (mayo 1984): 38-

Laclos, Choderlos de
«Les hiaisons dangereuses, de
Laclos/Hampton, por la Royal
Shakespeare Company. Esa
helada pereccion gque gque-
ma=, Gerardo Fermandez, 82
{enero-febrero 1981): 118,

Lacoue, P‘hlllgnpc
«Francia. Comédie Francaize:
primera temporada bajo el rei-
nado de Antoine Vitez=, Didier
Méreuze, 69 (junio 1988): 55-
56.

Ladrén de Guevara, Eduardo
«Libros. ¥ al otro [ado...uto-
pia, de Eduardo Ladron de
Guevaras, M! del Carmen
Sanchez y Jerénimo Lépez
Maozo, BS (julio-agosto 1991):
107.

Lage, Alberto
“Guimaraes Rosa, 0 cuando
gl teatro se refugia en la litera-

tura», Carmelinda Guimardes,
40 (enero 1987): 63-64,

Lago, Xulio
«Galicia. Estrencs en Sanlia-
a:iﬁy entierro en Ribadavias,
tavo Luca de Tena, 22-23
(julic-agosto 1983): 44.
«Para un pacto entra & poder
y los creadores: Encuestax, 8.
cuadernos (verano 1985): 21-
40.
«La maravillosa hisforia de...
Marly, colegiala o actrize,
Gustavo Luca de Tena, 34-35
(jufic-agosto 19886): 35-36.
«Alvare Cungueire: cuando
dofia Inés es Don Juan«, Gus-
tavo Luca de Tena, 37 (octu-
bre 1986): 31.
«Galicia: la protesta esté ser-
vida=, Gustavo Luca de Tena,
43 (abril 1987): 14-15,
«Teatro do Atldntico: cuarteto
para dos amantes difuntoss,
Gustavo Luca de Tena, 53 (fe-
brarg 1988); 30-31,

Lain, David
«Manos la quintaesencia del
titere de guante=, Belén Go-
pegui, 69 (junio 1989): 34-35.

Lainez, José
«José LAinez, un velgrano.
Cuando la danza es teatrow,
Antonio Ferndndez Lera, 39
(diciemnbre 1986): 35-36.
«Madrid en danza. En busca

de una normalizacidén=, Juan-
jo Guerenabarrena, 58-59 (ju-
lic-agosto 1988): 24-27.
«Yauzkari, Un hoermiguero
donde aparece y desaparece
al liempo=, Juan Zapaler, 70-
71 (julic-agosto 1989): 54-55.
wJosé Lainez=, Pedro Barea,
?Eotenam-lﬂhrm 1990): 108-
1

~Las flores serdn reales, de
grupo Yauzkarl. Estilete de es-
pinas», Juan Zapater, 84 (ma-
yo-junia 1891): 150

Lalana, Fernanda
«Comedia blanca para el re-
reso del Teatro Incontrola-
ow, Carmen Puyd, 46-47 (ju-
lip-agosto 1987): 74-75.

Lang, Alexander
«Y al este, Alexander Langs-,
Didier Mérauze, 38 [noviem-
bre 1986); 49,
uKoltés a ritmo de comedias,
57 (junio 1988): B2,

Langhefi, Mathias
«Francia. El rey Lear Lang-
hotf desciende a los infier-
noss, Didier Méreuze, 42
(marzo 1987): 51-52.
«Mathias Langhoff, el diablos,
Didier Méreuze, 42 (marzo
1987): 52-53,
«La cruda Seforia Jula de
Matthias Langhoff=, Didier
Méreuze, 66 (marzo 1983)
55

«Langhoff, la carne viva de La
safiorita Julia=, Antonio Fer-
nandez Lera, T3 (ociubre
1988): 12-13.

«La seforita Julla, de Lang-
hotf, en Barcelonaw, Jaume
Melendres, 75 (diciembre
1989): 10-11.

«Francia. Dos dialribas contra
&l mundo=, Iréne Sadowska-
Guillon, 84 (mayo-junio 1991):
118-122.

=Edipe rey, de Stfocles/Hbl-
derlin/Miller/Langhoff. Tribu-
laciones de un espaclaculo-
estrefla«, Gonzalo Pérez de
Olaguer, B8 (marzo-abril
1992): 68-70.

Lantigua, Sergio
«Madnd: la danza, en fodos
los escenarios», Juanjo Gue-
renabarrena, 45 (junio 1987):
12-15.

Lanz, Enrique )
«Los titeres nacen vivos en el
taller de Elcétera=, Alicia Bo-
nachera, 34-35 (julio-agosto
1986): 47.

Lanza, Padro
«Les novisimos del tealro as-
turiano=, Julio Rodriguez

Blanco, 33 (junio 1986): 31.

Lapa, Fernanda
wMulienbus, La reflexién de
tres mujeres sobre la mujers,
Gustavo Luca de Tena, 51 (di-
ciembra 1987): 26-27.

Laparra, Jorge
=La Mandridgora: minuciosi-
dad, frabajo y vocacidne, Julio
.;,? Mafez, 42 (marzo 1987):
-28.

Lapena, Antonio Andrés
«Viaje a la Alhambra en un
motors, David Cuevas, 3 (di-
ciembre 1983): 26-27.
alLos derechos dal autors, Je-
ranimo Lépez Mozo, 40 (ane-
ro 1987): 3.
«El Joja del Globo: didlogo so-
Barbadillo, julic-agosto
1987): 79.
«Segunda produccion  del
CAT. Tres wvisionas de Valle
desde Andalucia=, Rosalia
Gomez, 75 (diciembre 1989):
28-29,

Larra, Luls Mariano de
«Ghorizos y Polaces ...De
cuando el teatro suscitaba pa-
siones=, José Luls Vicents
Mosquete, 16 (enero 1985):
23-26.

Larrafiaga, Amparo
~La a dal diablo. En &l
paraiso con musica=, Pedro
E;rﬂng 36 (sepliembre 1986):

Larrafiaga, Carlos
«Camino de plala, especlicu-
Io para un solo piblicos, Be-
&n Go i, B2 (noviembre
1988): 24-25.

Larreta, Antonio

«Grupo de riesgo. Cuando la
peste llama a la puertas,
Juanho‘ Guerenabarrena, 37
:uL(]’ﬂu emg?}: 40-41. P

" uay. regraso un
marégm-. Yamandd Marichal,
;g—i? (julic-agosto 1987): 88-

Larrieux, Daniel
«Festival de Granada: 1987,
un afio méass=, Antonio Femnsn-
dez Lera, 46-47 (julic-agosto
1987): 49-53.

Lasarte, Carlos
«La pieza del estreno», Gon-
zalo Pérez de Olaguer, 53 (fe-
brero 1988): 65.
«El coraje de malar, de Lars
Maorén. Teatreneu: coherencia

;Enriganldﬂds . Ma Badiou,
(mayo-junio 1 = 43,
Laseoiti, Margarita

«Fuera de quicio. Aclores en-

tre el conflicto y la gozada-,

Félix Poblacidn, 42 (marzo
1987): 8-9.

Lassalle, Jacques
«Francia. Avindn 87: Doce ho-
ras de Claudel», Georges Ba-
nu y Didier Mereuze, 48 (sep-
tiembra 1987): 47-49.
«Francia. En busca de sangre
nueva, al borde de los proble-
mas eternos=, Didier Mérau-
ze, 67 (abril 1989); 52-54,
«Jacques Lassalle: 'Una or-
guesta oculta'=, Anne Lau-
rent, 81 {noviembre-diciembra
1990): 96-99.
«Francia. La cartelera de Fa-
ris, al rojo vivos, Didier Mé-
reuze, B2 (enerc-febrero
1991): 137-140.

Lasso de la Vega, Gabriel
«Libros. Ti ta de la des-
fruycidn de Canstantinopla, de
Gabriel Lasso de la Vegas-,
Angelina Guermero de Bobadi-
lla, 3 (diciembre 1983): 28.
=Libros. Ti ia de la
Iruccin de nhrmg@' , de
Gabriel Lasso de la Vegas,
Angelina Guerrero de Bobadi-
lka, @ (junio 1984): 41.

Latin, Fréderic
«Telén de Fondo: las discor-
dias del autor y sus persona-
jm w, Julio Rodriguez Blanco,
(septiembra 1989): 32-33.

Latorre, Claudia Cecilia
«Libros. Andlisis del drama,
de Claudia Cecila Lalorres,
Carlos Espinosa, 56 (mayo
1988): 66.

Laub, Michael
«Savilla: Expo'92. Una isla pa-
ra la nueva creacidne, Hosalia
Gomez, 92 (septiembre-octu-
bre 1992): 32-39.

Lauras, Marc :
«El proceso de Orestes: viaje
a fravés de la memorias,
Francisco Mufoz Ramirez, 72
{septiembre 1989): 28.

Lauten, Flora
«Cuba: la imaginacion tiene
nombre de mujer=, Carlos Es-
pinosa Damfn%uo?z, a9 (di-
ciembre 19886): 50-51.

Lavaudant, Georges
«Dos del joven Brachis, 52
(enero 1988): 63,
«Lavaudant: ‘Los autores de-
berian escribir ante todo para
=i mismos's, Didier Méreuze,
60 (septiembre 1988); 58-61,
«Lorenzaceio, en la Comédie
Frangaise. El aliento icono-
clasta de la juventuds, Didier
Méreuze, T8 (mayo-junio
1990): 130-131,
=Francia. La cartelera de Pa-

215



216

ris, al rojo vivo=, Didier Mé-

reuze, B2 (enero-febrero

1981): 137-140.

«Avifion. Los tres magos del

:ﬂ& Lyon-Grenoble=, Didier
éreuze, 92 iseg'lieml:m-«x-

tubre 1992): 71-T73.

= Francia. ﬂ"'eu& caja famao-

sa=, Didier Méreuze, 92 (sep-

tiembre-ociubre 1992): 121,

a, Pilar
«Santurce: Iuluro incierto
plblico fiel-, Pedro Barea,
(enero 1987): 52-53.
«Teatro de la Ribera. Parabo-
la de Brecht sobre el amoer y la
justicia=, Antdn Castro, &7
{abril 1989): 10-12.

Lavelli, Jorge

=Jorge Lavell, poética y lucl-
dez=, Carla Matteini, 8 (junio
1984): 18-19.

«Maria Casares, un reclamo
mitico en el Grecs, Joaquim
Vila i Folch, 24 (septiembre
1985): 4-5. )
«Francia. El tango le sienta
bien a Shakespearew, Carlos
Espinosa Dominguez, 40
(enero 1887): 54-57.

«Lavelli estrenara las Come-
dias Bdrbaras de Valle en
E%mcla-. 42 (marzo 1987):

=Lorca en la Colina de Lave-
lli=, Moisés Pérez Cotenllo, 52
{anero 1988): 3-6.
«Jorge Lavelli: 'El tealro es el
desorden’=, Moisés Pérez Co-
terillo, 52 (enero 1988): 6-11.
«Direclores ibercamericancs
an Europa: Jorge Lavelli. La li-
bertad de escribir en el espa-
cio=, Carlos Espinosa Domin-
?uaz. 31. cuadernos (marzo
088): 26-35.
«Direclores ibercamericanos
en Europa: Jorge Lavelli. Vida
y muere de representa-
cidn=, Alain Salggﬁ. 3. cua-
dernos (marzo 1988): 36-43.
«Directores iberoamericancs
en Europa: Los es culos
de Jorge Lavelli=, 31. cuader-
nos (marzo 1988): 44-46,
«Francia. Copi: la imespetuo-
sa husqueda del sere, Feli
N;vanu. 56 (mayo 1988): 47-
4

«Dospidriate, Filadelfia, un
viaje desde la realidad al mi-
toe, Iréne Sadowska-Guillon,
62 (noviembre 1988); 44-45,
«Francia. En busca de sangre
nueva, al barde de los prob
mas eternos=, Didier Méreu-
ze, 67 (abril 1989): 52-54.
«Cparata, @n |05 @sCenarios
del mundoe«, Iréne Sadowska-
Guillon, 73 [ociubre 1989): 14-
15.

«Una visita inoporiuna. La pi-

ruela final de Copi», Santiago
Fondevila, 76 (enero-febrero
1980): 24-25,

«Don Ramdn, europeo=, B2
{enero-febrero 1991); 4,
»Francia. El Gardel del teatro
argentings=, Gerardo Feman-
degz, B2 (enerc-febrero 1991):
141-143.

«Francia. Dos diatribas conira
el mundge-, Iréne Sadowska-
Guillon, 84 (mayo-junic 1891}
118-1232,

«El combate de Lavelli=, Jo-
an-Antén Benach, 86 (sep-
tiembre-octubre 1991): 6-11.
«Jorga Lavell: 'El tealro de
Valle engloba al hombre en su
totalidad'=, Didier Méreuze,
Bg (septiembre-octubre 1991):
12-14,

Lawers, Jan

«Imacios, sobre textos de He-
mingway, en Sevilla. El olor de
la muerte=, Rosalia Gomez,
86 (septiembre-octubre 1991);
66-67.

Lawson, Geol

«Teatro holandés, escenario
de la modemidad: Deparia-
ments de Teatro del Mimniste-
rio. Con George Lawson,
Muestra tarea: financiar a las
compafias=, 22. cuadernos
{marzo 1987): 58-61.

Layton, William
«Orquideas y panteras. Créni-
ca de la supervi ia~, Lola

Santa-Cruz, 9 (junio 1984):
27-28.

«El fardin da los cerezos, un
drama que &3 una comedias,
Juanjo Guerenabarrena, 32
(mayo 1986): 14-17.

«(Maill en el Teatro Espaniol.
Largo viaje hacia la desfruc-
cign=, Antonio Femandaz Le-
ra, 62 (noviembre 1988): 4-9.
«\William Layton, €l recurso
dal método«, Juanjo Guerena-
barrena, 62 (noviembre 1988):
36-38

«=Los directorass, B2 (enero-
febraro 1991): 74-79. ;
=Laboratorio de Tealro Wi-
lliam Layton. El peso de la co-
herencia=, Juan Abeleira, B3
(marzo-abril 1991): 24,
wLibros. £Por qud? Trampolin
del actor, de William Laytons,
Maria del Carmen Sanchez
Jerénimo Lépez Mozo,
{mayo-junio 1991): 134-135.
wHislora del zoo, de Edward
Albee, en e C.ON. La sole-
dad frente al espejo=, Juan
Abeleira, B9 (marzo-abnl
1992): 34-35.

Lazaro, Eusebio

«La historia del soldado Woy-
zeck, melodrama esenciale,

Antonio Femdandez Lera, 19
{(abril 1985); 20-21.

=Mérida: Trainta y cinco dias,
treinta y cinco mil espectado-
rese, Lﬂis Angel Ruiz de Go-
p;gré 36 (sepliembre 1986):
1 ;

=Almagro, Un escaparate pa-
ra los contrastess, José Maria
del Moral y José Luis Vicente
Mosguete, 49 (octubre 1987):
15-19,

Lézars, Maribel

«Maribel Lazaro, el suefio del
Calderdn de la Barca-, José
Luis Vicenle Mosquete, 30
(marzo 1986): 4.

«[a fosa, un en lomo
al desamors, Juan Arce,
39 (diciembre 1986): 3?—3&
=Los dramaturgos. Escrito pa-
ra los ochenta=, B2 (enero-fe-
brero 1991): 58-65.

Leal, Juli

«Jufli Leal vuelve al jardin=, Vi-
cante Sanchis, 5 (febrera
1984): 34.

«Los apeslosos sesentas,
Juan Carlos Arce, 15 (diciem-
bre 1984): 44,

=Seis intérpretes en busca de
productors, Julio A, Mafez, 28
{enero 1986): 28-29, ;
«La primera de [a clase. muje-
res en la trastiendas, Julio A.
Mafez, 33 (junio 1986): 27.
«Funcid de gala, de Rodoll Si-
rera. Ecléctico cabarats, Mel
Eéﬂﬂﬁ. 79 (julic-agasto 1990):

«Gresca al Paimar, de Goldo-
ni, en el Rialto. Juli Leal o el
teatro valenciana-, Nel Diago,
89 (marzo-abril 1982): 55.

Leander, Michael

«Gran Bretada., Souvenit es-
pafiol=, John London, 85 (ju-
lio-agosto 1991): 89,

Lebreton, Yves

«Eh? o las avenluras de Mr.
Ballon, de Yves Lebreton, Su-
til complicidad=, Carlos Alva-
rez, BO (sepliembre-oclubre
1990): 110,

Lecoq, Jacques

«Jacgues Lecoq: "Todo se
mueve's, Anlonio Fernandez
Lera, 21 (junio 1985): 28-29.
«Jacques Lacoq viene a Ma-
dride, Félix Poblacidn, 29 (fe-
brero 1ﬂﬂﬁg: 5-6.

«E| corazon plastilicado de
Karavan Teatre=, Julio A, Ma-
fiez, 31 (abril 1986); 38,

Lecucq, Alain

«Lecucq y el futuro de las ma-
rionetas: a menos pdblico,
mas compafias», Maryse Ba-
diou, 16 {enaro 1985): 11-12.

Legasse, Marc
aLas carabinas, de Maskara-
da, didspora vasca al dleos,
Pedro Barea, 26 (noviembre
1985): 38-39.
«3anturce: futuro incierto
plblico fiel=, Pedro Barea,
(emerg 1987): 52-53.

Léger, Fernand
=Los pintores y @l teatro: E
ballet-espectculo, @ objelo-
espactaculo=, Fernand Leger,
28. cuadernos (noviembre
1987): 32-35.

Leitas, Victor Manuel
«América descubre Cadiz:
Dofla Ramona, muchachas da
buena familia=, Jorge Abbon-
danza, 19. cuadernos (diciem-
bre 1986): 36-38,

Lemleux, Michel
=la aventura de Granada:
una cuestion de alquimia-, Je-
an-Marc Adolphe, 69 (junio
1989); 39-43,

Lemos, Carlos
«Carlos Lemos, 70 afios dedi-
cados al teatros=, 53 (febrero
19848): 39.

Lefaro, Vicente
«Con direccion de Omar
Grasso e lgnacio Retes (Méxi-
co-Espafa). La memona del
tiempa«, Armanda Partida, 81
(noviembre-diciembra  1990):
B4-65. _
«México. El autor que odiaba
el teatro=, Héctor Rivera, 84
{mayo-junio 1881} 115-116.
«Vicente Lefiero: O tealro o si-
lencig=, Luis de Tavira, 19.
Exté:s (enero-lebrara  1992):
16.
«\icente Lefera. (Biografia y
trabajos teatrales)=, 19. textos
(enero-labrer 1992): 17-18.
«~La noche de Hernadn Corlés.
(Primeras imdgenes de |a his-
toria, antes de mniciar la elabo-
racién de la obra leatral)=, Vi-
cente Lefierg, 19. texlos (ene-
ro-febrero 1992); 19-22.
La moche da Hemdn Cortés,
Vicente Lefiero, 19. textos
(enaro-fabrero 1992): 23-88.
«Bibliogralia=, 19. lexlos
(enero-febrero 1892): 91-92.
«lll Festival |barcamericano
de Tealro. Bogotd: [uces en la
gscuridad-, Jorge Manuel
ardg, 81 (julic-agosto 1992):
Ba-67.

«La noche de Hemdn Cortés,
de Vicente Lefiern, Desde la
otra orilla=, Héclor Rivera, 93
(noviembre-diciembre 1992):
105-107.

Ledn, Enrique
«Venezuela. Medea, Cafny el



Popol Vuh de los mayas=, Jo-
ze Anfonio Rial, 50 (noviem-
bre 1987): 61-63,
«Venezuela, Cerco: Maracai-
oo con calor en clave de bole-
ro=, Carlos Pérez Ariza, 73
{octubre 1888): 50-51.

Lebn, Loles

«Loles Ledn: una show-wo-
man s& astrena en el teatros=,
Gonzalo Pérez de Olaguer, 19
{abril 1985): 4.

«Lalas Ledn: dejarse la plal an
la pista=, Carics Espinosa Do-
minguez, 44 (mayo 1987): 42-
43,

Ledn, Maruchi
«Los accesos a la profesidn
de actor. Un lugar bajo el sol=,
B3 {marzo-abril 1991): 14-19.

Leoncavallo, Ruggero
=Rossini, Leoncavallo y Doni-
i en el Liceo; Verdi en
a Catalunya. Nuevo iti-
nerarioc operistico=, Mercé
Saumell, B85 (julio-agosto
1981}): 126-128.

Léotard, Frangois
«Strehler hace frente a las
presiones de Leotard=, Anlo-
nio Fermandez Lera, 56 (mayo
1988): 51-53.

Lepage, Robert

..é:nada_ Festival de las
Americas: diglogo teatral Nor-
te-Surs, Roger Mirza, 49 (oc-
tubre 1987): 61-63.
«Gran Bretafia. La carelera
de Londres o la filosofia del
ahorro=, Micolas Sola, 50 (no-
viembre 1987): 52-53.
« Trilogia de los dragones: el
universo en las n}%ﬁa-. SI-:»
lange Levesque, 1 (julig-
agosta 1989): 12-15.
«La trilogia del dragdn, por al
Thédtre Repére de Canadd.
Un featro de hallazgos, no de
occurrenciass, Fernando da
lta, 81 [noviembre-diciembre
19980): 108-110.

Leparski, Andrza|
«Txaskido, de Andrze] Le-
parski y Sambhu Teatro, en
MNavarra. Al filo del latigos,
Juan Zapater, 83 (marzo-abril
1991): 86,

Lera, Chete
«El resucitado, de Zola-Villa-
nueva, en Méstoles. La muer-
te ambulantes=, Juan Abeleira,
84 (mayo-junio 1991): 41,

Lerici, Roberto
«Lultim bany, los residuos
culturales, al trasiuz del
W.C.=, Rafael Durdn i Domen-
ge, 66 (marzo 1989): 32-33.

Lessa, Bia
~Bia Lessa, crear sobre las di-
ficultades», Carlos Espinosa
Dumrn%uaz, 51 (diciembre
1987): 39.
=Brasil. El hervidero gue no

cesa», Carmelinda Gui-
mardes, 84 (mayo-junio
1981): 107-108.

=Entra un lealro que muera y
un teatro que bostezas, Olga
Cosenling, 93 (noviembre-di-
clembre 1992): 90-92.
«Orlando, sobre Virginia Weo-
oif, por Bia Lessa. Viaje teatral
de un Orlando muy curiosos,
Carla Matteini, 83 (noviembra-
diciembre 1982): 93-95.

Lessing
«Alemania: Theaterreffen.
£0ué fue del teatro del Es-
187=, |sabel Navarro, 92 (sep-
tiembre-octubre 1892): 76-78.

Lessing, Gotthold Ephraim
«Libros. Dramaturgia d'Ham-
burg-, Carlos Espinosa, 55
{abril 198B): 66.

Leveaux, David
«Gran Bretafa, Harold Pinter
a |os sesenta=, John London,
8; {mayo-junio 1991): 130-
131,

Lezcano, Miriam
«Cubg. Un estreno estimulan-
te=, Rosa lleana Boudet, 44
(mayo 1987): 68-69.

Liera, Oscar

sMézico. Fabuas perversas
sobre el poder Fla opresidne,
Miguel Angel Pineda, 46-47
(julic-agosto 1987): 84-86.
«México. El ‘amigo’ Angéli-
¢ca=, Armando Partida, B89
(marzo-abril 1992): 132-133.

sflemania: Theatertrefien.
(Qué fue del teatro del Es-
te?s, [sabel Navarro, 92 (sep-
tiembre-octubre 1992): 76-78.

Lima, Robert
sLibros. Dos ensayos sobre e/
leatro espanol de los 20, de
Robert Lima, Oru Dougherty y
César Olivas, Angelina Gue-
era de Bobadilla, 7 (abril
1984): 44,

Lings, Martin
wLibros. Ef 5&-&:{5 da Sha-
kespaare, de n Lingss,
Carlos Espinosa Doeminguez,
63 (diciembre 1988): 66.

Linke, Sussanne :
«En Valladolid se citan las
vanguardias=, Carlos Esping-
sa Dominguez, 44 (mayo
1987): 19-21,
«Madrid: la danza, en lodos

los escenaross, Juanjo Gue-
rg_‘nalgarrena. 45 (junio 1987):
12-15,

Liubimov, Yurl
=Lin genio recorre Europa: Yu-
ri, &l terrible=, M. G., 20 (maya
1985): 51-53,
«Lyubimov, el exilio comienza
en Londres=, Rosemary Say,
20 (mayao 1985): 54-55.
«Los poseidos. El infierno
abre sus puerlas=, Rosemary
Say, 20 (mayo 1885): 55,
«Una plaza tomada por el tea-
troe, Yuri Liubimoy, 53 (fetre-
ro 19848): 7-8.
«Yuri Liubimov: la emocidn
del exilio=, Antonio Fermandez
Lera, 55 (abril 1988): 36-38.
«URSS. Regreso a Mosch de
la mano de Pushkin=, Ei
Yakoviev, 62 (noviembre
18E8): 50-52,
«Boris Goddnov por La Ta-
ﬂanka. ¥ el mundo giras,
uanjo Guerenabarrena, 84
{mayc-junio 1991); 82-84,
=[un Liubimov: ‘No creo én las
ur%mrma sin director's, Juan-
jo Guerenabarrana, 84 (mayo-
junio 1991); B4-85,

Lizardn, Anna

«Ana Lizardn: como una cuer-
da de violin=, Maryse Badiou,
5 (febraro 1984): 26-27.

«El Teatre Lliure cumple diez
afios: Hablan los que estan,
Anna Lizardn: La prima don-
naw, Bru Rovira, 10, cuader-
nos (enero 1986): 15-17.
«Anna Lizaran: ‘Hoy no se

puede ser buena persona's,
Gonzalo Pérez de Olaguer, 56
(mayo 1988); 7-8.

«Los actores. El relevo gene-
racionals, Juanjo Guerenaba-
rrema, 82 (enero-febrero
1981): B6-T3.

Liamas, Armando

«Francia. Armando Llamas y
su liturgia profanas, Iréne Sa-
dowska-Guillon, B3 (marzo-
abril 1991): 130-131,
=Armando Liamas: "Mi versidn
es tan sdio un reflejo del ongi-
nal's, Iréne Sadowska-Gui-
llon, 86 (septiembre-octubra
1981): 14-16.

Llaneras, Joan
«El mannero, de Pessoa, en
varsion de C. Martin Gaite. La
arquitectura del suafos=, Juan
Abeleira, T8 (julio-agosio
1830); 38,

Lianes, Manuel -
«La vanguardia se iega
en Granada-, Anfonio Fer-
nandez Lera, 34-35 (julio-
agosto 1986): 62-65.

Liopart, Gabriel
«Seis intérpretes en busca de
su Geagrafias, Félix Pobla-
cidn, 17 (lebrero 1985): 13-14,

Lliopis, Antonio
«Madame Josephine, dedica-
do a su querido Chejoves, Mai-
e Conesa, 50 (noviembre
1987): 32-33.
«Teatro de la Danza: retablo
bufo en El ahorcado-, Pedro
ggraa. 64 (enero 1989):; 19-

«Hislona de un soldado.Tea-
tro de la Danza, doble noti-
ciaw, Juanjo Guerenabarrena,
69 (junio 1989): 18-20.

Llovet, Enrique
«Las muferes sabigs, Moliére
revisitado», Lola Santa-Cruz,
8 (mayo 1984): 26-27.

Lo Giudice, Domingo

=El rey Ubd visila Ia tierra de
Don Quijote=, Antonio Fer-
nidndez Lera, 30 (marzo
1986): 49

«Carlos Fuenies, un mundo
de dependencias y soleda-
dess, José Maria del Moral,
56 (mayo 1988): 33-34.

Lock, Edouard
«La La La Human Steps: Hu-
man Sex, un anlidolo contra
el aburrimiento=, Antonio Fer-
nandez Lera, 36 (septiembre
1986): 7.
=La heterodoxia de La, La, La
Human Steps=, Juan er,
58-59 (julic-agosto IQHB{: 22.
Létgren, Lars
«La wisita del Dramaten.
Strindberg - Bergman: Lars
Lafgren, el nuevo director del
Dramaten=, Francisco J. Uniz,

12. cuademos (marzo 1986):
B62-65.

Lombardl, Ricardo
«Venezuela. Goldoni: dos ge-
melos no muy mellizose, José
Antonic Rial, 49 {octubre
1987); 63-64.
«Venezuela. Un rito cumplido
a medias», José Antonio Rial,
55 (abnl 1988): B0-61.
=Yepeto, de Roberto Cossa,
en Caracase, José Antonio
Rial, 60 (septiembre 1988):
B4-635.

Loparski, Andrajz
«Mozarinu, la belleza inocen-
te del cuerpow, Jesis Maria
Sgr'lt-ﬁﬁh 33 (junio 1986): 48-
49,

Lope de Vega Carpio, Félix
=Libros. La figura del rey y la
institucidn real en la comadia
fopesca, de Richard A,
Young», Angalina Guamero de
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Bobadilla, 9 (junio 1984): 41,
«libros. Teatro de Lope de
Vega y lirica tradicional, de
Francisco Javier Diez de Re-
venga», Angelina Guerrero de
Bobadilla, 12 (sepliembre
1884): 42,
«Con José Osuna: "Volvemos
a los clisicos porque en Es-
pafia no hay textos's, Félix
Poblacidn, 13 (octubre 1984):
34-35.
«Con Juan Antonio Hormigdn:
Pasion, resurreccion y Suﬁa
de los clasicos=, Javier Villan,
14 (noviemnbra 1984): 30-31.
I;IIE.I'M'N'.W' l:namuﬁg?: Lop‘]a de
'ega Y mitologla=, Juan
Carlos Arce, 32 (mayo 1986):

2.

«Los locos de Valencia, diver-
tida provocacidne, 36 (sep-
tiembre 1986): 11.

=Log jovenes de la CNTC ze
estrenan con Morelo=, 36
(septiembre 1986): 12.

«Amor y pedagogia, recela
Marsillach a Lope-, José Luis
Vicenlte Mosquete, 37 (octu-
bre 1986): 25-29.

=Libros. La vengadora de las
mufjeres, de Lope de Vegas,
Angelina Guerrero de Bobadi-
lla, 43 (abril 1987): 68,
«Almagro. Un escaparate pa-
ra los contrastess, Maria
del Moral y José Luis Vicenie
Mosquele, 49 (octubre 1987):
1518,

«Lope regresa a casa desde
el exilio uruguayo-, Yamandu
Marichal, 49 (octubre 1987):
19-20.

«Suripanta, con Lope de Vega
de la mano de Aafael Alberti=,

Luls Angel Ruiz de Go?agui,
58-59 (julio-agosto 1988): 56.
«~Fuenleovejuna: Lope para
un piblico no especializado-,
José Maria del Moral, 60 (sep-
tiernbre 1988): 30-31.
=Libros. Asalto a una ciudad,
de Lope de Vega (versidn de
Alfonso Sastre)=, Carlos Espi-
nosa Dominguez, 60 (sep-
tiembre 1988): 66,

«Sobre santos ¥y nan sanclos
de olros tlemposs=, C. M., 61
{octubre 1988): 40-41.
«Zampand-Lope; una come-
dia de ‘carta y palabra's, Be-
lén Gugegui. 61 (octubre
1988): 46.

«Las bizarrias de Beiisa, enre-
dos de amor enamorados,
C.M., 64 (enero 1989): 25,
«Portugal. Teatro de la Camu-
copia descubre a Lope de Ve-
ga-, Carlos Porto, 66 (marzo
19849): 56-57.

-Porfiar hasta morir un Lope
de Vega ica=, Francisco
Torres Monreal, 69 (junio
1989): 28-30.

=E] perro del hortalang: un
clasico frente al mar=, Pedro
Valiente, 72 (septiembre
1988): 17-18.
«la noche ftoledana, de Lope
de Vega. De claro en claroe,
Pedro Valiente, 80 [sngﬁam—
bre-octubre 1980): 22-23.
«El caballero de Cimedo, Tpcr
la Compafiia Nacional de Tea-
tro Cldsico. Amor, tardanza y
resagios, Juanjo Guerena-
arrena, 81 (noviembre-di-
ciembre 1990): 17-18.
«Francisco Rico, auter de la
versidn:'Ni una a sin en-
tander’=, Juanjo Guerenaba-
mena, 81 (poviembre-diciem-
bre 1980): 19-20.
«Caracas. Carlos Giménez
monta otro cldsico con Rajata-
bla. Fuenteovejuna a cielo
abierto=, José Antomio Rial,
3 ] (noviembre-diciembre
1890): 120-121.
«El arrogante espafiol, de Lo-
pe de Vega. El burlador chas-
queados=, Lola Santa-Cruz, 84
{mayo-junio 1991): 33-34.
«Cayelano Luca de Tena:
‘Pensé que ya estaba fuera de
circulacién™, Lola Santa-
Cruz, 84 (mayo-junio 1981):
34-35.
«La malcasada, de Lope, en
el Teatro Municipal. Afos de
amor y jazze, Lola Santa-
Cruz, (septiemire-oclubre
1691): 46-47.
«Gran Bretafia. El Siglo de
Oro estd de modas, John Lon-
don, B8 (enerc-febrera 1992):
107-108.
«Lps melindres de Belisa, de
Lope de Vega, por Produccio=
nes Micomicon. Lope, como
se merece-, Javier Vallejo, 91
(julic-agosto 1992): 26.
«Almagro. Grandes esperan-
zas para un clasico de quince
afios«, Pedro Valiente, 92
{sggliambra—ncluhm 1992):
46-51.

«Avifidn se viste de Hispani-
dad«, Daniel Sarasola, 92
gsa tiembra-ociubre  1992):

Maria Helena
«Brasil. Entra las nuevas for-
mas y el éxilo comarcial-,
Carmelinda Guimardes, 435
(Junic 1987): 58-59,

Lépez, Bath

«Manizales. Cronica de un
acierto anunciadoe-, e Ma-
nuel Pardo, 87 (noviembre-di-
ciembra 1991): 108-112.

Lépez, Carlos

«CMNMTE: Caso 315, al?o mas
que un alegato contra la gue-
rra=, Carlos E Domin-
guez, 52 (enero 1988): 47-49.

Lépez, Charo

«Charo Lopaz ¥ José Sacris-
tan en Argentina=, 42 (marzo
1987): 57.

«Argentina. Hicard Salval,
Charo Lapez y José Sacristan
triunfan en Buenos Aires»,
Gerardo Femandez, 43 (abril
1987): 54-55.

Lépez, Hercilla

«Venezuela. El éxilo caraque-
fio de Fermin Cabal-, José
Antonio Rial, 42 (marzo 1987):
62-63.

Marizsol
«Parefa abierla, de Franca
Rame y Dario Fo, en la Sala
Galileo. Suicidios a medias»,
Sofia Flarez, B4 (mayo-junio
1991): 42.

Lépez Aranda, Ricardo

«Ricardo Ldpaz Aranda: ‘Los
poderosos estan solos fig-
nen miedo’=, Manuel Hodri-
g;ez Diaz, 1 (octubre 1983):
1

«Los dramaturges. Escrito pa-
ra los ochentas, B2 (anero-fe-
brara 1991): 58-65.

Lépez Gomez, Maria

alibros. Los esfudios da are
dramdlico y danza, de José
Maria Merino Sanchez, Maria
Lépez Gomez y Tomds Temra-
dos Jaraboe, Angefina Gue-
rrero de Bobadilla, 38 (no-
viembre 1986): BO.

Lépez Medina, Julio

«Escritura reciente. El safor
Cualgquiara, de Julio Lépez
Medina=, 6 (marzo 1984): 40.
«Escritura reciente, Pocalin,
masguetero, de Julio Lépez
Medina=, Angelina Guerrero
de Bobadilla, 17 (febrero
1985): 57,
=Escritura reciente. Aalacio-
nes prohibidas, de Aruro Lo-
z Sanmartin y Julio Lopez
ina=, Angelina Guerrero
g? Bobadilla, 19 (abril 1985):

Lépez Mozo, Jerdnimo

wEscritura reciente. La flor del
mal, de Jerdnimo Lopez Mo-
zow, 4 (enero 1584): 41,
=Escritura reciente. Bagaje,
de Jerdnimo Lipez Moza=, 5
(febrero 1884): 42,

=Jerdnimo L Mozo: "Un
didlogo imposible's, 10-11 (ju-
lic-agosto 1984): 58,

«Para un pacio entre el poder
y los creadores: Encuestas, 6.
cuadernos (verano 1985): 21-
40.

wlibros. Tiempos muerfos
(cinco obras fuera de forma-
fo), de Jerdnimo Lopez Mo-

zo-, Angelina Guerrero de Bo-
g?dilla. 24 (septiembre 1985):
«Escribir en Espafia: Mesa re-
donda 1», 9. cuademos (di-
ciermbre 1985): 15-39,
«Escribir en Espafa: Quién es
quiéne, 9. cuadernos (diciem-
bre 1985): 65-T1.

«Como reses: 190@-1939,
crénica civil. La memaoria se ti-
fie de emocidne, Moisés Pé-
rez Coterillo, 48 (sepliembre
1987); 4-6.

«Luis Matilla y Jerdnimo Lo-
pez Mozo: una visién teatral
del pasado reciente=, Anlonio
Fernandez Lera, 48 (septiem-
bre 1987): 6-B.

«La utopia de Ramdn: Un
apunte escénico=, Jerdnimo
Lopez Mozo, 33. cuadernos
(mayo 1988): 22,

«La ulopia de Ramdn: Madrd-
Parige, Jerdnimo Lopez Mo-
70, 33. cuadernos (mayo
1988): 23-29.

«Malinche, un mito errante=,
Ricard Salvat, 8. textos (mar-
zo-abril 1990): 9-14,

«J. L. M. (Biogralia)=, 8. tex-
tos (marzo-abnl 1590): 15.
-Biblio?rallan. B. textos (mar-
zo-abril 1990): 16-18,

Yo, maldita indig..., Jerdnimo
Lépez Mozo, 8. textos (marzo-
abril 1990): 19-161.

«Los dramaturgos. Escrito pa-
ra los ochenta», B2 (enero-fe-
brero 1991); 58-65.

«Libros. Bagaje, de Jerdnimo
Lopez Mozo-, Juan Abeleira,
B8 (enero-febrero 1982): 128,

Ldpez Nufez, Juan

«El rayo. Setenla afios des-
pués, A la risa por el dispara-
te=, Lola Santa-Cruz, 78 (ma-
yo-junio 1990): 27.

Lapez Rublo, José

«José Lépez Rubio, el don de
la sonrisa=, Lola Santa-Cruz,
32 (mayo 1986): 32-35.
«La vuelta de un diestro ratira-
do=, Caros Gonzalez Reigo-
sa, 32 (mayo 1986); 35.
«Fedenco Garcia Lorfca en
Radio Splendig=, Federico
Garcia Lorca, 46-47 (julio-
agosto 1987): 112-113.
«Libros. Santiago Moncada,
José Lopez Rubio y Miguel
Sierra=, J. M. del Moral, 53
(febrero 1988): 66.

«Libros. La ofra crifla. Las ma-
nos son inocentes, de Jose
Lapez Rubio«, Carlos Esping-
sa, 56 (mayo 1988): 66.

«L0s dramaturgos. Escrilo pa-
ra los ochenta«, B2 (enero-fa-
brero 1991): 58-65.

«Celos del aire, de José Ld-
pez Rubio, an el Centro Cultu-



ral de la Villa. Pasiones color
pastel-, Emilio Lopez Leiva,
83 (marzo-abril 1991): 40.

Lépez Sanmartin, Ariuro
«Eacrifura reciente. Relaciones
profibidas, de Arturo Ldpez
Sanmartin y Julio Ldpez Medi-
na-, Angelina Guerrero de Ba-
badilia, 19 (abril 1985); 61.

Ldpez Silva, José
«Revolfosa con mufiecos en
la Mirador=, Esther Lazo, 45
{junio 1987): 34.

Lépez Vazquez, José Luis
«José Luis Lopez Vazquez, of
friunfo del esfuerzo=, Lola
Santa-Cruz, 17 (lebrero
1985): 32-33.
=El manifiesto: hermosa uto-
pia, aterradora realidad=, Lola
ggr:'lzla-ﬂmz. 43 (abnl 1887):

-25.

Losada, Candida
«Candida Losada, con el tea-
tro en las venas~, Lola Santa-
Cruz, 42 (marzo 1987): 12-13.

Loucachevsky, hie
-H&midg ?J'gpMﬂﬂ'ﬂmﬂ de
Sade, de Mishimaw, Didier
Méreuze, 39 (diciembre
19886): 43-44.

Lourengo, Jodo :
«Portugal. Pirandello y Chejov
en la escena de Lisboa=, Car-
los Porta, 45 (junio 1987): 55.
«Ponugal. Una damora bien
recompensada=, Carios Por-
to, 53 (febrerc 1988): 55-56.

Lauranza, Manuel
«Escritura reciente, Palricio e
a fada, de Manuel Lourenzos,
5 (lebrerc 1984): 42.
«Manuel Lourenzo: 'Palria y
teatro'=, 10-11 (julic-agosto
1984): 55.
«Libros, Antoloxia do teatro
lego, de Manual Lourenzo y
rancisco Pillado Mayors, An-
?ﬂina Guerrero de Bobadilla,
0-11 (julic-agosto 1584): 77.
«lUn Woyzeck gallega, parien-
te de Mari-Gaila=, Gustavo
Luca de Tena, 12 (septiembre
1984): 20-21.
«El Fausto liberario de Lou-
renzo~, Gustavo Luca de Te-
na, 15 (diciembre 1984): 40,
«Manolo Louranzo, diez anos
de la Escola Dramatica Gale-
ga=, Gustavo Luca de Tena,
42 (marzo 1987): 34-35.
«El Ofrp munde (castellano)
de Lourenzo y Di Giomae, Al-
berto Avendafio, 46-47 (julio-
aE'?Ja’rﬁ 1987). T8.
«Libros. Diccionano de teatro
galego (1671-1385), de Ma-
nuel Lourenzo y Francisco Pi-

lfado Mayor=, G.L.T., 52 (ene-
ro 1988): 66.

=Centro Dramalico Galego.
Espectros para un clasico,
Otero Pedrayos, Gustavo Lu-
ca de Tena, 57 (junio 1988):
22.23,

Luy%:rﬂ, Fernando G.

=La oira cara, de Fernando G.
Loygorri, por el grupo Efecto
Invernadero. Viaje al occullo
‘o', Lola Santa-Cruz, B0
{septiembre-octubre 1980): 78.
=Los dramaturgos. Escrilo pa-
ra los ochenta«, B2 (enero-le-
brero 1991): 58-65.

Lozano, Margarita

=Margarita Lozano: el largo
viaje hacia la vida=, Lola San-
ta-Cruz, 61 (octubre 1988):
36-39.

«'Meill en el Teatro Espaniol.
Largo viaje hacia la destruc-
cidn=, Antonio Ferndndez Le-
ra, 62 (noviembre 1988); 4-9,
=Hécuba, de Euripides, uirigé-
da por Emilio Hemdndez. El
mito de la madre universals,
Pedro Valiente, 86 (septiem-
bre-octubre 1991): 51-52.

Lozano, Teresa

«Juli Leal vuelve al jardin=, Vi-
cente Sanchis, 5 (febrero
1984): 34,

=Leccitn de biologia. Dofla
Margarita, mondlogo deliran-
te=, Juan Carlos Arce, 18
(marzo 1985): 35,

«Mondlogo de una supervi-
vencia en la nueva sala Mora-
tin=, Julio A, Mafez, 55 (abril
198B): 24,

Lozano Borroy, Adolfo
«La amante de su sedoria, un
enrado aliancista=, Félix Po-
blacidn, 20 (mayo 1985): 36.

Luca de Tena, Cayelano
=Jose Lopez Rubio, el don de
la sonrisa=, Lola Santa-Cruz,
ﬂg{mayn 1986): 32-35.
=El arrogante espariol, de Lo-
pe de Vega. El burlador chas-
queado=, Lola Santa-Cruz, 84
(maye-junio 1991): 33-34.
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(febrero 1984): 40,

Mac Donald, Robert
«Tres companias en la cane-
lera de Madrid», Lolo Galindo,
37 {octubre 1986): 51-52.
«Santurce: future inciero y
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1984): T7.

Maestre, Paco
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liente, 75 (diciembra 1989):
18-25.

Magnier, Bernard
=Dramaturgias africanas, un
hemisferic desconocidos,
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te-Sur=, Roger Mirza, 49 (oc-
tubre 1987): 61-63.
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nio 1990): 25-106.

«Edmond, de David Mamet,
en &l Centro Dramatico MNacio-
nal. Viaje con nosolres...«, Jo-
sé Maria Sulleiro, 83 (marzo-
abril 1991): 32-33.

«\ales alimenticios», Pedro
Valiente, 83 (marzo-abril
1891); 33.

=No val a badar . -fha-
plow], de David Mamet, an al
Urba, Amisicidn y otras iniqui-
dades=, Cristina Hernmandez,
83 (marzo-absil 1991): 60.
«El chal, de David Mamet, en
el Sant Andreu Teatre. El me-

jor Mamet=, Gonzalo Péraz de
Olaguer, B84 (mayo-junio
1991): 43-44,

Mampaso, Manuel
=Paisaje intermitenta de la es-
cenografia espafola: Censo
incomplete de escendgralos
espanoless=, 14. cuadernos
(mayo 1986): 47-71,
«La reina castiza. Un Valle-In-
clan histdrico, servido en su
salsa=, Juan Carlos Arce, 40
{enera 1987): 38-39.
«Los pintores y el teatro: Ma-
nuel Mampaso. Al servicio de
la obra=, 28. cuadernos (mo-
viembre 1987): 61-62.
«Los pintores y el teatro: Acti-
vidadas teatrales de Manue!
Mampaso», 28. cuadernos
(noviembre 1987): 62-63.

Mancini, Franco
aLibros. L'evoluzione dello
spacio scenico dal Nalurahs-
mo al Tealro Epico, de Franco
Mancini», Maria del Carmen
Sanchez y Jerdnima Lﬁggz
Mozo, T4 (noviembre 1888):

B65-66.

Mandli, Juan .
«Un corazdn de angel v dia-
blo. lbsen y su Peer Gynt-,
Julio A. Manez, 51 (diciembre
1987): 32.

Manegat, Julio
«En defensa de Julic Mane-
gat=, Joan de Sagarra, 52
(enero 1988): 24,

Hanganaiii, Giorglo

«A | B, Primer estreng de la
Companyia Minim.mal, ;Dios
y el [?Iiabre?"TGEmEmln Jﬁrgz
de Olaguer, mayo-junio
19840): 44.

Manhoff, Bill
«Centre Dramétic de la Gene-
ralital Valenciana. El mussal i



la gata, un clasico en su forma
primitiva=, Nel Diago, 76 (ena-
ro-febrero 1990): 31.

Manguifa, Manuel
«[nforme, de Troula, sobre el
future imperfectos, Gustavo
Luca de Tena, 17 (flebrero
1985): 35.

Manrique, Rosana
«Seleccidn natural. Largo re-
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oscuridadw, Jorge Manuel
Pardo, 81 (julic-agoste 1992):
B4-67.

arit, Angels
«Madrid en danza. En busca
de una normalizacidns, Juan-
in Guerenabarrena, 58-59 (ju-
io-agosio 1988): 24-27.
«Mudancas. Las esculluras
mdviles de Kelbebasars,
Maryse Badiou, 63 (diciembre
1988); 24-25.

Margules, Ludwik
«México. Entrafiables y abo-
rrecibles=, Héclor Rivera, 87
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La paradoja desnuda-, Belén
Gopegui, 78 (mayo-junio
1890); 22-23.

221
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gﬂs. 85 (julic-agosto 1991):

'

=El hundimiento del Tiame,
por La Tartana. Victimas o su-
pervivientess, Rosalia Go-
mez, 83 (noviembra-diciam-
bre 1992): 52-53,

Marqués Damaret, Josep
=Libros. Caracterizacid del
rostre: anatormia, exp.éﬁrd.
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adelante en el leatro priva-
do'=, Lola Sama-Cruz, 85 (ju-
lio-agosto 1991): 31.
«Mirando al mar, de Marquez,
Murille, Mediero. Badajoz,
puarto de mars, Francisco
Mufloz Ramirez, 90 (mayo-ju-
nio 1992); 48.

Marriot, Anthony )
«Entren sin famar, un vodevil
cldsico. jOj0 con las puer-
tasl=, Juan Abeleira, 78 (ma-

yo-junio 1990): 30.

Marsé, Juan
=Dagail-D. ...Bs[ nace un
musical: El Mikado: Juan Mar-

s&: Perder los papeles, saber-
se el papel», 18. cuademos
(noviembre 1986): 24-25.

Marsillach, Adalfo
=Marsillach: de Mata-Hari a
los clasicos», Moisés Pérez
Coterillo, 1 {octubre 1983): 32.

«Sicaliptico Cinemaldgrafo
Macional o cuando el teatro
echaba chi =, Javier Vi-
Iian, 13 (octubre 1884); 22-23,

«Francisco Melgares, en la
metdfora de alfgizars, Javier
Villan, 18 (marzo 1985): 46-
47,
«E| debut de la Compafia de
Teatro Clasico o cuando Cal-
derdn hace las Américass,
Moisés Pérez Coterillo, 32
(mayo 1986): 6-8. .
«Adollo Marsillach: ‘Que el in-
genio sustituya al lujo'», Moi-
sés Pérez Coterillo, 32 (mayo
1986): 8-12. :
«Los locos de Valencia, diver-
tida provocacidn=, 36 (sep-
tiembre iggi:é 1, i :
wAMar agogia, receta
Marslllagh a an%-. José Luis
Vicente Mosquete, 37 (octu-
bre 1986): 25-29.
«Directores de escena: Ginco
directores an lormo a una me-
sa», 23. cuadernos (abril
1987): 43-60.
«Directores de escena: Quién
es quidéne, 23. cuadernos
(abril 1987): 61-71.
«Almagro B7. Una apuesta
par lo nuestro=, José Luis Vi-
cente Mosquete, 48 (septiem-
bra 1987): 26-27.
~Antes que todo es mi dama.
Antes que todo es el piblicos,
José Luis Vicente Mosguete,
49 i_ucéul:u'e 1987): 12-15, |
«Una Celestina higiénica y ele-
ntes, José Luis vig&nta
te, 55 (abeil 1988): 3-9.
«Don Juan sin burlas: viaje de
ida y vuella», Antonio Ferndn-
daz Lera, 61 (oclubre 10988):
15-16.
«HAelevo an el INAEM=, T0-T1
{julic-agosto 1989): 2-3.
«Adollo Marsillach: por un tea-
tro estable=, José Luis Vicen-
te Mosquete, 72 (septiembre
1089): 4-7. =
« Almagro. VErgonzoso en
palacic; la realidad es lo con-
trario=, Juanjo Guerenabarra-
na, 72 (sepliembre 198%); 13-
7.

«Los dramaturgos. Escrito pa-
ra los ochenta=, 82 (enero-fa-
brero 1991): 58-65.

«Los directoress, 82 (enero-
febrero 1981): T4-79. i
«Los accesos a la profesion
da actor. Un lugar bajo el sol=,
83 (marzo-abril 1981): 14-19.
«Feliz amiversario, de Adolfo
Marsillach, en el Marquina. La
nostalgia no es lo que eras,
Albero Ferndndez Torres, B3
(marzo-abril 1991): 30-31.
«La gran sultana, En un lugar
de Bizancio-, Javier Vallgjo,
93 (noviembre-diciembre
1982): 44-47.

=La gran sultana. Adolfo Mar-
sillach: *Una ocasion para ha-
cer alnga distinio’=, Javier Va-
lejo, 93 (noviembre-diciembre
1992): 47-48.

Marsag, Silvia :
«Los accesos a la prolesion
de actor. Un | bajo el sals,
83 (marzo-abril 1991): 14-19.
aHi da Euripides, dirigi-
da por Emilio Hernandez. El
mito de la madre universals,
Pedro Valiente, 86 (sepliem-
bre-cctubre 1981): 51-52.

Marti | Pol, Miguel
«[ntento de clasificacidn: Dra-
mas para un solo actors,
Maryse Badiou, & (marzo
1984): 20-21.

Marti, Rafael
«El Ballet de Euskadi an Vito-
ria. Crisol de figuras=, Pedro
Barea, 90 (mayo-junio 1992):
147-148,

Martin, Andrea
«Putiferi, Teatre de la Bohe-
mia, crisol de géneross, Aa-
mdn Simd i ‘u"iznlas, 51 (di-
ciembra 1987): 24-26.

Martin, Carlos _
«Akratea Anemosa: tribu
errante de los escenarioss,
Carmen Puyd, 46-47 (julio-
agosto 1987): 75.

Martin, Jesis Carlos
«Caligula, de Albert Camus,
en Zaragoza. Desamor y va-
cio existencial=, Antén Castro,
B3 (marzo-abril 1991): 84,

Martin, uanz
«Ln mondlogo de Marty Mar-
tin, por el Dramaten de Esto-
colma, en el Poliorama. Stein,
Stein, Stein=, Regina
88 Eanam-rahrem 1992}:.“5?:1'

Martin, Sabas
=Libros. Los ci La barra-
ca de las maravillas maravilio-
sas. Tealro de maniobras, de
Sabas Martin=, M®* del Car-
men Sanchez y Jerdnimo Lb-

pez Mozo, (julio-agosto
1991): 107.
Martin Descalzo, José Luis

«Martin Descalzo: ‘Soy un
provocador'=, Félix Poblacidn,
15 (diciembre 1984): 26-28.

Martin Elizondo, José

«Martin Elizondo: la perma-
nente sombra del exilio-, Lala
Santa-Cruz, 55 (abril 1988):
38-38.

«Antigona, enlre mMuros, un
mito del siglo XXs, Lola San-
ta-Cruz, 60 (septiembre
1988): 17-19.

«Libros. Antigona, enire mu-

ros, de José Martin Elizanda-,
Carlos Espinosa Dominguez,
60 (sepliembre 19848): 66.
=Los dramaturgos. Escrito pa-
ra los ochenta«, B2 (enero-le-
brero 1991): 58-65.

Martin Galte, Carmen
=4 palo seco. Carmen Martin
Galle: |la conguista de la sole-
dads, Jesis Maria Samas, 52
{enerc 1988): 42-44.
«Don Juan sin burlas: viaje de
ida y vuelta=, Antonio Fernan-
dez Lera, 61 (octubre 1988):
15-16. :
«Los dramaturgos. Escrito pa-
ra ko ochantas, 82 (enero-le-
brera 1991): 58-65.

Martin Iniesta, Fernando
«Libros. Quemadas sin ardsr.
No hemos adn esle
crepusculo, de Femnando Mar-
tin Iniesta=, Angelina Guerre-
ro de Bobadilla, 2 (noviembre
1983): 26.

«Librog, Textos leatrales de
Fernando Martin Iniesta vy
Francisco Torres Monreals,
AFL. 52 (enero 1988): 66.
=Libros. Ei barco en la botela,
de Fernando Marin Iniestas,
Maria del Carmen Sanchez y
Jerdnimo Lopez Mozo, 65 (la-
brero 1982); 66,

sLibros. Trlogia de los afies in-
giertos, de Femanda Martin
Iniesta=, Maria del Carmen

Sanchez y Jerdnimo M-
20, 72 {ui:liambre I%}fﬂﬁﬁ
Martin Morante, Rafaal

«Para un pacto entre el poder
Ios creadores: Encuestas,
cuadernos (verano 1985):

21-40,

Martin Ramos, Juan C.

«Libros, Arfificio, de Francisco
Villalva Mateos. Siete esta-
fuas para un solo pedestal, de
Juan C. Martin Ramas. Rito,
de Fernando Almenas, Ange-
lina Guerrero de Bobadilla, 44
(mayo 1987): 71.

Martin Recuerda, José
«José Martin Recuerdas,
Juan Carlos Arce, 2 (noviem-
bre 1983): 15.
«José Martin Recuerda: Yo
no he perdido el tren'=, Jesds
Maria Santos, 18 (marzo
1985): 38-40.
«Escribir an EsFaf'la: Quince y
muchos méas titulos de aulor
ara una crénica del teatro de
Transicién«, Alberto Fer-
nandez Torres y Moisés Pérez
Caterillo, 9. cuadernos (di-
ciembre 1985): 3-14.
« Escribir &n Espafia; Mesa re-
donda 2«, 9, cuadernos (di-
ciembre 1985): 40-64.



«Escribir en Espafia:; Quign es
qguigns, 8, cuademos (diciem-
bre 1985): 65-71.

«Martin Recuerda-Alfonso
Sastre. Cartas cruzadass, 32
{mayo 1986): 58-59.

~Las salvajes en Puente San
Gil. Una vieja historia de palpi-
tante rebeldia~, José Luis Vi-
cente Mosquete, 50 (noviem-
bre 1987): 9-10.

«Martin Recuerda: ‘Lo que pa-
sa es que no he sabido ven-
derme..."s, José Luis Vicenle
Mosquete, S50 (noviembre
1887): 11-13, )

=Los dramaturgos. Escrito pa-
ra log ochenta=, 82 (enero-fe-
brero 1991): 58-65.

=La Trotsky, de José Martin
Recuerda. Las dos Espafas
en un caféd cantante«, Javier
Vallejo, 83 (noviembre-diciem-
bre 1992): 42-43.

Martin y Soler, Vicente
«Strauss y Marin y Soler en el
Liceo de Barcelona. Capri-
chos y otras rarezase, Mercé
Saumall, 84 (mayo-junio
1981): 159-160,

Martinelli, Jean-Louis
«Francia. El viaje de Barda-
mu», Iréne Sadowska-Guillon,
80 (mayo-junio 1992); 104-
105

<Avifén, Los tres magos del
eje Lyon-Grenable=, Didier
Méreuze, 82 (septiembre-oc-
tubre 1892): T1-73.

Martinez, Berta

«Cuba. La imaginacidn tiene
nombre de mujers, Carlos Es-
pinosa Dominguez, 39 (di-
ciembre 1986); 50-51.

«Cuba. El retorno de los bu-
fos=, Armando Correa, BT (no-
viembre-diciembre 1991): 113,

Martinez, Gilberto
=Libros. Teatro, teoria y prac-
tica, de Gilbero Marinezs,
Angelina Guerrero de Bobadi-
Ila, 45 (junio 1987): 68,

Martinez, Marcelo
«Gigi Rouge os precedera en
el cielo=, Maria Victoria Qliva,
45 (junio 1887): 46.

Martinez, Patrick
«Francia. Ese vecino llamado
L'Espagne-, Iréne Sadowska-
Guillon, 85 (julig-agosto
1991); 98-99,

Martinez, Pedro Miguel

«Premios Teatro Espafiol»,
José Maria del Moral, 55 (abril
1988): 32,
«Fe de vida de un nuevo gru-
po, el Teatro de la Media Lu-
na=, Juan Zapater, 55 (abril
1988): 35.

Martinez, Petra

«Uroc: de la militancia al natu-
ralismo amargo de hcg'a. Je-
sis Marla Santos, 19 (abril
1985): 28-29, _
=La mujer burbuja. El castigo
del tiempo vivir del airas,
Agustina Sanglesa, 63 (di-
ciembre 1988): 29-31,
«Libres. La mujer b . de
Juan Margallo y Petra Marti-
nezs, Maria del Carmen Sén-
chez y Jerdnimo Lopez Mozo,
84 (mayo-junio 1981); 135.

Martinez Ballesteros, Antonio
«Log dramaturgos. Escrito pa-
ra los ochenta=, 82 (enero-fe-
brerg 1991): 58-65.

Martinez de Pisdn, Ignacio
«El fila de unos ojos, dingida
por Eduardo Fuentes. Punzo-
nas de aceroes, Belén Gope-
gui, 79 (julio-agoesto 1990): 39,

Martinez Mediero, Manuel
=El caso de la obra que prohi-
bieron los caciquess, Gustavo
12.;::'3 de Tena, 4 (snero 1984):
sManuel Martinez Mediero:
"No nos toman en seng's, 10-
11 (julic-agosto 1984): 54-55,
sLibros. Heroica dal domingo.
Aria por un Papa espanol, de
Manuel Martinez Medieros,
Angelina Guerraro da Bobadi-
lla, 18 (marzo 1985): fjmd
«Para un pacto entre er
y los creadores: Encuesia=, 6.
cuademos (verang 1985); 21-
40,
=Escribir en Espana: Quince y
muchos mas titulos de autor
ra una cronica del teatro de
a Transicidn», Alberto Fer-
nandez Torres y Moisés Pérez
Coterillo, 9. cuadernos (di-
ciembre 1985): 3-14.
«Escribir en Espaia: Mesa re-
donda 2=, B, cuademnas (di-
ciembre 1985): 40-64.
«Escribir en Espana: Quién es
quién«, 9. cuadernos (diciem-
bre 1085): 65-71. -
=L& loca carrera del drbitro se
salid de madre=, Luis Angel
Ruiz de Gopequi, 29 (lebrerg
1986): 14-15.
«Fapd Borgia, amable trans-
rezidne, Félix Poblacién, 29
febrero 1986): 16-17.
«Mediera en al C.D. de Exire-
madura. Tierra a la visia, entre
la conquista y la posiguerras«,
Luis Angel Ruiz de Gopegui,
65 (lebrerp 1989): 26-29.
«Los dramaturgos. Escrito pa-
ra los achentas, B2 (enero-fe-
brero 1991); 58-65. .
«Entre puya y seda=-, Miguel
Baydn, 13, textos (enero-fe-
brero 1991): 8-13, i
Las largas vacaciones de Oli-

veira Salazar, Manuel Marti-
nez Mediero, 13. textos (ene-
ro-febrero 1991); 14-95,
El nifto da Beldn, Manuel Mar-
tinez Mediero, 13. textos (ene-
ro-febrero 1991): 87-189.
«Mirando af mar, de Méarquez,
Murillo, Mediero. Badajoz,
rfo de mare, Francisco
ufioz Ramirez, 80 (mayo-ju-
nio 1992): 48,

Martinez Medrano, Maria Alicia

«México. Un Lorca indigena,
ritual y campesing=, José Luis
Vicente Mosquete, 44 (mayo
1987): 57-63.
«Bodas de sangre en versién
oxololeca. Una creacion del
almaw, Patricia Cardona, 49
{octubre 1987): 7-8.

Martini, Jandira
«Brasil: El humor de la nueva
Repiblica», Carmelinda Gui-
mardes, 32 (mayo 1988): 55.

Martirio
sMarting para las dos Espa-
fias», José Maria Sulleiro, 41
(lebrero 1987): 64-65,

Martone, Mario
«Caracas 88: el reto de la ulo-
pia=, Carlos Espinosa Domin-
guez, 56 (mayo 1988): 18-22.

Martorell, Joanot
= Tirant ko blanc: la marnanela,
mayar de edad-, Julla A. Ma-
fez, 33 (jJunio 1986): 39.
«Tirante clasico y postmader-
ng=, Antonio Fernandez Lera,
46-47 (juli 1987): 4-8.
«El mejor libro del mundos=,
Mario Vargas Llosa, 46-47 (ju-
lic-agosto 1987): 7.
«Un clisico que cumple 500
afos=, Allons Llorens, 46-47
(iulic-agosto 1987); 8-13.
sJoanol Martorell, caballero
de profesion=, Allons Llorens,
46-47 (julio-agosto 1987): 10-
1

«Dee ediciones, versiones y fa-
mas=, Alfons Llorens, 47
(julic-agosto 1987); 12-13.

Marzo Plo, Tirso

«Escritura reciente. Koryda-
ffos, de Tirso Marzo Plo», An-
gelina Guerraro de Bobadilla,
17 (febrero 1985): 57.
«Escritura reciente, Bodas de
plata, de Tirso Marzo Plow,
Angelina Guerrero de Bobadi-
lka, 17 (febrero 1985): 57.

Marzoa, Ana

«Ana Marzoa, emocidn & inte-
gencia=, Lola Santa-Cruz, 7
(abril 1984): 18-20.

=El castigo sin venganza, o
cuando Lope quiere, quieres,
José Luis Vicente Mosquele,
26 (noviembre 1985); 6-13.

«Ana Marzoa-Casandra, Ira-
zos de una rebeldia=, 26 (no-
viembre 1985): 11.

«Ana Marzoa y Miguel Narros,
Premios Macionales de Tea-
tro=, 43 (abril 1987): 21.

«Log aclores. El relevo gene-

racional=, Juanjo Guerenaba-
rena, 82 (enero-lebrero
1991): 66-73,

Marzolff, Serge

=La escenografia de Marzollf,
matonimia y no metaforas,
Maryse Badiou, 31 (abril
1986): 15-16.

Masd, Quim
«Talleret de Salt, la C
presa de un gru & provin-
cias=, Santi ondevila, 53
(febrero 1988): 28-29,

Masd, Xico
«Pinter: oportunidad para dos
jgvenes directores=, Maryse
adiou, 46-47 (julic-agosto
1987): 66-68.
«Los gigantes de ia montafla,
de Luigi Pirandello. Una refle-
xidn simbolistas, Gonzalo Pé-
rez de Olaguer, T8 (mayo-ju-
nio 1990): 35-37.
=Com un Magritte (After Ma-
gn'nﬂj. de Tom Stoppard, en &l
ove Teatre Regina, Surrealis-

rata sor-

mo cotidano=, Regina Wi
83 (marzo-abnl 1991): 5?".%]111
Massenet, Jules

«Tadeusz Kantor: Don Quijote
encadenado=, Moisés Perez
Cgleﬁlla, 8 (junio 1984): 14-
1

«Cenerentala, Elisir, Tannhdu-
sery Werther. Buen final de la
temporada liceista», Marcé
Saumell, 92 (septiembre-ociu-
bre 1992): 158-160.

Massip, Jesds-Francesc
«Libros. Tealre redigios medie-
val als paisos catalans, de Je-
sis-Francesc Massip=, Ange-
lina Guerrero de Bobadilla, 20
(mayo 1885): 58.

Masterofl :
«Efros, viaje post mortem y &
Cabarel ?ﬂ Savary=, Didier

Méreuze, 41 (febrero 1987):
56-57.

Mastroianni, Marcelo
«|talia. La planola meccanica:
sintonia in 58 de Ché-
jov y Nikita Mialkove, Luis
Quirante Santacruz, 51 (di-
ciembre 1987): 58-60.

Mastrosimone, William
wlosé Pedro Camidn s astra-
na como director=, V. Z., 19
(abril 1985): 31.
=GZuerrero Zamora, con un au-
tor lejano=, Félix Poblacidn,
25 (octubre 1985): 30.



Matallano, Santiago
«Cabuefes B7: Juventud no
quiere decir vanguardia=, Ju-
lio Rodriguez Blanco, 4B (sep-
fiembre 1987): 20-22.

Mateo, Lola
=Seis intérpretes en busca de
su Geografia=, Félix Pobla-
cidn, 17 (lebrero 1985): 13-14,

Mathews, Adrian Garl
«Caracas B8: el reto de la ulo-
pia», Carlos Espinosa Domin-
guez, 58 (mayo 1988): 18-22.

Mathias, Julio
«Los dramalurgoes. Escrito pa-
ra los ochenta=, B2 (enero-fe-
brero 1991): 58-65.

Mathieu, Michel
«Misa negra a ritmo de rocks,
Carlos Espinosa Dominguez,
42 (marzo 1987): 57,

Matilla, Luis _ -

s«Libros. Ejercicios para equili-
bristas, de Luis Matilla«, 0 (ve-
rang 1983): 23.
«El T.P.B. de Colombia estre-
na a Luis Matilla=, Carlos Jo-
sé Reyes, 8 (mayo 1984): 14-
15

«Luis Matilla contra la cultura
de la pasividad=, Javier Villan,
12 (septiembre 1984): 37,

« e aveniuras por fa luz, en el
Retiro=, Antonio Ferndndez
Lara, 22-23 (julic-agosio
1985): 28.

«Los colores se rebelan bajo
las carpas del Retiro=, Javier
Villan, 24 (septiembre 1985):
42-43.

«Los nifios al Retiro. La espa-
da del sdlo deseo~, Esther La-
zo, 34-35 (julic-agosto 1986):
23

«Libros. Viva la federacidn, de
Luis Matilla=, Angeiina Gue-
reero de Bobadilla, 39 (diciem-
bre 1986): 60.

«Coma  reses.  1909-1939,
erénica civil. La memaoria sa ti-
fie de emocitne, Moisés Pé-
rez Caoterillo, 48 (septiembre
1987): 4-6. :

«Luis Matilla ¥ Jeronimo Lb-
pez Mozo: una vision teatral
del pasado reciente=, Antonio
Fermnandez Lera, 48 (septiem-
bre 1987): 6-8.

«Achiperre, 1a fiesta del teatro
en las escuelass, Maite Cone-
sa, 57 (junio 1988): 34-35.
«Log dramaturgos, Escrito pa-
ra los ochenta=, 82 (enero-fe-
brerg 1991); 58-65.

«V1 Muestra Internacional de
Teatro para Nifios en Madrid.
De Disney a las vanguardiags,
José Henriquez, 89 (marzo-
abril 1992): ¥2-75.

Matsung, Juan
«Bob Wilson. The Knee Plays,
las bisagras da The CIVIL
warS: Mombres propioss, T.
cuadernos (septiembre 1985):
47.

Matteini, Carla

«Manifiesto: 32 puntos para
un nuevo teatro=, Pier Paoclo
Pasolini, 10-11 (julic-agosto
1984): 3-6.

«Caroca: Un dia cualguera,
Un mondlogo con quince per-
sonajes=, Pedro Valiente, 68
(mayeo 1988): 15-17.

Matute, Karen
«Honduras. El Dorado o el os-
curo imperio=, Emmanuel Ja-
gn. 72 (septiembre 1988): 60-
1.

Maura, Carmen )
«Carmen Maura, un picaro
esto de ingenuidade, Lola
anta-Cruz, 30 (marzo 1986):
J2-34.

Mauriac, Francois
«Francia. La madre, victima y
verdugo=, Iréne Sadowska-

Guillon, 93 (noviembre-di-
ciembra 1992): 127-128.
Maya, José

«fampand-Lope: una come-
dia de ‘carta y palabra’s, Be-
I&n Gopegui, 61 (octubre

1988): 46.
«La cisma de a, de
Calderdn, El o roto de la

ambicidne=, Padro Valiente, 80
(septiembre-octubre  1950):
28-29,

Mayans, Francisco José
«Francisco José Mayans: Al-
magro rueda ya sobre railess,
Agustina Sanglesa, 75 (di-
ciembre 1989): 44.

Maza, Gustavo
«Chile. Intimidad y explora-
cibn en Carlas de Jenny,
Juan Andrés Fifia, 67 (abril
1989); 56,

Maza, Lorena i
=Los mﬂﬁmigos. de Sergio
Magafa. Deslumbrante y po-
Iém dculo=, Héctor
Rivera, 79 (julio-agosto 1980):
B1-84.
=Los enamigos o la invencion
de América«, Fernands de lta,
a1 noviembre-diciembre
1990): 1.

McAlister, Bill
«El teatro en Gran Bratana:
I.C.A., 40 afos de prolesta
creativa=, 24, cuadernos (ma-
yo 1987): 1017,

McCallion, Michael
«Cantamafiana, el debut de

un colectivo de mujeres-, Car-
GS-M Puyd, 55 (abnl 1988): 32-

McEwan, lan )
«Sala Tridngulo de Madrid: Il
Muestra de Teatro en Prima-
vera. Muevas aveniuras del
sastrecillo valiente=, Solia
Fldrez, 92 (sepliembre-octu-
bre 1992): 56-59.

Mcintyre, Dennis .
=Orain: Modighani. Un oul-si-
der desesperado-, Pedro Ba-
rea, 77 (marzo-abnl 1990): 53-
&84,

McWhinnie, Donald
«Escenarios de la radio: Are
y experimantacidn en el teatro
radiofdnico de Samuel Bec-
kett=, Maria Antonia Rodri-
guez Gago, 37. cuadernos
(noviembre 1988): 28-37.

Medal, Suso
alnforme, de Troula, sobre el
fulure imperfecto-, Gustavo
Luca de Tena, 17 (febrero
19858): 35,

Medina, Marcio
«Guimardes Rosa, o cuando
el teatro se refugia en 1a litera-
tura=, Carmelinda Guimardes,
40 (enerc 1987): 63-64.

Medina, Vicente
«Libros. Vicente Medina. Tea-
tro, de Mariano de Paco
ed.)=, Angelina Guerrero de
obadilla, 48 (sepliembre
1987): 68.

Medina Vicario, Miguel
«Libros. Claves de vacio. El
camering, de Miguel Medina
Vicario=, Angelina Guerrero
de Bobadilla, 8 (junio 1984):
42

«Telémaco: arde la carpas=,
Esther Lazo, 41 (lebrero
1987): 29.

~Acida lidico, de Miguel Ma-
dina Vicario, en Caceres. En-
caramado a las ramas del po-
ders, Francisco Mufioz Rami-
raz, B3 (marzo-abnl 1991): 86-
87.

Meléndez, Priscila
«Libros, La dramaturgia his-
pancamencana comlempord-
nea, de Priscila Meléndez=,
M del Carmen Sanchez y Je-
rdnimo Lopez Mozo, 85 (julio-
agosto 1991): 106,

Meléndez, Santiago .
«Tigrra negra v Frankensiein.
Dos nueves montajes de Tea-
tro del Albaw, Carmen Puyd, 6
(marzo 1984): 37.

«Santurce: futuro incierto y

pliblico fiel-, Pedro Barea, 40
{enero 1987): 52-53.

«Savera vigilancia: Genet y la
belleza asesinato=, Car-
men Puyd, 54 (marzo 1988);
32-33.

«Dos montajes de Teatro dal
Alba, en Zaragoza. Los demo-
nigs del alma=, Anton Castro,
87 {noviembre-diciembre
1991): 67.

Melendres, Jaume
«Escribir en Espafa: Mesa re-
donda 2-, 9. cuademos (di-
ciembre 1985): 40-64.
«Escribir en Espafia: Quién as
quién», 9. cuadernos (diciem-
bre 1985): 85-71.
«Un actor y un critico en un
eclipse de sangre-, David
Cuevas, 36 (septiembre
1988): 29-31. _
«Eric Rohmer, una reflexicn
sobre &l amor=, Gonzalo Pé-
rez de Olaguer, 64 (enero
1989): 23-24.
=05 dramaturgos. Escrito pa-
ra los ochenta=, 82 (enero-fe-
brero 1991): 58-65.

Melgares, Francisco
«Francisco Melgares, en la
matafora de alféizar=, Javier
Villdn, 48 (marzo 1985} 46-
a7

«Para Madrid, otra puesta en
escenas, Antonia Fermandez
Lera, 39 (diciembre 1986): 12,
ulLos dramaturgos. Escrito pa-
ra los ochenta«, B2 (enero-fe-
brero 1991): 58-65.

Melville, Herman
=Teatro Fronterizo: los silen-
cios de Melvilles, Cristina Her-
nandez, 75 (diciembre 1989);
15-16.

Melville, Johnny
«Fena de Julio: la segunda de
Johnny Melville=, Julio A, Ma-
fiez, 58-59 (juliv-agosto
1988): 18-19.
«Festival Internacional de Pa-
llassos de Comnelia. El mundo
de los payasoss, Santiago
Fondevila, 58-59 (julio-agosto
1988): 27-28,

Menandro
«Menandro a través del iem-
po=, 34-35 (julic-agosto
1986): 17.

Mendes, Sam . i
«Gran Bretana. Mirando hacia
atras con humors, John Lon-
don, 93 (noviembre-diciembre
1992): 130-131.

Méndez Ferrin, Xosé Luis
=Aniroido; ;Donde estd Per-
cavalls=, Moisés Pérez Coleri-
lio, O (verano 1983): 10-11.



Mendizabal, Rafael :

=Aurora Redondo: una vida,
un simboio, un respetos, Lola
Santa-Cruz, 33 (junio 1986):
P yarba: obra a la
«Mala ;. una a
medida de Rafaela Aparicio=,
Mirentxu Cerrato, 69 (junio
1989): 28. )
«Los dramaturgos, Escrito pa-
ra los ochentan, 82 (enero-fe-
brero 1991): 58-65.
«Lg abuelz echa humo, de
Rafael Mendizabal, en & Co-
mico. Dominics de Rafaela-,
Soffa Flgrez, 83 (marzo-abril
1991): 41.

Mendoza, Eduardo
«Shakespeare. La wvision de
un suefo casi eternos, Anto-
nio Ferndndez Lera, 40 (enero
1987): 13-16. _
«Eduardo Mendoza: realidad
y fantasia=, Pere Puérolas,
40 (enero 1987): 16-17.
«Camo gdpnr qué de una ver-
sidn«, Eduardo Mendoza, 40
{enero 1987): 17-18.

«Los dramaturgos. Escrilo pa-
ra los ochenta=, B2 {enero-fe-
brero 1981); 58-65.
~Aestauracio, de Eduardo
Mendoza, por la Compadia
Aosa Movell. Los mitos entra-
fiables=, Santiago Fondevila,
B3 (marzo-abril 1991): 48-49.
«Rusia. Catalanes en Mos-
cu», Cristina Hermnandez, 80
{mayo-junio 1992): 124-125.

Mendoza, Héclor
=México. Retrato en negro del
Olimpa=, Armando Partida, 90
(mayo-junio 1992): 120-121.

Menéndez, Juanjo )
«Juanjo Menéndez: actor z di-
rector=, 32 (mayo 1986): 4.
«Oelpate de Ameilia 0 @ mis-
terio del adaptador=, Belén
Gopegui, 63 (diciembre 1988):
42

«Opotunidad: bonite chalet fa-
miliar, de J. J. Alonso Millan,
Crdnica efimera=, Emilio Lé-
pez Leiva, B3 (marzo-abril
1991): 41.

Meneses, Joselina
«Chorizos y Polacos ..De
cuando e teatro suscitaba pa-
siones-, José Luis Vicenle
Mosquete, 16 (enero 1885):
23-26.

Méneu, Gracel .
«Vianants, |a metdlora del via-
'Es-. Julio A, Mafez, 46-47 (ju-
io-agosto 1987): 74.
«Vignants: un viaje construido
casi desde la nadas, Julio A,
Méfez, 50 (noviembre 1987):
27-28. i
«Shuei. Vianants y la fascina-

cién del agua-, Julio A. Mé-
fez, 64 (enero 19849): 17-19.

Manotti, Gian Carlo
«La Deliciosa Royala: un dra-
ma emocional en clave de
marionetas-, José Maria del
Moral, 50 (noviembre 1987):
32,

Menzel, Jir
«Dificil presencia del teairo
checo: un lvanov excepcio-
nal=, Gonzalo Pérez de Ola-
g:ef, 75 (diciembre 1989); 12-
14.

Mercader, Maria :

=El retorno de Maria Merca-
ders, Jaume Boix Angelats,
27 (diciembre 1985): 4.
«Maria Mercader vuelve a su
lengua y a su tiera=, Gonzalo
Pérez de Olaguer, 31 (abril
1986); 18-19.

Mer%nal, Alain
«Francia. Azfecas. Las crue-
les buenas intencionass, lré-

ne Sadowska-Guillon, 90 (ma-
yo-junic 1992): 98-100.

Mérimeé, Prosper
«Mito y misterio de Carman»,
John London, 85 (julic-agosto
1981): 10-12.
«Muna Espert: 'La mia es una
mirada fresca y personal's,
Rosalia Gdamez, 85 (julic-
agosto 1991): 13-15.
«Gerardo Vera: el desafio de
Europa=, Carla Matteini, 85
(julic-agoste 1991): 16-18.

Merino Sdnchez, José Maria
«Libros, Los esiudics de arle
dramdtico y danza, de José
Maria Merino Sanchez, Maria
Lépez Gomez y Tomas Terra-
dos=, Angelina Guerrero de
Bobadilla, 38 (noviembre
1986): 60.

Merschmeier, Michael
«R.D.Alemana: demasiados
cadaveres», 77 (marzo-abril
1990): 7O-77.

Mesalles, Jordi
=La dificil senda de Jordi Me-
salles=, Joan-Anldn Benach,
10-11 (julic-agosto 1984): 28-
29

Jordi Mesalles: ‘La utopia y
aﬂggdoca'-. 10-11 (julic-agosto
1 ;50

«Si fuera E. T.=, Joan-
Antén Benach, 22-23 (julio-
agoslo 1985): 56-57. 2
«La penditima visita del divino
Margués«, Joan-Antdn Be-
nach, 39 (diciembre 1986): 4-
6

-Mishima-Sade-Mesalles: un
juego de miradas», Joan Abe-
li4n, 39 (diciembre 1986): 7-9.

«Las sefioras de Sade no le
ven tan demonio», Pere
Puerldlas, 38 (diciembre
1986): 9-11.

«Centra Dramatic de la Gene-
ralital. Sagarra y Brossa en
doble programaciton=, Ramon
Simda i Vinyes, 43 (abril 1987):
34-35.

«Aixt ds auréniic! La esencia
de lo real, segun Tom Stop-
pard«, Maryse Badiou, 58-59
(julic- 0 1988); 48-49,

" lé: una apuesta
por el teatro de autor-, Gon-
zalo Pérez de Olaguer, 58-59
(julic-agosto 1988); 49-50.

La forga dal costum. Jordi
Mesalles apuesta por el teatro
de Eanmal%_.rﬂa a?l Durdn i
Domenge, 1 (julio-agosto
1989): £43-45, -
«Jacques y su amo, ilan
HKundera. perestructura de
la Brutalidad-, Pedro Barea,
82 (enerc-febrero 1981): 113,
«El chal, de David Mamet, en
el Sant Andreu Teatre. El me-
jor Mamet-, Gonzalo Pérez de
Olaguer, B84 (mayo-junio
1991): 4344, :
«L'arl de la comédia, de
Eduardo de Filippo, en el Sant
Andreu Teatre. Lo verdadero
lo falsoe, Maggsé& Badiou,
{mayo-junio 1992): 28-29,

wich, Danial
«Francia. Un Hamief imeve-
renle y provocativos, Jacinto
Soriano, 44 (mayo 1987): 63-

64,

«Daniel Mesguich: "Un Hamlet
cada diez afos'», Jacinto So-
riano, 44 (mayo 1987): 64-66.

Mestre Cabanes, Josep
«Meastres Cabanas: homenaje
a un esce afo-, Maryse
Badiou, 70-T1 [julic-agosto
19848): 110-111.

Mestre, Jeannine
«Jeannine Mestre: 'Eslo es
una lemeridad'», Jaune Boix
Angelats, 31 (abril 1986): 19-
20.

Mestre, Rafael
«El teatro de Valle en doce in-
tervencioness, Félix Pobla-
cion, 34-35 (julio-agosto
1986): 53-57.

Mestres, Fulgencl
«Dagoll-Dagom ...asi nace un
musical: Ef Mikado: Fulgenci
Mestres; Un baritono que de-
buta en medio de un apagén»,
Pera Puérolas, 18. cuademos
(noviembre 1986); 60.

Mestres, [sabel
«Sgig intérpretes en busca de
su Gi fia=, Félix Pobla-
cian, 17 (lebrero 19835): 13-14.

Mestres, Jordi _
«La Gabia reestrena, iras diez
ahos, Final de partida. El ver-
bo indtil=, Regina Vega, 78
(mayo-junio 1990): 41.

Mestres, Josep Maria

«(Mro Mussaet: Fanlfasio, un in-
dividualista romantico=, Rafa-
@l Duran | Domenge, 5859
(julic-agosto 1988): 50-51.
«{G3ran imprecacid... La vigen-
cia de un ‘cuento ching'», Re-
gina Vega, 76 (enero-febrero
1880): 32.

Mestres Cuadreny, Josep
Maria
«Seis composilores de repar-
tor, Maryse Badiou, 4 (energ
1984): 36-39.

Meauwissen, Wim
«Teatro holandés, escenaro
de la modernidad: F'Act, a dis-
posicién de los directores jo-
venes», 22, cuadernos (marzo
1987): 18-19.

Meyssat, Bruno
=Avifidn. Los tres magos del
eje Lyon-Grenoble=, Didier
Mérauze, 92 (sepliembra-oc-
tubre 1932): 71-73.

Meza, Gustavo
«lclus: una utopia posiblas,
55 (abril 1988): 62.
«Cadiz. Nuevas propuesias
del leatrp iberoamericano»,
Rosalia Gémez y Pedro Va-
liente, 75 (diciembre 1989):
18-25.
«Gustave Meza dirige Esfe
dominge de Jose Donoso
(Chile). Inversiones, transgra-
siones y dependencias-, Juan
Andrés Pifa, 81 (noviembre-
diciembre 1990): 58-59.
«Chile. Mostalgias y susu-
rross, Juan Andrés Pita, 90
{mayo-junic 1992): 118-119,
«Enire un leatro gue muere y
un teatro que bosteza», Olga
Cosentino, 93 (noviembre-di-
clembre 1992); 90-92,

Mezzogiorno, Vittorio
«Paler Brook. Mahabharata:
Con Vittorio Mezzogiorna: El
trabajo esti en el gesto-, Mar-
tina Millon, B. cuademos (oc-
tubre 1985): 29-32.

Mickey, Fanmy
" : triunfd la vida=, Moi-
sés Pérez Coterillo, 56 (mayo
1988): 23-25.

Michel, Julie
«Para un pacio entre el poder
y los creadares: Encuestas, 6.
cuadernos (verano 1985): 21-
40.



Mieres, Juan
= Ex-culluras de La Gotera: le-
atro de los sentidoss, Jubo
Rodriguez Blanco, 42 (marzo
1987): 30-31.

Migllorisi, Ricardo
«Uruguay. La candida Eréndi-
ra, en el pais de Stroessnars,
José Maria del Moral, 62 {nn-
viembre 1988): 57-58.

Mihura, Miguel
=Sublime Miguel Mihura», Jo-
s Luis Vicente Mosguete, 15
(diciembre 1084): 24-25.
«Ni Tono ni Mihura, sino todo
lo contrarios=, José Luis Vicen-
le Mosquete, 37 [(octubre
1986): 4344,
«Un togue policiaco para
Mihura~, José Maria del Mo-
ral, 57 (junic 1988): 43.
«La dificil lidia de un Mihura
de ‘vieja estampa's, Juan
Abeleira, 75 (diciembre 1888):
35-36

«La telera, de Miguel Mihura,
en &l Teatro Comico. Pero,
Efﬂ.lﬂ' gcurre en esta casa?-,
ola Santa-Cruz, 89 (marzo-
abril 1992): 42.
«Tres sombreros de copa y
Melocotdn an almibar. Dos
Mihuras al ruedor, Juanjo
Guerenabarrena, 93 (noviem-
bre-diciembre 1992): 50-51.

Mijalkov, Nikita
=ltalia. La pianola meccanica:
sinfonia in borghesa de Ché-
jov y Mikita Mijalkovs, Luis
Quirante Santacruz, 51 (di-
ciembre 1987): 58-60.

Milan, Jordi
«Ciuhana Marathan Dancing,
de la Cubana. jDanzad, mal-
ditos!=, Santiago Fondevila,
32 (septiembre-octubre 1992):

«Jordi Mildan: ‘La vida s una
maraton®s, Sanli Fondevi-
la, 82 tsap!larn re-octubre
19892): 10-11,

Miles, Sarah
«Gran Bretaha. El ruido y las
nueces=, John London, 93
(noviembre-diciembra 1992):
132-133.

Milianti, Alain
=Cualtro horas en Chatila. Pa-
labra de poatas, Moisés Pérez
Coterillp, B85 (julic-agosto
1991): 62-65.

Milva
«Milva: una ‘diva’ canta a
Brecht=, Carla Matteini, 18
(marzo 19B5): 21.

Millan, Lucero
=Amiérica descubre Cddiz: Lu-
cero Millan (Nicaragua): ‘La

guerra también condiciona
nuastro teatro’=, 19. cuader-
nos (diciembre 1986); 66-67.

Millas-Raurell, Josep Maria

«Paseo por el teatro catalan
1929-1985: La Generalitat re-
publicana 1931-1836=, 4. cua-
demos (mayo 1985): 14-17.

Miller, Arthur

«José Tamayo: la voz rofa, la
incombustibles, Javier
illan, 17 (lebrero 1985): 29-31.
«Gran Bretana. Polémica 50-
bre los leatros piblicos. Ulti-
mas estrenos. Espanoles en
Londres=, Micolds Sola, 38
{septiembre 1986): 56-57.
~Todos eran mis WY 1o
siguen siendo todavias, Maria
Vicloria Oliva, 55 (abril 1988):
41-43.
uLibros. Vueltas al iempo, de
Arthur Miller-, Maria del Car-
men Sanchez v Jerdnimo Lo-
pez Mozo, 67 R;bnl 1989): 65.

Miller, Graeme

«Sexto Festival en Granada.
Bajo el signo de la primave-
ra=, Anlonio Ferndndez Lera,
87 {h.mm 1988): 6-10.

Minguell, Josep

=Josep Minguell, premio Arur
Camaellﬁ Sitges«, Gonza-
lo Pérez de Olaguer, 33 (junio
1986): 52.

«=La soledad del guardaespal-
das. Ejercicio de punieria en
Muevas Tendencias=, Miguel
anf:n. 41 {lebrera 19&?: 13-

-GD del Valles: Ef bofi. Un
Joa Orton divertido, brutal y
contundentew, Gonzalo Pérez
:ﬁg Dsraguar, 67 (abril 1983):
12-13.

«Josep Minguell: ‘Hacer crei-
ble una larsa mordaz's, Gon-
zalo Pérez de Olaguer, 67
(abril 1989): 13-14.

=Auténtic cest (True west), de
Sam Shepard, en el Poliora-
ma. Apogeo y caida del suefio
americano=, Sofia Fldrez, 83
{marzo-abril 1991): 61,

Miguel, Jean-Plerre

wLibros, Le theatre ef les
jours, de Jean-Pierre Miguel»,
Angelina Guarrero de Bobads-
lla, 40 (enero 1987): 68.

Mir, Paco

« Terrific, de El Tricicla, an Las
Palmas, En fa mansidn del ho-
rror=, Gonzalo Pérez de Ola-
m,g 84 (mayo-junio 1991}

«Clochard, de Paco Mir, en el
ik G D
ina Vega, -

?92}: 42,

Mira, Juan Luis

«Teatro joven, de Cabuefies al
Campeamors, Julic Rodrl-
guaz Blanco, 60 (septiembre

ripador
bailaba clagué, del grupo J&-

cara, de Alicante. Paradigma
del teatro jovens=, MNel Diaga,
B3 (marzo-abnl 1991): 70.

Mira, Magii

«Dario Fo: Paisaje conyugals=,
Amonio Femdndez Lera, 13
{octubre 1984): 18-19.
=Magli Mira: una Fedra de
turbadora mirada=, Lola San-
ta-Cruz, 34-35 l_iulln-agosla
1986): 18-20.

Miralles, Alberto

=Alberto Miralles: ‘No hay
vanguardia alguna's, 10-11
(julic-agosto 1984); 48-49,
«Miralles, como Aristdfanass,
Javier Villdn, 12 (septiembre
1984): 36.

ulibros. E! jardin de nuesira
infancia, de Alberto Mirallase,
Angelina Guerrero de Bobadi-
fla, 19 (abril 1285): 60. )
«Alberio Miralles, evitar la im-
provisacidns, Javier Villan,

22-23 (juli a tm: 29,
«Libros. Ma A ajar-
cicios, de Alberno Miralless,

Angelina Guerrero de Bobadi-
fla, 22-23 (julic-agosto 1985):
3

«Para un pacto entre el poder
y los creadores: Encuestas, 6.
cuadermos (verano 1985): 21-
40,

«Trotamundos de |a larsa y de
la vida=, Javier Villan, 24 (sep-
tismbre 1985): 37-38.
«Libros. La fiesta de los locos.
El trino del diablo, de Alberto
Miralles», Angelina Guerrero
de Bobadilla, 25 (octubre
1985); 59.

=Escribir en Espafia: Mesa re-
donda 1=, 9. cuadernos (di-
ciembre 1985): 15-39,
«Escribir en Espania: Quién es
quién=, 9. cuadernos (diciem-
bre 1985): 65-71.

«El tring de Alberto Miralles,
una reflexidn cuita=, Juanjo
Guerenabarrena, 30 (marzo
1986): 41-42.

«Fomeo y Julieta, Cdaceres
fug la estampa de la Verona

de Sh e=, Luis Angel
Ruiz de 45 (junio
1987): 44-45.

«Para quienes todavia tienen
La edad de los prodigiasw,
Maria Vicloria lea, 50 (no-
viembre 1987): 3

« Teatro y pﬂﬂﬂ.qﬂgm de Oﬂﬁl
espada y bambalinass=, C,

63 (diciembre 1988): a2,

«Los dramaturgos. Escrito pa-

ra los ochentas, B2 (enaro-fe-
brero 1991): 58-65.
«Territorios tlancos», Sofia
Fldraz, 83 trnar:u-abnl 1991):
o1,

«Cristébal Colén, de Alberto
Miralles, en Tenerife. Descu-
brimienta y desmitificacions,
Luis Alemany, 87 (noviembre-
diciembre 1991); 65.
=Libros. Capa y da, da
Alberto Miralles=, M?® del Car-
men Sanchez y Jerénimo Lo-
pez Mozo, B7 (noviembre-di-
ciembre 1991): 145,
=Comisaria especial para mu-
igras, de Alberto Miralles. S4-
para ellas=, Javier Vallejo,
) éguviembre—diclen‘tl:ra

Miraman, Ifaki

~La bellera del diablg, En el
iso con musica=, Pedro
rgg. 36 (septiembra 1986):

Miranda, José Luis

=José Luis Miranda: los senti-
mientos en clave real-, Belén
aﬁaupegui. B4 (enero 1989); 32-

«Ramiraz, de José Luis Mi-
randa. La realidad que apunti-
lla los suefoss, Antén Casfro,
83 (marzo-abril 1991): 85,

Miras, Domi

wla 10N de un montaje
llamado Orestiada», Félix Po-
blacidn, 22-23 (julio-agosto
1985): 30,

«La Ovestiada llena las gra-
das=, Félix Poblacidn, 24
(septiembre 1985): 39-41.
=Libros. El personaje dramati-
co. Fonencias y debafes de
las VIl Jornadas de Tealro
Cldsico Espariol, de varios au-
toras=, Angelina Guerrero de
;lgbadilla. 25 (octubre 1985):

=Escribir en Espafa: Mesa re-
donda 1., 9. cuadermnos (di-
ciembre 1985): 15-39.
=Escribir en Espafia: Quién es
quién=, 9. cuadernas (diciem-
bre 1985): 65-71. )
«Lo peniltimo de Domingo
Miras: "Somos hijos da Valle's,
Antonio Ferndndez Lera, 33
(junio 1986): 16-19.

«=No hay burlas con el amor,
un Calderén de ahora-, 36
(septiembre 1986): 10-11.
w«Liros. De San Pascual a
San Gil, de Domingo Mirass,
Carlos Esp-nnsa. 57 I[Junla
1988). 66

«Los dramaturgns Escrito pa-
ra los ucherll!a» B2 {enero-fe-
brero 19391): 58

=L as brujas da Barahona, de
Domingo Miras. El autor exv
horcizada=, Javier Vallejo, 83



(noviembre-diciembra  1892):
40-42.

Miravete, Pepe
=Makinavaja: la triunfal histo-
rieta de un chorisos, Gonzalo
Pérez de Olaguer, 75 (diciem-
bre 1988); 17.

Mird, Joan
«lUna fuerza natural llamada
Claca=, Joan-Antén Benach,
T (abril 1984); 24-26.

Mird, Pilar

~La verdad hosa, por
la C.N.T.C. El mentidor que no
miente«, Juanjo Guerenaba-
mena, B9 (marzo-abrl 1992):
26-28.

«Pilar Mird: ‘Este montaje ha
sido una fiesta’s, Juanjo Gue-
renabarrena, B9 (marzo-abril
1982): 28-31.

Mishima, Yukio -
«La penditima wvisita del divino
Marqués~, Joan-Antén Be-
nach, 39 (diciembre 1986): 4-6.
«Mishima-Sade-Mesalles: un
juggo de miradas«-, Joan Abe-
ilén, 39 (diciembre 1986): 7-9.
=Las sefioras de Sade no le
ven tan demonios, Pare Puer-
t&las, 39 (diclembre 1986): 9-
1"

«Para Madnd, otra puesta en
esceana-, Anlonio Ferndndez
Lera, 39 (diciembre 1988): 12.
«Reposicidn de Madame de
Sada, de Mishima«, Didier
Méreuze, 38 (diciambre
1986): 43-44.
«Mishima y Blchner en Bru-
selas«, 55 (abril 1988): 62,
=Yukio Mishima. La Escuela
de Gelxo y su danza prohibi-
da=, Pedro Barea, 57 (junio
1988): 27-28.
«Suecia. El etermno retomo de
Bargman: seis mujeres en
busca de un marqués», Fran-
cisco J. Unz, 70-71 (juho-
to 1989): 71-73.
=Uruguay. Otro feliz encuen-
tro de Sade y Mishima, ahora
en Montevideo», Didier Me-
reuze, 75 (diciembre 1988):
57-59.

Mistral, Mati
«La Corrala, donde Madnd se
vuelve cheli=, Lola Santa-
Cruz, 12 (septiembre 1884):
34-35.
«Mati Mistral: mditiple, catdli-
ca, sentimental=, Lola Santa-
Cruz, 31 (abril 1986): 32-34.
=La Chunga, de Vargas Llosa.
De lo local a lo universals, Je-
sis Maria Sanlos, 50 (no-
viembre 1887): 13-14.

Mizukami, Tsutomi
«Suiza. Los ojos dal almas,

Walter Acosta, 88 (enero-fe-
brero 1992): 103.

Mnouchkine, Ariane

=El Thetdtre du Scleil se alista
en Camboya«-, Didier Mereuze,
27 (diciembre 1985): 41-42.
=Con Ariang Mnouchkine:
*...Cambaya, un pals pequeni-
to, donde se acumularon fo-
dos los errores, los pecados,
los cinismos, las indiferen-
cias..», Didier Méreuza, 27
{diciembre 1985): 43-45.

«Un Mefisto memorables, Ge-
rardo Fernandez, 33 (junio
1986): 55.

«El Thédtre du Soleil, amane-
cer en olofo: Los trabajos v
los dias de Ariana Mnouchki-
ne«, Franco Quadri, 16. cua-
demos (septiembre 1986): 6-

13,

«El Thedtre du Soleil, amane-
cer en otofo: Conversaciones
en la Cartoucherie: Desen-
cuentro con Ariane Mnouchki-
ne«, Antonio Fernandez Lera,
18. cuadernos (septiembre
1986): 16-20.

«El Soleil viaja a la India», 46-
47 (julic-agosto 1987): 93,
«Anane Mnouchkine, Premio
Europa para el Teatro=, 48
(septiembre 1987): T2.
«Francia. La indiada, juego y
| de la historia«, Didier
Méreuze, S0 (noviembre
1987): 48-47, .
«Arane Mnouchking: la India
no es1d tan lejos=, Didier Mé-
reuze, 50 (noviembre 1987):
47-49,

«Francia. Arane Mnouchkine
y Los dindas. Alba y apogeo
del teatros, Didier Méreuze,
B3 (marzo-abril 1991): 121-
125. d

«Francia. Alridas por enire-
gas=, Didier Mérauze, 85 (ju-
lic-agosto 1881): 96-97.

Moholy-Nagy, Lazio

«Los pintores y el teatro: Laz-
lo Moholy-Magy. :Cémo de-
bera ser realizado el teatro de
la totalidad?«, 28. cuademnos
(moviembre 1987): 41.

Moix, Terence

«|nlenio de clasificacidn: Dra-
mas para un s0lo0 actors,
Maryse Badiou, & (marzo
1984): 20-21,
~Salomé. Tormenta en Meéri-
da, refrescante profanacidne,
23 (ulo-agosto 188): 16-20.
uli elo 1 - ,
-N-,liiria Esper es Salomé bajo
la luna llena=, Anfonio Fer-
nandez Lera, 22-23 (julio-
agosto 1985): 21-23.

Mojas, Rafael

«Caroca: Un dia cualgwera.

Un mondl CcOon quince per-
sonajes=, Pedro Valiente, 68
{mayo 1989): 15-17.

Moligre

«LIna reflexién sobre la esqui-
zolrenia del teatro=, Carmen
Puyd, 4 (energ 1984): 32
=Las mujeres sablas. Moligre
revigitado=, Lola Santa-Cruz,
8| 1984): 26-27.
-Gumr??ﬁh'am Custodio: la pa-
sitn de unos aficionadoss, Ja-
vier Villdn, 20 (mayo 1985):
38-39

=E| Teatre Lliure cumple diez
afios: Im3genes de un espec-
tador fiels, Joan Abeildn, 10.
ggadamns {enero 1988): 49-

«Farsa y licencia para un en-
fermo imaginario=, Gustavo
Luca de Tena, 36 (septiembre
i -

= a n: la a ra
social del teatro=, Didier Mé-
reuze, 38 (noviembre 1986):
50-52. :
«Séptimo Festival Internacio-
nal de Madrid. La calidad bien
enendida=, Juanjo Guerena-
barrena, 42 (marzo 1987): 39-
41

=Venezuela. Casas muenas,
apuntes de la Venezuela ru-
ral=, José Antonio Rial, 46-47
(julic-agosto 1987): B2-B3.
«Almagro. Un escaparate pa-
ra log conlrastess, José Maria
del Moral y José Luis Vicente
Msn-sguala. 49 (octubre 1987):
15-1

«Los enredos de Scapin. Todo
un salto mortal, burlesco y en
&l vacio=, Lola Santa-Cruz, 50
(noviembra 1987): 20-21.
«Daniel Soulier: '‘Que el pobli-
co tenga un placer inmedia-
to'=, Lola Santa-Cruz, 50 (no-
viembre 1987): 21-22.
«Planchon al cine=, 52 (enero
1988): 63,

«LIna comedia cruelmente di-
vertida=, Didier Méreuze, 55
(abril 1988): 49,

«\enezuela. De Pirandello a
Moligre=, José Antonio Rial,
62 (noviembre 198B): 60-61.
«El misantrop, de Flotats, Un
Moligre entre el juego y la sa-
tira=, Gonzalo Pérez de Ola-
gﬁar. 65 (febrero 1989): 17-

«El enfermo | nara, an
versidn de Caca sel (Bra-
sil). La locura bufa-, Carme-
linda Guimardes, 81 (noviem-
bre-diciembre 1990): 56-57.
=Dario Fo dirige a Moliére en
la Comiédie. El tornado de la
blancura=, Didier Méreuze, 81
(noviambre-diciembra 1990):
133-134,

«El avarg, de Moligre, en el

Corral de Comedias. La ado-
racién del becerro de oro=,
Lola Santa-Cruz, 86 (septiem-
bre-cctubre 1991); 42-43,

Maolina, Josefina

«Los jovenes de la C.N.T.C.
se esfrenan con Morelo=, 36
{septiembre 1986): 12.

«No puede ser.. Llevarle la
contra a los rigores del hanor
machista=, Moisés Pérez Co-
Eﬂn. 37 (octubre 1986): 29-

«Lo% (imos dias de Emma-
nuel Kant, La luz de la melan-
colia=, Belén Gopegui, 77
{marzo-abril 1990): 40-43.

«Josafina Molina: la vida con-
tinda=, Belén Gopegui, 77T
{marzo-abril 19890); 44-45.

Molina, Pep

«Dagoll- ...asl nace un
muﬁl:% Pep Moli-
na: 'Los cantantes son muy

marcianps para los aclores y
viceversa's, Pere Puérlo-
las.18. cuadernos (noviembre
1986): 57-59.

«jPor el amor de Dips!, de
Pep Rubianes, en el Goya. La
erdtica de Adén y Eva«, Gon-
zalo Pérez de Olaguer, 84
{mayo-junio 1981): 46,

Molina, Sara

«Meodfitos v encantados=, Ja-
vier Villan, 17 (febrero 1885):
18-20.

«|ll Muestra Allernativa Inter-
nacional de Teatro en la Sala
Triangulo. Perlumes buenos
en frascos pequefos», Carlos
Cuadros, 89 (marzo-abril
1992): 48-51.

«Boite de nuil, por el Teatro
Tamaska, en Canarias. La es-
lela de Samuel Beckett», Luis
Alemany, 93 (noviembre-di-
clembre 1992): 66.

Molina Foix, Vicente

«Libros. Los abrazos del pul-
po, de Vicente Molina Foix~,
Angelina Guerrero de Bobadi-
lla, 17 (febrero :;wmpagum{::r&i
=LO5 ar05 . Irag-
mentos y disfracess, .ﬂu'lto;ll?n
Ferndndez Lera, 28 (enero
1986): 13-17.

«\ficenie Molina Foix: del fra-
ductor manuscrito al autor tra-
ducido=, Juanjo Guerenaba-
rena, 74 (noviembra 1989):
18-20.

«Los dramaturgos. Escrito pa-
ra los ochenta=, 82 (enero-le-
brero 1991): 58-65. )
«Encuentro de dos mitoss,
Pedro Valiente, 93 (noviem-
bre-diciembre 1892): G&-71.
«RAobert Wilson: ‘Rechazo el
teatro que presenta conclusio-
nes's, o Valiente, 93 (no-



;gel'l‘lbl'ﬂ-diciambrﬂ 1992): 72-

Molinaza, José
«Libros. Historia critica del fe-
airo dominicano 1492- 1844,
da José Molinaza», Angelina
Guerrero de Bobadilla, 30
{marzo 1986): 55.

Molins, Manuel
«Obras de Athol Fugard, lo-
nesco y Manuel Molins por el
C.D.G.V. Marranos, cantantes
y sombras=, Nel Dia_gg. B3
{marzo-abril 1991): 68-69.

Moncada, Santiago
=4 Oué tal, carifo? o la segun-
da oportunidad«, Juanjo Gue-
renabarrena, 33 (junio 1986):
26.
=Santiago Moncada: por parti-
da doble=, Maria Victoria Oli-
va, 44 (mayo 1987): 47-48.
=Libros. Santiago Moncada,
José Ldpez Rubio vy Miguel
Siarra=, J. M. del Moral, 53
(febrero 1988): 66,
«Enfre muferes: la trama de
unas relaciones peculiaress,
Mirentxu Cerrato, 60 (sep-
tiembre 1988): 34-35.
«Log dramaturgos. Escrito pa-
ra los ochentas, B2 (energ-le-
brero 1991): 58-65.
«E| hombre de Taj-Mahal, da
Santiago Moncada, en Bilbao.
El adids de Jesds Puenta-,
Esteban Torres, 83 (marzo-
abril 1991): 87.
«Cana para dos, de Santiago
Moncada, en el Reina Victo-
ria. Las medicinas del jubila-
do=, Solia Fldrez, 87 (naviem-
bre-diciembre 1991): 53.
«Oscar and Sherlock, de
Santiago Moncada, en el tea-
tro Goya. Elemental, querido
Sheville=, Gonzalo Pérez de
Dlagual. 80 (mayo-junio
1992): 29,

Monk, Maredith
«Meredith Monk«, Maria Na-
dotti, 76 (enaro-febrero 1990):
68-69.

Monledn, José

«Cuando Mérida descubre el

mars, Antonio Femandez Le-

:?-a,dlﬂ-ﬂ {julic-agoste 1984):
-10.

«Ravistas. Frimer Acto, n®

2056 J 206=, Angelina Guerre-

ro de Bobadilia, 21 {junio

1985): 67.

«Con José Monledn: clasicos
modemos en el Festival de
grida=, Antonio Ferndandez

Lera, 22-23 (julic-agosio
1985); 24-25,
=Los mitos y la guerra en Me-

rida'86«, Folix Poblacion, 34-
35 (julio-agosto 1986): 13-16.

shon u;-dun1 ulamduuntinuarul.
Luis uiz de Gopegui,
a6 [sapr:gr:mbla 1986): 16.
«Merida: redefinicion a mas
largo pra.:o-kliufls ArrgelgFéL;z
de Gopegui, marzo 1 )2
44-45,

wpérida; un clima de fiesta y
splidaridad-, José Maria del
Moral, B0 (septiembre 1988):
16-17.

Monmeaneu, Paula
«Mal bajio, del grupo Yeses.
Alegoria del trullo», Juan Abe-
leira, 79 (julic-agosto 1990):
4142,

Maonnier, Mathilda
«Madrid en danza. En busca
de una normalizacidne=, Juan-
o Guerenabarrena, 58-59 (ju-
io-agosto 1088): 24-27,

Montanyés, Josep
«E| Duke wuslves, Magﬁa
Badiou, 15 (diciembre 1884):
33-34.
«El accidentado Kean del
C.D.G.: mas Dumas que Sar-
tren, Gonzalo Pérez de Ola-
guer, 20 (mayo 1985): 30-31.
«Benet i Jormet en el Liiure, Al
Bei, la avenlura como pratex-
to=, Joarn-Anton Benach, 55
(abril 1988): 13-15.
wJosep Montanyds: un canio
a la imaginacidn-, Gonzalo
Pérez de Olaguer, 55 (abril
1988): 16-17.
=Jordi Coca, direclor del Insti-
tut del Teatres, José Agulld,
62 (noviembre 1988): 64-65.
=Josep Montanyés esirena su
versidn de Maria Estuard, Dos
rainas enfrentadas«, Gonzalo
Pérez de Olaguer, 80 (sep-
tiembre-ociubre 1990): 32-33.
-Str_ﬂussggl'uﬂanin y Soler en
el Liceo de Barcelona. Capri-
chos y ofras rarezas», Mercé
Saumell, 84 (mayo-junio
1591); 159-180.
«Criticos, directores y autores
a escena=, 85 (julio-agosio
1991): 6.
«Ef Ii escau a Eleclra, de
O'Neill, en el Liiure. Un cule-
brén de lujo=, Santiago Fon-
devila, 81 (julic-agosto 1992):
739,
«L hostal da la Gldria, de J. M.
de Sagarra, en &l Teatre Ro-
mea. La otra posaderas, Cris-
fina Harnandez, 92 éaepliem-
bre-octubre 1992): 95.

Monte, Elisa
«Madrid en danza. En busca
de una normalizacidne=, Juan-
iu Guerenabarrena, 58-59 (ju-
io-agosto 1988): 24-27.

Meontenegro, Santiago
«Almas idas. Ceniro Dra-
matico Galego: un sainete pa-

ra una gala», Gustavo Luca
de Tena, 51 (diciembre 1987):
43-50.

Monterde, Pau
«La boda, de Monterde, un di-
vertido Brechts, Gonzalo Pé-
raz de Olaguer, 18 (marzo
1985): 45.
«Heinrich won Kleist, Divertida
actualidad en & C. D. del Va-
llés=, Jaume Boix Angelats,
40 (enero 1987): 19-20.
~La disputa en ef Vallés. Un
voyeur del amor: Marivauxe,
Ramdn Simd | Vinyes, 56 (ma-
yo 1988): 16-17.
= Tafalfals: la burla de Karl Va-
lentine, Gonzalo Pérez de
D;&guer. 69 (junio 1989): 18-

18.
«Home ém home (Mann ist
mann), de Brecht, en Terras-
sa. Mi politica ni didactismaos,
Maryse Badiou, 84 [mayo-ju-
nio 1991); 47,

s, o b el dal-

«Cuba. Bajo la -

ro=, Vivian Martmz Tabares,
89 (marzo-abril 1992): 135.

Montero Alonso, José
aLibros. Amaras y amarios en
Madrid, de José Maontero
Alonso=, Angelina Guerrero
de Bobadila, 7 {abril 1984):
45,

Montes, Conchita
«Conchita Montes, de dama a
estanquera=, Lola Santa-
Cruz, 22-23 (julic-agosto
1985): 46-48,

Moniés, Elisa

«Martin Descalzo: ‘Sey un
pravocador's, Félix Poblacion,
15 (diciembre 1984): 26-28.

Montes, Milena
aLos accesos a la prolesidn
de actor. Un lugar bajo & sols,
83 (marzo-abril 1981): 14-19,

Montet, Bernardo
«Cathering Diverrés: 1a seduc-
cidn, el deseo...=, Jean Marc
Adolphe y Antonio Fernandez
Lera, 57 (junio 1988): 10-13.

Mantilor, Ovidi
«Rusificl, en la panaderia de
Luchetti y Montilor=, Jaums
ggix Angelats, 31 (abril 1986):

Montdn, Francisco José
«Libros. Guia del teatro an la
provincia de Zari a, de Jo-
5 Luis Alegre y Francisco Jo-
sé Montdns, Angelina Guerre-
ro de Bobadilla, 14 (noviem-
bre 1984): 41,

Montoto, Vicente
«Cochos. El gallego, el cerdo,

el 68 y la soledad de la tribus,
Alberto Avendano, 58-58 (ju-
lio-agosto 1988): 54-55.

Monturiol, Carme
«Paseo por el teatro cataldn
1929-1985; La Generalitat re-
publicana 1931-1936s, 4. cua-
derncs (mayo 1985); 14-17.

Manzd, Quim

«Quim Monzd: ‘No tengo nada
que ver con el teatro, pero...'=,
Antonio Fermandez Lera, 38
(noviembre 1986): 9-10.

«Los dramaturgos. Escrito pa-
ra los ochentas, 82 (energ-fe-
brera 1991): 58-65.

Mor de Fuentes, José
«Libros. El egoista. La fonda
da Paris, de José Mor de
Fuentes=, M! del Carmen
Sanchez y Jerdnimo Lopez
Mozo, 86 (sepliembre-octubre
1991): 141,

Moral, Ignacio del
=Libros. Sabina y las brujas,
de Ignacio del Moral«, Angeli-
na Guerrero de Bobadilla, 27
(diciembre 1985): 59.
«Cockail de enredos en... Una
del Oeste=, Esther Lazo, 40
{(anero 1987): 49,
=Cabuefes 87: Premio al ries-
go teatrals, José Maria del
Moral, 46-4T7 (julio-agosto
1987): 18-18,
«Cabuefies 87: Juventud no
wiera decir vanguardia», Ju-
i Rodriguez Blanco, 48 (sep-
tiembra 1987): 20-22.
«Teatra de aventuras, infriga y
ancantamiento=, Belén Gope-
qui, 54 (marzo 1988); 35.
«Aguarium. Suefa, realidad y
pesadila de una sirena gro-
lesca», Belén Gopegui, 68
{mayo 1989): 26-27.
=Los dramaturgos. Escrito pa-
ra los ochenta-, 82 (enero-fe-
brero 1991): 58-65,
«Frecipitados, de Alas, Caba-
lers y del Moral en el
C.MM.TE. De la maovida al
costumbrismos, Juanjo Gue-
renabarrana, 90 (mayo-junic
1992): 36-37.
uLibros. Precipitados, de Leo-
polda Alas, Emesto Caballers
e Ignacio del Moral=, M* del
Carmen Sanchez y Jerdnimo
Ldpeaz Mozo, 92 (septiembre-
octubre 1992): 144,

Morales, Antonio
«Libras. Murcia, zona rofa, de
Antonio Morales=, 0 (verano
1983): 23.

Moralas, José Ricardo
«Libras, Teafro en liberfad, de
José Ricardo Moralese, Ange-



lina Guerrero de Bobadilia, 6
(marzo 1984): 38.

«Libros. Espaffoladas, de Jo-
sé Ricardo Morales~, Angeli-
na Guerrero de Bobadilla, 44
{maya 1987): 71.

wJosé Ricardo Morales: el 5
gilosa transito del destierros,
Juanjo Guerenabarrena, 48
(septiembre 1887): 38-40.

Morén, Paco
«Santiago Moncada: por parfi-
da doble=, Maria Victoria Oli-
va, 44 (mayo 1987); 47-48,
«El sefior Paco Moran J su
sefiora presidenta=, Maria
Victoria Oliva, 53 (lebrero
1988); 48-49,
«Oscar and Sherlock, de San-
liago Moncada, en e Teatro
Goya. Elemental, querido
Shevilles, Gonzalo Pérez de
Glaguen 90 (mayo-junio
1892): 29.

Moravia, Alberto
«Assumpta Serna, el éngel
viaieraw, Joan Castells i Alirri-
ba, 53 (febrero 1988): 36-38.

Moreau, Jeanne
«Francia. Jeanne Moreau,
mas bella y fascinante que
nunca=, Didier Méreuze, 41
(febrero 1987): 55-56.
«R.EA, Teather der Welt: es-

rate de lo que vendrés,

Miguel Baydn, 48 (septismbre
1987): 54-55.
«Zarline, mon amour.., Jearn-
me sin miedo», Anlonio Fer-
nandez Lera, 56 (mayo 1988):
36-39.
«Avindn-Barcelona. El dltimo
viaje de La Celesting=, Moisés
Pérez Cotenllo, 70-T1 (julic-
agosio 1889): 6-10.

Moreno, Daniel
«La permanencia: el desenga-
fio en clave deporivas, Juan
Carlos  Arce, 41 (febrerd
1987): 27.

Morano, Javier
«\anazuela, Medea, Cainy el
FPopol Vuh de los mayas., Jo-
s& Antonio Rial, 50 (noviem-
bre 1987): 61-63.

Moreno, Maria José
«Carlos Blanco, a vueltas con
el music-hall=, Carmen Puyo,
45 (junio 1987): 33.

Moreno, Nuria
«Muria Moreno: ‘Me siento
muy Alicia's, Luis Quirante
%rﬂacruz. 55 (abril 1988); 52-

Moreno, Pedro
«Pgisaje intermitente de la es-
cenografia espafiola: Censo
incompleto de escenografos

espafioles=, 14, cuadernos
(mayo 1986); 47-T1.

«lLog escendgrafos=, 82 (ene-
ro-febrero 1991): 81-83.
«Dofta Rosita la sollera, de
Federico Garcia Lorca, por el
CAT. Con Lorca por banderas,
Rosalia Gomez, 87 (noviem-
bre-diciembre 1991): 58-60.

Moreno, Rolando
«La noche de los asesinos, de
José Triana, en San Sebas-
tidn. Uma liturgia tropicals, Pe-
dro Barea, 90 (mayo-junio
1992); 49,

Moreno, Xiomara
«\enezuela, Geranig, oira vez
la incomunicacidne, Jose An-
tc;‘lia Rial, 68 (mayo 1989):
49,

Moreno Criado, Ricardo
«lLibros. Gran Tealro Faila
19710-1885, de Ricardo Maore-
no Criado», Angelina Guerre-
ro de Bobadila, 38 (noviem-
bre 1986): 60.

Morente, Enrique
«Pascua popular flamenca en
el Festival romanos, José
M?anleﬁn. 8 (mayo 1984): 16-
17.

Maorera, José Maria
«Mi mocentes ni culpabless,
Alperto Fermnandez Torres y
José Maria Sulleira, 7 (abnl

1984): 12-13,

wAlcava se despide con La
randaw, Javier Villan, 15 (di-
ciembra 1984); 29.

Moreto, Agustin

«Los jovenes de la CN.T.C.
se estrenan con Moreto-, 36
(sapliembre 1986): 12

«No puede ser.. Llavarle la
contra a los i 3 del honor
machista=, Moisés Pérez Co-
E!Euri"a' 37 (octubre 1986): 29-

sLibros. No puede ser.. &
vardar una mujer, de Agustin
oreto=, 46-47 (julic-agosto
1987): 116.
«El lindo don Diego, de P?ua
tin Moreto. La necesidad de
engafiarse~, Pedro Valiente,
80 (septiembre-octubre 1990
26-27

«El desdén con &l desadn, de
Agustin Moreto, en la Plaza
de Santo Domingo. Azares ¥
enredos de una dama esqui-
va=, Lola Santa-Cruz, BG
(septiembre-oclubre  1881):
39-41.

Morgan, Lina
«Hay gue decir jsil a Lina
Morgan=, Lola Santa-Cruz, 4
(enero 1984): 24-25.
«Dacir s/ a Lina Morgans, 16

{enero 1985): 5.
=El gitimo franvia. Lina Mor-
ga,n, la reina de [a revistas,
ntonic Ferndndez Lera, 50
{noviembre 1987} 4-8.
«Los niomeros cantans, Anlo-
nio Fernandez Lera, 50 (no-
viembee 1987): 8.
=Cgleste... No es un color, s
Lina Morgan. Un duende con
piel de angel=, Lola Santa-
Cruz, 88 (enero-febrero
1%2}:&2-25. Sy ,
«Lina Morgan: como e
plblico desea’s, Lola Santa-
Cruz, B8 (enero-febrero
1992): 26-27.

Marganti, Claudio
=Hausar Hauser, un mito de la
marginacidne, Ofiviera Pante
di Pino, 32 (mayo 1986): 52-

53.

~Fragmenios de una poéti-
ca=, Oliviero Ponle di Pino, 32
(mayo 1986): 53.

Morganti-Santagata
= [talia. Una nueva generaciin
pide paso=, Oliviera Ponte di
Pino, 43 (abril 1987): 49-52.

Meorillo, Jesis
«Carrusel, una pesadilia en &l
corazdn de Sades, a Pi-
fiero, 4 (enero 1984): 30-31.

Maorris, Michael
=El teatro en Gran Bretafia:
.C.A, 40 afios de protesta
creativa», 24, cuadernos (ma-
yo 1987 10-17.
«Festival de Granada: 1987,
un afia méas», Antonio Fermnan-
dez Lera, 46-47 (julic-agosio
1987): 49-53.

Morton, Carlos
«Festival Latino de Nueva
York«, Dolores Prida, 46-47
(julic-agosto 1987): 27-28.

Moshinsky, Elijah
«Gran Bretafia. Souvenir es-
afiol=, John London, 85 (ju-
ic-agosio 1991): 89,

Mota, Jodo
«Del dicho al hechos, José
Luis Vicenle uete, 15 (di-
ciembra 1984): 20-21.
«Portugal. Una demora bien
recompensada», Carlos Por-
to, 53 (febrero 1988); 55-56.
«Comuna de Lisboa: Edipo
Rey en el Atlanticos, Antonio
Fernandez Lera, 58-59 (julo-
to 1988): 10-11.
- una de Lisboa. Dieciséis
afios de investigacidn», Jodo
Mota, 58-59 (julic-agosto
1888): 11-12.
«Comuna de Lisboa. Treinta y
siete especticulos desde
1972=, Jodo Mota, 58-59 (ju-
lio-agosto 1988): 12.

«El dlimo espectaculo de A
Comuna de Lisboa. A pdeora:
del burdal al attar (o vicever-
ga)w=, José Luis Vicente Mos-
quete, 76 (enero-febrerd
1990); 130-134.
«Jodo Mota: entre lo cotidiano
y la utopia~, José Luis Vicen-
te Mosquete, 76 (enero-febre-
ro 1990); 138-138.
«El director portugués Jodo
Mola, invitado En-r el CIC de
Gran Canaria. El aima cerca-
por el océanoe, Carlos
lvarez, 81 (noviembre-di-
ciembre 1990): 44-45,
«Francia. Camino del Surs,
Iréne Sadowska-Guillon, 89
{marzo-abril 1992): 120-121.

Moyang, Juan Carlos
«lll Festival Iberoamericano
de Teatro. Bogotd: luces en la
oscuridad», Jorge Manuel
Pardo, 91 (julic-agosto 1992):
64-67.

Mayano, Paco
«Alhama 91, Prasente y futuro
del teatro flamenco=, Rosalia
Gamez, BT (noviembre-di-
ciembra 18991): 68-69.

Mozart, Wolfgang Amadeus
«El Teatre Lliure: con Mozarl
en &l repario=, Xavier Fabre-
g;‘:‘. 15 (diclembre 1984): 35-

=El T?mm Liiure cumple diez
afos: enes de un

dor fiels, Abellan, 13 cua-
demos (enern 1986): 49-69.
«Festival de Ribadavia. Tarta-
na: Flauta magica=, José Ma-
ria del Moral, 58-59 (julio-

osto 1 : 19,
ﬁe-atm gggi_g Zarzuela/Sala
Qlimpia. La linca en Madrid:
ss%unda entregaw, Josaé Luis
Téllez, 79 (julic-agosto 1990):

155-160.

a/domanaa y Arigdne en La
Zarzuela de Madrd. Dos ca-
ras de la "dpera seria’s, José
Luis Téllez, 84 (mayo-junio
1991): 155-158,

«Tosca y La fMauta ica en
el Liceo de Barcelona. Brillan-
te homenaje a Mozart=, Mercé
Saumell, 86 (septiembra-octu-
bre 1991): 151-153.

=La Maula mdgica en el Cam-
poamor de Oviedo. Alres nue-
vos en Velusta=, José Luis
Téllez, BB (enero-febrero
1992): 158-159.

Mrozek, SIHI:GEI"'HI P
«Emigrats. Reci
actores=, Gonzalo Pérez de
2r\‘].‘l':laguar, 54 (marzo 1988): 21-

«El stalinismo, segin Mro-
zek», 60 (septiembre 1988):
65.



«Una noche cualgwera. Algo
més que una historia de burd-
cratas=, Mel Diago, 75 (di-
ciembre 1989): 31-32. ;
wACCiGn: Faliz
acantecimiento. La furiosa
criatura=, Pedro Barea, 77
{marze-abril 1990): 52-53.

Miwa, Percy -
«Brook: un alegato antirracis-
ta=, Juanjo Guerenabamrena,
77 (marzo-abril 1990): 29-31.

Miihe, Ulrich
=R.0. Alemana: demasiados
caddveres», 7T (marzo-abril
1990): 70-77.

Mul , Gerard
«(aran Braetafa. Poema épico
de la nacidn europea. Los hi-
fos de Jock Tamson: devora-
dos por los cardose, David
Johnston, 79 (julic-agosto
1990): 110-111,

Miiller, Heiner o
=La Maguinahamiel, palabras
como cuchillass, M-l.':ﬁiéﬁ P
rez Coterillo, 29 (febrero
1986): 22-23.

«Heiner Miller, un espiritu de

nuestro liempo=, Antonio Fer-

nandez Lera , 29 (febrero

1986): 22-23. )

«Libros. La Maquinahamlet,

de Heiner Miller-, Angelina

Guerrero de Bobadilla, 33 (ju-

nio 1986): 61.

«Francia. Con Heiner héﬂllaf.
isaje bajo vigilanciaw, Didier
Efgjuzg.mﬂ g{marzu 1987):

54-55, )

«Cuartett (H. Miller). El feliz

despegue de Teatre Sets, .Jo-

an-Antén Benach, 43 (abril

1987); 46-47.

=Shakespeare segin Millers,

43 (abril 1987): 59.

=A.F.A. Teather der Welt: es-

caparate de lo que vendris,

Miguel Baydn, 48 (sepliembre

1987): 54-55.

«|V Fastival de Otoflo, Wilson

¥ Muller: les dos filos de la na-

vaja=, Antonio Ferndndez Le-

ra, 49 (octubre 1987): 24-26.

«Canadd, Festival de las

Américas: didlogo lealrf{,!::«lnﬁ

te-Sur=, Roger Mirza, oG-

tubre 1987); 61-63.

«Brasil. Heiner Miller, en Rig
Sao Paulow, Carmelinda
uimardes, 49 (oclubre

1987): 66. ;

«\enezuela, La Miguinaham-

let, también en Caracase, Jo-

&d Antonio Rial, 51 (diciembre

1987): 64-65. i

«Tealro do Atldntico: cuarieto
ra dos amantes difunioss,
ustavo Luca de Tena, 53 (le-

brero 1988): 30-31.

«Miller: caddveras malolien-

tes=, 54 (marzo 1988): 63.
«Caracas 88: el refo de |a uto-
pia=, Garlos Espinosa Domin-
guez, 56 (mayo 1988): 18-22.
«Un Miller enire Marx y la Co-
ca-Cola», Carlos Espinosa
Dominguez, 56 (mayo 1988):
27-28.

«Magazzini con Heiner MO-
llers, Qliviero Ponte di Pino,
56 (mayo 1988): 57-58.
«Sexto Festival en Granada.
Bajo el signo de la primave-
ra=, Antonio Fa z Lera,
57 (junio 1988): 6-10.
«Theodoros Terzopoulos: la
obra de Miller vista desde &l
sur«, Antonio Fernandez Lera,
60 (septiembre 1988): 20-22.
«Homenaje berlinds a Mi-
llar=, 60 (sepliembre 1988):
65

«Libros. Errewrs choisias, de
Heiner Miller», Carlos Espi-
nosa Dominguez, 60 (sep-
tiembre 1988): 66.

«Medea en los paisajes de
Mdllers, Anlonio Fernandez
Lera, 65 (febrero 1989): 26-

28.
«Alemania (A.F.). Steckel cie-
rra en Bochum su trilogia so-
bre Alemania=, Pere Juan i
Tous, 69 (junic 1988): 43-50.
«Heiner Miiller: ‘No creo que
haya teatro sin historia's, Di-
dier Méreuze, TO-T1 (julio-
1989): 68-69.
«El fuego entre Berlin y Mos-
ci», Gaspar Cang, 70-71 (ju-
lio-agosto 1989): 69-70.
=Libros. Camino de Woloko-
lams. La Misidn, de Heiner Mi-
ller=, Maria del Carmen San-
chez y Jerdnimo Ldpez Mozo,
75 (diciembre 1883): 74.
«R.D.Alemana: demasiados
caddveress, T7 (marzo-abril
1990): 70-77.
«Heiner Mdller: 'Es el umo
del capitalismo’s, 77 (marzo-
abil 1990): 78-79. )
«Atalaya con Hamiet Magu-
na, de H. Muller. inocular de-
sasosiego-, Rosalla Gomez,
T8 (mayo-junio 1990): 46-47.
«Teatro de la Ribera, con Hei-
ner Miller. Cuarteto: Ia gzwan
de los fuenes-, Antdn Castro
7B (mayo-junio 1990); 48-49.
«Filoctetes, de Heina Miiler,
dirigida por Juanjo Guerena-
barrena. Alegdrica reflexion
guhm g:h?mhfp-. Lola Saﬁé
I, septiembre-oct
1990): 77.

«flemania. Devorados por la
revolucidne, Heinz Klunker, 83
(marzo-abril 1991): 98-99.
«Heiner M{ller; ‘Para mi nada
ha cambiado, sigo siendo el
mismao's, Didier Méreuze, 86
(septiembre-octubre  1881):
24-26.

«Misa solemne por Heiner
Mullers, Iréne Sadowska-Gui-
lion, 87 (noviembre-diciembre
1991); 132-133.

«Promateo, de y por Heiner
Miiller, en el Molino. Mo cabia
un alliler=, Santiago Fondevi-
la, B8 (enero-febrero 1992):
51.

«Edipo ray, de SdfoclesHal-
derlin/Miller/Langhoff, Tribu-
lacicnes de un especticulo-
esirella=, Gonzalo Pérez de

Olaguer, 89 (marze-abril
1992): 68-70.
«Portugal. El relomo de las

as=, Carlos Porto, 80
{mayo-junio 1992): 113-114.

Muller, Jennifer
«Madrid en danza. En busca
de una normalizacién=, Juan-
{n Guerenabarrena, 58-59 (ju-
io-agosto 1988): 24-27.

Mundi Pedret, Francisco
«Libros. Ef Tealro en la Gue-
rra Civil, de Francisco Mundi
Pedret, Maria del Carmen
Sanchez y Jerdnimo Ldpez
Mozo, T0-T1 ({julio-agosto
1989): 113.

Munné, Pep
=0ia i Roberta. un teatro
que habla de nuestro tiempos,
Maryse Badiou, 52 (enero
1984): 50-51., i
=Tealre Urba. Accién fisica
para el grito de Johnny cogid
su fusile, Gonzalo Perez de
Olaguer. 74 (noviembre
19849): 40,

Munt, Silvia

»Silvia Muni, una Julieta toda

ojos=, Gonzalo Pérez de Ola-

guer, 28 (enero 1986): 30-31.

«Silvia Muni, un nombre pro-

gicl para Ondina-, Gonzalo
éraz de Olaguer, 51 (diciem-

bre 1987): 54-55.

Muntaner, Ramdn
=Sels composilores de repar-
tow, Maryse Badiou, 4 (enero
1984): 3@&3

Murilz, Carlos
«Libros. Tealro y censura en
fa Espafia franquista. Saslre,
Mufiiz y Ruibal, de Hilde F.
Cramsie=, Angelina Guerrero
de Bobadilla, 22-23 (julio-
oslo 1985): B4, i
«Escribir en Espana: Mesa re-
donda 2=, 9. cuadernos (di-
ciembra 1985): 40-64.
«Escribir an Espafia: Quién es
guiéne=, 9, cuademas (diciem-
bre 1985): 65-71.
«Entre el realismo y el bagaa-
co. El serenfsimo principe dan
Carlos, de Mufize, Armoldo
Mora Rodriguez, 76 (enero-le-
brero 1930): 146-147.

«Np sabia que los ralones
fueran tan listos, version de J.
A, Ortega, en la Sala Villarro-
el. Los milagros de Mtra, Se-
flora Genéticas, Ftegina Vega,
88 (marzo-abril 1992): 53.

Muriez, Lola
«Lola Mufioz, de alla come-
dia=, Javier Villan, 21 (junio
1985): 4.
«La Orestiada llena las gra-
das~, Félix Poblacidn, 24
{septiembre 1985): 39-41,

Mufioz, Maria ;
=La danza de lo inmediato sin
mas concesionas-, José Ma-
ria del Moral, 45 (junio 1987):
J0-31. .
=Madrid. El teatro joven astra-
na festivale, José Maria del
Maral, 9 (junio 1989); 46-47.

Munoz, Ricardo
«Cuba. 1990: Pocas nueces,
#em nuevass=, Vivian Maninaz
abares, B4 (mayo-junio
1991): 105-106.

Mufioz Roman
«Cuba. El retorno de los bu-
fos+, Armando Correa, 87 (no-
viembre-diciembre 1991): 113,

Muroz Pujel, Josep Maria
«;Dé¢nde estan los autores
catalanes de los sesenta?e,
Xavier Fabregas, 8 (mayo
18984): 32-34, i
«Agriduice sabar de lo cotidia-
no=, Gonzalo Pérez de Ola-
guer, B (mayo 1984): 35.
=Dali: un perfil teatral tambidn

Bémico=, Santiago Fondevi-
a, 72 (septiembre 1989): 9-
12,

«Josep Maria Mufioz Pujol, la
rovocacion de la imagens,
ercé Saumell, 73 ([oclubre

1989): 36-38.

«Rasziduals y Alfons IV, en el

Romea de Barcelona. Dos pé-

jaros muertos de un tiros, Jo-

an Abellidn, B0 (septiembre-

octubra 1990): 72-73.

«Los dramaturgos. Escrito pa-

ra los ochenta«, B2 (enaroc-fe-

brero 1991): 58-65.

Mufioz Rebollo, Juan

=Festival de Ribadavia. Tarta-
na: Flauta ica=, José Ma-
ria del Moral, 58-59 (julio-
agosto 1988): 19,

«La faufa mdgica. Fantasia
nacida de la musica=, Pedro
Barea, 60 (septiembre 1988):
39-41.

Mufioz Seca, Pedro s oo
«Libros. La venganza
Mendo, de Pedro Mufloz Se-
ca=, Angelina Guerrero de Bo-
badilla, 16 (enaro 1985): 58.
«Paseo de ‘astracan’, con Mu-



fioz Seca de togue~, F. B., 36
[ embre 1986): 24-25.

=El rayo. Setenla afos des-
pués, A la risa por el dispara-
tes, Lofa Santa-Cruz, 78 (ma-
yo-junio 1990): 27.

Mungdas. I'-‘ﬁ:n'.mY i |

«De ayer , actores en e

olvidos, Fyaix Poblacidn, 43
(abril 1987): B2-67.

Murillo, Miguel
«Las maesiras de Murillo, pri-
ilegios y obsesiones=, Luis
el Ruiz de G ui, 34-35
(julio-agosto 1986): 43,
«G.0. Extremadura: ...y tres.
Las maestras, 8l leatro de la
labra=, Luis Angel Ruiz de
opegui, 40 (enero 1987): 18-
18.

«Tierra seca: desmitificar un
asado diflcil=, Luis Angel
wiz de Gopegul, 42 (marzo

1987): 29-30.

=Perfume da mimosas, la at-

mésfera de un liempo irespi-

rable», Francisco Mufloz Ra-

mirez, 75 (diciembre 1989)

«Losg dramalurgos. Escrito pa-

ra los ochenla=, 82 (enaro-le-

brero 1991); 58-65.

«Mirando al mar, de Marquez,

Murille, Mediero. Badajoz,
perto de mare, Francisco
ufioz Ramiraz, 90 (mayo-ju-

nio 1992): 48,

Murillo Selva, Rafael
=Honduras. Louvabagu cum-
ple diez afos-, Emmanuel Ja-
én, 80 (septiembre-ociubre
1980): 127-130.

Murphy, Graeme
=Sidney Dance GumPan'_.'. La
energia de las antipodase,
Anlonio Fernandez Lera, 58-
50 (julio-agosto 1988): 4-8.

Mus, Antoni
«Els Muls, una bomba con es-
poleta retardadas=, Gabriel Sa-
g:ialin_ 52 (enero 1988): 55-

Mussel, Alfred de
«Carmalo Bene, el hombre-
escandalo de la escena italia-
na=, Franco Quadri, 45 (junio
1987): 47-51.
«Lorenzaccio en el Lilure. Una
ardiente metilora de nuastro
tiempo=, Gonzalo Pérez de
Otaguer, 51 (diciembre 1987):
13-15.
«Lorenzaccio, de J. M. Flo-
tals, un estreno con morbos,
Gonzalo Pérez de Olaguer, 57
(junio 1988): 20-22.
«Otro Musset: Fantasio, un in-
dividualista romantico=, Rafa-
@l Durdn | Domenge, 58-59
(julic-agosto 1988): 50-51.

~Lorenzaccio, en la Comedie
Frangaise. El aliento iGong-
clasta da la juventud=, Didier
Méreuze, 78 (mayc-junio
1930); 130-131,

«Francia. Retralo del arisia a
los veinte afios=, Didier Mé-
reuze, B9 (marzo-abril 1992):
116-117.

Mussa, O.
«Libros. El personafe draméiti-
co. Ponencias y tes de
las VIl Jomadas de Tealro
Clésico Espafiol, de varios au-
tores=, Angelina Guerrero de
Egbadlua. (octubre 1985):

N

Macarino, Maria Victoria
«Mal bajio, del grupo Yeses.
Alegoria del trullo», Juan Abe-
!aira, 79 (julic-agoste 1990):
-42.

MNadj, Josef

«La aventura de Granada:
una cuestion de alquimias=, Je-
an-Marc Adolphe, 69 (junio
1989): 39-43. 3

wJosel Madj; el fragil trayecto
Paris-Hungria», Jean-Marc
Adolphe, (junio 1989): 43-

44,

=Vl Festival de Otofio. Estre-
llas sin brillow, Julio Bravo, B8
:ar&em—iahram 1992): 138-
143.

Marros, Miguel
«Miguel Marros ...Quitar el
caridn piedras, Juan Carlos
Arce, 1 (octubre 1983): 20.
«Prebélico Beckett», Lola
Santa-Cruz, 5 (lebrero 1984):
20-21.
=Las mujeres sabias. Moliére
revisitado», Laola Santa-Cruz,
8 (mayo 1984): 26-27.
- ideas y panferas, Crani-
ca de la supervivencias, Lola
Santa-Cruz, 9 (junio 1984):
27-28.
«Miguel Marros, estabilidad y
reperarios-, José Luis Vicente
Mosquete, 10-11 [julic-agosto
1984); 36-38.
«MNarros, una obsesion ritmi-
ca: 'Escuchar el verso como
una sinfonia’s, José Luis Vi-
cente Mosquete, 26 (noviem-
bre 1985); B-9.
«El caslign sin venganza, o
cuando Lope quiere, quiares,
José Luis Vicente Musc‘}ualu.
26 (noviembre 1985): 6-13.

«De Lorca a Buero, pasando
E‘nr Lope=, José Luis Vicente
osquete, 26 (noviembre
1985): 24-25,
=Shakespeare. La visidn de
un suefo casl eternos, Anto-
nio Fernandez Lera, 40 (enero
1987): 13-16.
=Eduardo Mendoza: realidad
y famasia=, Pare Pugnolas,
40 (enero 1987): 16-17.
«Ana Marzoa y Miguel Marros,
Premios MNaci de Tea-
tro=, 43 (abril 1987): 21.
«Entregados los Premios El
Espectador 5 la Critica=, 43
(abnl 1987): 21.
«La Chunga, de Vargas Llosa.
De lo local a lo universale, Je-
sis Marfa Santos, 50 (no-
viembre 1987): 13-14.
=La malquerida. Desde el me-
lodrama rural, a la tragedias,
José Luis Vicente Mosguets,
53 (febrero 1988): 10-12.
«O'Meill en el Teatro Espafiol,
Largo vigje hacia la destruc-
citn=, Anlonio Fermnandez Le-
ra, 62 (noviembre 1983); 4-9.
«Asi que pasen cinco afos.
Marros reencuentra la poesia
ue s& hace humana-, Juanjo
uerenabarrena, 68 (mayo
1988): 5-10.
«Venezuela. De un Tenorio
menos zomillesco a un Lorca
magico=, José Antonio Rial,
75 (diciembre 1989): 61-62.
«Combate de negro y de pe-
rros: pesadilla colonial=, Al-
berto Ferndndez Tomes, T9
{julic-agosto 1990): 62-63.
«Mueva lectura de la tragedia
de Euripides. Fedra, en fla-
menco=, Francisco Munoz
Ramirez, 80 (septiembre-oc-
tubre 1990): 44-45.
«El caballaro de Oimedo, por
la Compaflia Nacional de Tea-
fro Clasico. Amor, tardanza y
esagio=, Juanjo Guerena-
rrena, 81 (noviembre-di-
ciembre 1990): 17-18.
«Los directores=, 82 (enero-
febrero 1991); 74-79.
«[as de Cain, de los Alvarez
Quintero, por el C.A.T. Instan-
taneas viradas a sepia=, Ro-
salia Gémez, B3 (marzo-abril
1981): 74-75.
= Tartessos se derrumba=, 87
(noviembre-diciembre 1991):

6.

«Don Quijote y La Gallarda en
la Expo. espafioles para
la hora cero=, Rosalla Gamez,
L ﬁulun-ﬂgustn 1992): 45-50.
«Madrid, ital Europea de
la Cultura; Fiesla bamoca, en
la Plaza Mayor. Un lujo a su
alcances, Juanjo Guerenaba-
rrena, 92 (septiembre-ociubre
1992): 53-55.

Maters, Oscar
«lberoamericanc de Cadiz
1991. Tango gaditano», Rosa-
lia Gdmez, 88 (enero-Tebrer
1982): 55-58.

, Estaban
«El poder de Kabala: ¢Un di-
funto agoniza en Madrnid?-,
Alicia Bonachera, 31 (abril
1086): 40-41.

Mawvarro, Liuis
«Dagoll-Dagom ...asi nace un
musical: Bl Mikado. Luz y so-
nido. Luis Mavamo: Las luces
del teatro japonés-, Pere
Puériolas, 18. cuademos (no-
viembre 1986): 66.

Mavarro de Zuvillaga, Javier

«Paisaje intermitente de la es-
cencgrafia espafiola: Seis es-
cenografos en tomo 8 una
mesa=, 14. cuadermos (mayo
1986): 28-46.
«Paisaje intermitente de la es-
cenogralia espafola. Censo
incompleto de escendgrafos
espafoles~, 14. cuadernos
{mayo 1986): 47-71.

Mavarro Gonzdlez, Alberto
«Libros. A Jo grotesco, de Al-
berto Mavarro Gonzalezs, An-

alina Guerrera de Bobadilla,
23 (julic-agosto 1985): 84,

Meale Hurston, Zora :
«Estados Unidos. Excéntricos
modemoss, Julio Gimez, BS
ulic-agosto 1991): 101-103.

MNebra, José da
«Carmen, Barbero, Timén y
tres zarzuelas en Madrid. Una
oferta generosa y rn#‘,l diversi-
ficada», José Luis Tallez, 91
(julic-agosto 1992): 168-172.

Mekrosius, Eimentas
«URSS-Lituania. Eimontas
Mekrosius: tierra en los la-
bios», Vetcheslay lvanov y
Maria Ivanova, 79 (julio-agos-
to 1990): 114-116.

Mel.lo, Francesec
«(:. D. del Vallés, Los Espec-

tros o intuiciones lan sdio de
Henrik Ibsans, Cortés,
51 (diciembra 1987): 46-48.

Meruda, Pable
«El Teatre Liiure cumple diez
afos: Imagenes de un aspec-
tadar fial«, Joan Abalidn, 10.
E;ademns {enero 1986): 49-

«~Fulgor i mori de Joagquim
Murigta, la tra a en el cir-
co=, Joan-Anton Benach, 30
(marzo 1986): 30-31.

Neves, Abel :
«Francia. Camino del Surs,
Iréne Sadowska-Guillon, 89
{marzg-abril 1992): 120-121,

2N



Newson, Llcéyd
«Sevilla: Expo'92. Una isla pa-
ra la nueva creacidn«, Rosalia
Gamez, 92 (septiembre-octu-
bre 1992): 32-39.

Ngema, Mbongeni

«Sudairica, Sarafira: anti-
apartheid comprometido e in-
genuo=, Santiago Fondevila,
74 (noviembre 1988): 57-58.

«Brock: un alegato antirracis-
ta», Juanjo Guerenabarrena,
77 (marzo-abril 1990): 28-31.

Micola], Luca
=Anfes de que e fempo aca-
be, de CernudasMNicolaj, en
Sevilla. Parle-moi d'amours,
Rosalia Gomez, B8 (marzo-
abril 1932): 0.

Micolds, Rosa
«Dagoll-Dagom ...asl nace un
musical: Ef Mikade, Rosa Ni-
colas: El musical es el a3
taculo més completos=, Pere
Puériolas, 18. cuadermnos (no-
viembre 1286): B0,

Michet, Jacques
«Amado monstruo, de Javier

Tomeo: una a de o or-
dinario=, Iréne Eadmnska-
Guillon, 65 (febrero 1988): 52-
53.

«Francia. Miserables tirani-
as«, Iréne Sadowska-Guillon,
84 (mayo-junio 1991} 123-
124,

sAnverso y reverso del tea-
tro=, Iréne Sadowska-Guillon,
ar {noviembre-diciembre
1991): 136.

Mieto, José
«Los jdvenes de la CNTC se
estrenan con Morelo=, 38
(septiembre 1986): 12,

Mieto de Losada, Danilo
«Téntalo. Alcmena y Anfitridn
¥ que usted lo e bigns,
Carmen Puyd, 59 (julio-
agosto 1988): 55-56.

Mieva, Francisco
«Galdds/Mieva: Traicionando
con amors, Juan Carlos Arce,
1 (octubre 1983): 18,
«Francisco Nieva: ‘Prevenir al
plblico contra la inercia’=, Da-
vid Cuevas, 9 (junio 1984):
10-11.

«Francisce Nieva: ‘i Cémo se-
quir siendo autor?'», 10-11 (ju-
lio-agosto 1984): 56.

«Con Valle-Incldn en el Calé
Colén: Las estéticas de Valle-
Inclan=, 3. cuadernos (marzo
1985): 39-56,

«Para un pacto enire el poder
y los creadores: Encuestas=, 6.
Eﬂadurma (verano 1985): 21-

-Paseo de Kataiev, lonesco ¥

Mieva, por la escena glm-
ans, Puyd, sep-
ﬁen‘shte 1985): 28-28.
=Escribir en E: : Quince y
muches mas tiulos de autor
a una cronica del teatro de
a Transicidne=, Alberto Fer-
nandez Torres y Moisés Pérez
Coterillo, 9. cuadernos ([di-
ciembre 1885): 3-14,
«Francisco MNieva: La Acade-
mia candente de plomo=, 32
imayo 1986): 5.
«Paisaje intermitente da la es-
cenografia espafiola: Censo
incompleto de escendgrafos
espafoles=, 14. cuadernos
{mayo 1986); 47-71, )
« El tealro de Valle en doce in-
tervencioness, Félix Pobla-
cidén, 34-35 (julic-agosto
1986): 53-57. ]
«Vigje al teatro de Francisco
Miava: Invitacidn a un viajes,
Moisés Pérez Coterillo, 21,
cuadernos (febrero 1987): 3.
«Vizgje al teatro de Francisco
Mieva; Con Francisco Mieva.
El amor y la gloria=, José Luis
Vicente Mosquete, 21. cua-
demos (febrero 1987): 4-18.
«\figje al teatro de Francisco
Miavas, Katarzyna Gorna-Ur-
banska, 21. cuadernos (lebre-
ro 1887): 20-61.
«Viaje al teatro de Francisco
Miava: TriltEE:r italiana», Je-
sl Maria jon, 21, cua-
dernos (lebraro 1987): 62-70.
«Vigje al teatro de Francisco
Mieva: Corazdn de arpias,
Francisco Mieva, 21. cuader-
nos }fehrﬂro 1987): 71-80.
«\figje al lealro Francisco
Mieva: Bibliografia=, 21. cua-
demos (febrero 1987): 81-83,
«Nigva presentard Tiranl fo
Blanc en Mérida«, Luiz Angel
Rulz de Gopegui, 45 (junio
1987): 19-21.
«Tirante clasico y posimoder-
no=, Antonio Fernandaz Lera,
46-47 (julic-agoste 1987): 4-8.
«Mérida. Teatro griego, roma-
no, terrdnea... y del Surs,
Luis Angel Ruiz de Gopegui,
46-47 (julic-agosto 1987): 14,
«Mérida y el Grec hacen ba-
lances, i5 el Ruiz de
Gopegui, 48 (septiembre
1987): 10=11.
«Log pintores y e teatro:
Francisco Nieva, La accesis
plastica del teatro-, 28. cua-
demos (noviembre 1987): 64-
BT

«Los pintores y el teatro; Acti-
vidades escenograficas de
Francisco Nieva=, 28, cuader-
nos (noviembre 1987): 68.

=libros. La poética de Fran-
cisco Nieva, de Jesis Barra-
an=, J. M. del Moral, 53 (fe-

aro 1988): 66.

= Te quievo, zovra y No es ver-
dad. Del bestiario de Nievas,
Eg_{rehram 1988): ?.'?.fb
- eunera. Zorra a5 ver-
dad. El divertido E‘rnln de una
imaginacién que no descan-
sa=, Jesis Maria Santos y
Maite Conesa, 54 (marzo
1988): 15-16.
«Migva: antimoralejas de un
imista muy wvital=, Jesds
ms:ra Santos, 54 (marzo
1988): 17-19.
«Libros, Trlogia ftakana. Tea-
tro de farsa y calamidad, de
Francisco Niava=, Carlos Es-
plnosa Dominguez, 62 (no-
viembre 1988): &67.
«Francisco Mieva, A la arpia
le late el corazdne, Jesds M.
Santos, 66 (marzo 1989): 21-

22,
«Libros. En tela de juicio, de
Francisco Mievas, Maria del
Carmen Sédnchez y Jerdnimo
Lopez Mozo, 67 (abeil 1989):
64

«Muisica cercana. La memoria
teatral de Buero Vallgjo=, Pe-
dro Barea, 73 (octubre 1989):
4-8.

«Francisco Mieva: estampas
de saduccidn-, Moisés Pérez
Coterillo, 78 (mayo-junio
1990): 10-16.

«Log dramalurgos. Escrito pa-
ra los ochentaw, B2 (enero-fe-
brero 1991); 58-65.

«Los escendgrafos-, B2 (ene-
ro-febrero 19391): 81-83.

«los buenos dias dos,
de Antonio Gala, en & Gran
Teatro de Cdrdoba, Una me-
moria gue persistes, Rosalia
Gdmez, B4 (mayo-junio 1991}
52-54.

= El desdén con ef desddn, de
Aguslin Moreto, en la Plaza
de Santo Domingo. Azares y
enredos de una dama esqus-
va=, Lola Santa-Cruz, 86
(septiembre-octubra  1991):
39-41.

«Libros. Teafro complefo de
Francisco Nieva. Todos los
suefos de Nieva=, Jerdnima
Lopez Mozo, 89 (marzg-abril
1992); 140,

«Un paradigma llamado Fran-
cisco Mieva=, Moisés Pérez
Coterillo, 91 (julic-agosto
1992): 1, P
«Los espafioles baj a.
Espafia en conserva=, Moisés
Pérez Coterillo, 93 (noviem-
bre-diciambre 1992): 16-21,
«Francisco Nieva: *Me dan ga-
nas de volverme muy radi-
cal's, Moisés Pérez Coterillo,
83 (noviembre-diciambre
1992): 22-23. )
«El teatro libertinos=, Francisco
Mieva, 93 (noviembre-diciem-
bre 1992): 24-25.

=Los viajes forman a la juven-
fud=, Francisco Nieva, 93 (no-
En‘gembr&dinamhr& 1892): 26-

Ninagawa
«=Vanessa baila al langow=,
John Londen, BT (noviembre-
diciemnbre 1991): 130.

Moble, Adridn
«Gran Bretafia. Los Olivier
premian al teatro subvencio-
nado=, Micolas Sola, 40 (ene-
ro 1987): 58-60.

MNoguera, Héclor
«Chile. Arte y cultura de un
E‘uabiu gue no se doblegas,
aria Victoria Oliva, 41 (fe-
brero 1987); 43-46.

Noguera, Pere
«Para un pacto entre el poder
y los creadores: Encuestas=, 6.
cuadaernos (verano 1985): 21-
40

=Benet Steve, un drama histo-
rico mallorguine, Joan Obra-
dor, 28 (noviembre 1985): 31.
«Baleares: Paro sobito. Mue-
vo Centro Dramatico Regio-
nal=, Gabriel Sabrafin, 38 (no-
viembre 1886): 18-20.

«Pare Moguera; "Lo logico hu-
biera sido estrenar hace cua-
tro afios, pero...'s, Gabriel Sa-
brafin, 43 (abril 1987): 28-30.

MNorén, Lars
«Francia. En busca de sangre
nueva, al borde de los proble-
mas etermos=, Didier Méreu-
za, 67 (abril 1989); 52-54,
«Las miscaras Henen que ca-
er=, Francisco J. Uriz, 6. tex-
105 (noviembre 1989): 9-13.
«Biblicgralia=, 6. textos (no-
viembre 1989): 14-15.
La noche es madre del dia,
Lars Morén, 6. textos. (noviem-
bra 1989): 17-171.
wEl je de matar, de Lars
Morén, Teatreneu: coherencia
ariganidads=, Ma Badiow,
{mayo-junio 1990): 43,
«Gigrgio Strahler; sobre un
fragil alambre=, Anne Laurent,
81 (noviembre-diciembre
1990): 100-105.
«Suecia. O'Meill en escena-,
Jorge Capeilldn, 86 (sepliem-
bre-octubre 1991): 101.

Morzagaray, Angel
«El vigfe da !gs cantores, diri-
gida por el Morzagaray
(México). La muerte al olro la-
do=, Héctor Rivera, 81 (no-
viembre-diciembre 1980): 62-
83,

Notario, Joagquin )
=Los accesos a la profesion
de actor. Un lugar bajo el solw,
Batmarzn-amuﬁ' 1991} 14-19.



Novell, Rosa
«Beckett
manas,
g;ez- Gagoe.

27.

MNowvao, Nancho
«Ultimo mantaje de La Torre
Infiel. Gajes del Maloficios,
Juan Abeleira, T8 (mayo-junio
1990): 28.
=l Muesira de Teatro Madri-
lefio. De lo aficionado a lo pro-
fesional-, Juanjo Guerenaba-
rrena, 87 (noviembre-diciem-
bra 1991): 56-57.

Nunn, Trevor
«Dickens en maraton, ocho
horas y media de butacas, Mi-
Enz-!as ola, 30 (marzo 1986):

la capitulacion hu-
aria Antonia Rodri-
T (abril 1984):

«Gran Bretata. Timdn y Jo-
seph K., antihéroes de hoys,
John London, B5 (julio-agosio
1991): 80-91.

Nufez, Agustin
=Uruguay. La candida Eréndi-
ra, en el pals de Strogssners,
José Maria del Moral, 62 (no-
viembre 1988): 57-58.

Ndfiez, José Gabriel
=Venezuela. Sainetes con
burdel y solteronas en apu-
ross, Jose Antonio Rial, 66
(marzo 1989). 62-64.

Mifiez, Manual
=Fabia Puigserver v el arqui-
tecto Manuel NOfez presenta-
ron el proyecto. Nueva casa
para el Lliure=, Gonzalo Pérez
de Olaguer, B85 (justi oslo
1991}35{}- )

Nyman, Michael
«Festival de Granada: no hay
quinto malo=, Pedro Antonio
de Tomas Morales, 44 (mayo
1987): 22-26.
«Arenal, de Studio Hinderik,
La caida de Icaro, de Plan
La maquina y &l hombres, An-
tonic Femandez Lera, B4 (ma-
yo-junio 1991); 90-82,

(0]
O'Casay, Sean

«Presentacidn en sociedad
del TE. Sant Margale, Ra-
mon Simd | Vinyes, 45 (junio
1987): 32-33.

«|rlanda. Sombras invaso-
ras=, David Johnston, 85 (ju-
liv-agosto 1991): 92-84,

O'Connor, Patricia
«Libros. Dramaturgas espa-
flolas de hoy. Una introduc-
cign, de Patricia O'Connors,
Maria del Carmen Sanchez ¥
Jerdnimo Lépez Mozo, 66
(marzo 1989): 66

O'Neill, Eugene
«SuBCia. Bergman, en &l Dra-
maten: Largo dia hacia la no-
ches, Franco %agr&._ ?gﬂ-!i!l
(jl.dia—ﬂﬁos}n 1988): A
«'Meill en el Teatro Espafiol.
Largo viaje hacia la destruc-
cidn~, Antonio Ferndndez Le-
ra, 62 (noviembre 1988): 4-9.
«Suecia. La gran ira, un éxilo
grande para una gran palémi-
ca=, Francisco J. Uriz, 68 (ma-
yo 1989): 42-45,
=Gran Bretafa, Histriones tra-
icomicoss, John London, BE
sepliembre-octubre  1891):
95-97.
ﬁueﬁg:aﬂ'l'lﬁlaeill EE gscenas,
ge Capeilan, B6 (sepliem-
bre-octubra 1991): 101.
« Vigje de un largo dia hacia la
noche, de Eugens OrMeill,
Una obra de viejo dolor=, Lola
Santa-Cruz, BB (energ-lebrero
1982): 30-31.
«El dol i escau a Electra, de
O'Neill, en el Liiure. Un cule-
bron de lujos, Santiago Fon-
ggfgg 91 (julio-agosto 1992):

Obolensky, Chloé
«Peter Brook. Mahabharata:
Con Chioé Obolensky: Con-
servar la fluidez-, Georges
Banu, 8. cuadernos (octubre
1885): 25-26.

Obregon, Paco

«Memona de mprﬁpm:ai::
pada y sangrienios,

rea, 41 (lebrero 1987): 22-23,
«Geroa’Amestoy.  Hisloria,
suefio y herejia en Durangos,
Pedro Barea, 70-71 (julio-
agosio 1983): 52-54. )
«La piel prestada, de Xabi
Pueria, en &l Pals Vasco.
Amarga suplantacion=, Pedro
Egrea‘ 84 (mayo-junio 1991);

Ochsenius, Carlos

=Libros. Teatro chieno de la
crisis constitucional 1873-
1980 (Antalogfa erilica), da
Heman Vidal, Maria de la Luz
Hurtado y Carlos Ochseniuss,
Angelina Guerrero de Bobadi-
lia, 5 (febrero 1984): 41,

Ottembach, Jacques
«El Teatre Liure cumpla diaz
afos: Imagenes de un espec-
tador fiel=, Joan Abellan, 10.
Egadanm (enero 1986): 49-

Ohno, Kazuo
«Séptimo Festival Internacio-
nal de Madrid. La calidad bien
entendida=, Juanjo Guerena-
bgn‘er!a. 42 (marzo 1987): 39-
4

akKazug Ohngs,
1987): 72,
«Kazug Ohno: la inaccesesi-
ble profundidad del sers,
Juanjo Guerenabarrena, 43
(abril 1987): 5-9.

«En |3 gruta de los &
Georges Banu, 43 brll
1987): 7.

=Japon. Tradicidn y modermi-
dad: Hipdstasis ejemplares
del cuerpo japonés«, Georges
Banu, 26. cuadernos (sep-
tiembre 1987): 70-73.

Ohno, Yoshito
«Kazug Ohno: la inaccesesi-
ble profundidad del sers=,
Juanjo Guerenabarrena, 43
{abril 1987): 5-9.

Qida, Yoshio

«Peter Brook, Mahabharala;
Con Yoshi QOida: Ir mas alla
del cuerpo es una catarsiss,
Martine Millon, 8. cuademos
(octubre 1965): 39-41,

«Japon. Tradicidn y moderni-
dad: Aventuras y desventuras
de las vanguardias=, Donald
Ritchie, 26. cuadernos (sep-
tiembre 1987): 52-57.

Ojea, Paca
«Todas las mujeres de Ber-
narda Alba=, Lola Santa-Cruz,
15 (diciembre 1984): 5-9.
«Premio Jovellanos. Prince-
sas y mendigos en el basure-
ro=, Julio Rodriguez Blanco,
61 (octubre 1988): 44-45,

Olhovich, Sergio
«Una cbra de Jaime Salom
sobre Fray Bariolomé de las
Casas. El primer tedlogo de la
liberacidne=, Héctor Rivera, 81
(noviembre-diciembre 1990):
112-113.

Oliva, César

«Libros. Dos ensayas sobre ef
teatro espafiol de los 20, de
Robert Lima, Dru Dougherty y

César Olivan, alma. Gue-

rrero de Bobadil a, T (abril
1084): 44,

«Almagro 84: Mas p

to, mas propuestas y mas

descentralizacidn=, Féiix Po-

biacidn, 13 (octubre 1984):

32-33.

«Almagro B5. Los clisicos

mas cerca=, Javier Villan, 24

(septiembra 1985): 18-19.

«Almagro’85, se cierra una

etapa=, Jesus Martin Rodri-
pez, Julip A, Mafez, Féliz
oblacidn y Moisés Pérez Co-

42 (marzo

laegriuu, 25 (octubre 1985): 35-
«El teatro de Valle en doce in-

lervenciones=, Félix Pobla-
cion, 34-35 (julic-agosto
1886): 53-57.

=La reina castiza. Un Valle-In-
clan histdrico, servido en su
salsa», Juan Carlos Arce, 40
(enero 1987): 38-39.

«César Oliva, catedratico de
teatro=, Francisco Torres
Monreal, 55 (abril 1988): 40.
sLibros. Para escribir la histo-
ria. César Oliva: El lealro des-
de 1936«, Jerdnimo Lbiper
Mozo, 66 (marzo 1989): 65.
«LIna farcla en el salon: una

comedia de tresillos, Belén
Gopegui, 74 (noviembre
1988); 34-35.

=fArrabal: Rdbame un billoncito.

Entre al dis_Parate i@,
Francisco I‘ronregf
(marzo-abril 1980)

aLibros. Historia Mmca del ar-
ta escénico, de César Oliva y
Francisco Torres Monreals,
M del Carmen Sanchez y Je-
ranimo Ldpez Mozo, 82 (ene-
ro-febrero 1991); 162,

«La Trotsky, de José Martin
Recuerda. Las dos E

en un café cantantes, Javier
Vallejo, 93 (noviembre-dicien-
bre 1992); 42-43

Olive, Ugo
=Venezuela. La Mdgquinaham-
let, también en Caracasw», Jo-
sé Antonio Fial, 51 (diciembre
1887): 64-65.

Oliver, Joan
«Paseo por el teatro cataldn
1929-1985: La Generalital re-

publicana 1931-1836«, 4. cua-
dernos (mayo 1985): 14-17.
«Adids a Joan Oliver=, Joan
Abellan, 34-35 (julio-agosto
1986): 34.

«La punzante ironia de Joan
Olivers, Gonzalo Pérez de
Olaguer, 42 (marzo 1987): 18-
20.

Oliver, Maria Antonia

«La danza de lo inmediato sin
mas concesioness=, José Ma-
ria del Moral, 45 (junio 1987):
30&1

de existencias. Ma-
rra Antonia Oliver», Carlos
Murias Vila, 76 (enero-febrero
1580): 122-123.

Olw%r;;psd lﬂanuﬂm "

" ISMIOs, por a Tea-

tro, en la Saiapglim-pla_ | ves-
tido del vacio», Padro Valien-
te, 85 (julic-agosto 1991): 40,

Olivier, Laurence
«Lord Oliviers, 70-71 (julio-
agosto 1984); 120,
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Olkiewicz, Zhyszek
«Cambaleo. Mdsica, accion,
ceremonia circular ¢on fue-
E-::-, Antonio Fernandez Lera,
9 (octubre 1887): 52-53.
«Cambaleo. Proyeclo Van

Gogh: enire |os paisajes-, Be-

lén Gopegui, T70-T1 (julio-
agosto 1989): 50-52.
Olme, Lauro

«Pablo Iglesias en came de
teatro=, Alberto Fernandez
Torres y José Maria Sulleiro, 6
(marzo 1984): 11-12.

«~Con Lauro Oimo, ‘'un gallego
de Lavapiés'=, Alberto Fer-
nindez Tores y José Marla
Sulleiro, & (marzo 1984): 13-
14.

sLa Corrala, donde Madrid se
vuelve cheli=, Lola Santa-
Cruz, 12 (septiembre 1984):
34-35

alibros. La camisa. El cuarto
poder, de Laura Oimo=-, Ange-
lina Guerrero de Bobadilla, 21
(junio 1985): 67,

«Laure Olmo, A vieja jerga
nacionals, Félix Poblacian, 33
{junio 1986): 13.

«Lauro Olmo, un dra-
matico», José Maria del Mo-
ral, 54 (marzo 1988): 39-40.
=Los dramaturgos. Escrito pa-
ra los ochenta=, 82 (enero-le-
brero 1991): 56-65.

«Teatro para nifos en al Cen-
tro Cultural de la Villa. Nuestro

rostro  desligurado=, Juan
Abeleira, (marza-abril
1991): 90-91.

Qlmao, Paolo

«Rossini, Leoncavallo y Doni-
zatti en el Liceo; Verdi en
Cpera a Catalunya. Nuevo iti-
nerario operistico=, Merch
Saumell, 85 (julic-agosto
1991); 126-128.

Qlmos, Luis
«Madame Josephine, dedica-
do a su querido Chéjov-, Mai-
te Conesa, 50 (noviembre
1987): 32-33.
«Tealro de la Danza: retablo
bufo en El ahorcados, Pedro
Barea, 64 (enero 1989): 19-
20.
«lll Muestra de Teatro Madri-
lefio, De lo aficionado a lo pro-
fesional=, Juanjo Guerenaba-
rrena, 87 (noviembre-diciem-
bre 1991): 56-57.
=Al fin solos (Hislornas al mar-
gen), por el Teatro de la Dan-
za de Madrid. Los hombras
deshabilados=, Carles Cua-
dros, 91 (julic-agosto 1982):
30-31.

Ollé, Joan
«Nuave mondlogos sobre Lo-

de Aguirre=, J. D. G., 33
anio 1886): 25.

«Mérida: Treinta {T cinco dias,
treinta y cinco mil espectado-
res=, Luis el Ruiz de Go-
pg_gué. 36 (septiembre 1986):
1341

=Dagoll-Dagom ...asi nace un
musical: El Mikado: Joan Olle;
‘El Ebro nace en Fonlibre el 2
de mayo de 1808..'-, Joan
Abellan, 1B. cuademos (no-
wiembre 1986): 16-15.
«Quartett {;—! ;-!ﬁllar}é EII 1sz
e da Teatre Sel=, JO-
aﬁn‘h&n Benach, 43 (abril
1987): 46-47.
«\arano de Barcelona: el
Grec remonta vuelos, Santia-
go Fondevila, 46-47 (julio-
sto 1987); 15-16.
«La Gabia: un doble salto
esde Vic a Barcelonas,
r Corlés y Ramdn Simd |
g;was. 57 (junio 1988): 25

«Aixd és auténtic! La esencia
de lo real, segin Tom Sftop-
pards, Maryse Badiou, 58-59
(julic-agosto 1988): 48-49.
«Mesalles-Ollé; una apuesta
por el teatro de autors, Gon-
zalo Pérez de Claguer, 58-59
{julic-agosto 1988): 43-50.
«Eric Rohmer, una reflexidn
sobre el amar=, Gonzalo Pé-
rez de Olaguer, 64 (enero
1959?: 2324,
«Dali: un perfil teatral tambidén
l&mico=, Santiago Fondevi-
a, 72 (septiembre 1989): 9-
12.
«Santa Cruz de Tenerile. Ka-
o5 en las calles», Luis Ale-
many, 87 (noviembre-diciem-
bre 1991): 70-71.

Oller, Alex
«La Fura dels Baus: Ser fure-
ro es casi una experiencia
mistica», Santiago Fondevila,
gh?uadmnus (junio 1988):

«Del }mﬁm-.a.ga al cerebros,
Santiago Fondevila, B1 (no-
gbﬁﬂmhra—diciembm 1990): 13-

Oller, Victor L.

- de |a lluvia, de Jo-
an Casas, en Albacele. Lo ge-
neracional y lo racial-, Lianos
Salas Nieto, B85 (julic-agosto
1991): 56,

Olliver, Nelly )
«Venezuela. Cerco: Maracai-
bo con calor en clave de bole-
fo=, Carlos Pérez Ariza, 73
(octubre 1988): 50-51.

Onaindia, Mario
«Memoria dal un presente cﬁ
pado y sangrientos, Pedro
rea, 41 (lebrero 1987): 22-23.

Onettl, Antonio .
«Libros. Los peligros de la
fjungla, de Antonio Onetli=,
Angelina Guerraro de Bobadi-
Ha, 28 (noviembre 1986): 60.
«Dos heroinas iredentas y
una sofa muerte por sobredo-
sig=, Agustina Sangilesa, 75
(diciembre 1989): 7.
«Los dramaturgos. Escrito pa-
ra los ochenta-, B2 (enero-fe-
brero 1991): 58-65.
«|ll Muestra Alernativa Inter-
nacicnal de Teatro en la Sala
Tridngulo. Perfumes buanos
en frascos pequeios», Carlos
Cuadros, 88 (marzo-abril
1992): 48-51.

Ordéfiez, Alfonso
«... A Kaspar, de Danat Dan-
sa. El bailarin en el laberinto=,
Aosalia Gomez, 92 iﬂnpllﬂw
bre-octubre 1992): 149,

Ordéfiez, Marcos
«La noche de Eldorado, de
Marcos Orddfez. Amistad
perdida, ausencia recobra-
da=, Regina Vega, BG (se
tiembre-octubre 1991): 56-57.

Orduda, Javier
=Libros, Schiller. Escrits Dra-
malurgics, de Javier Ordufias,
elina Guerrero de Bobadi-
lla, 44 tmagn 1987): 71,
«Libros. El tealre alemany
contempaorani & I'esfal espan-
yol fins el 1875, de Javier Or-
dufia=, Maria del Carmen
Sanchez y Jerdnimo L%z
Mozo, T4 [noviembre 1989):
BE.

Ordufio, Francisco
«Exfrafios; do Alcald a Moscl
pasando por Casablancae,
José Maria del Moral, 75 (di-
ciembre 1983): 34-35.

QOrihuela, Roberto
«Guba. Teatro Escambray:
una escena del presentes,
Rosa lleana Boudet, 65 (fe-
braro 1989):; 60-61.

Omstein, Brigitte
«Giorgio Strehler: sobre un
fragil alambre~, Anne Laurent,
81 [noviembre-diciembre
1990): 100-105.
«=Un mandlogo de Marty Mar-
tin, por el Dramaten de Esto-
colmo, en el Poliorama. Stain,
Stein, Steins, ina Vega,
88 (enero-febrero 1992): 5&.

Ors, Francisco

«Francisco Ors: 'Sdlo creo en
el trabajo individual'», Juan
Carlos Arce, 2 (noviembre
1983): 14.

«Francisco Ors, la guerra en
el entreactos-, Juan 05 Ar-
ce, 25 (octubre 1985): 29,

«Los dramaturgos. Escrito pa-
ra las ochenta-, 82 (anero-fe-
brero 1991): 58-65,

Orsini, Humberto
«=Caracas: Congreso de dra-
maturgia. Cambio de folio en
la escritura iberoamericana.
Turmo d&gpalabl‘a-, a1 (julio-
agosto 1982); 83-95.

Orte, Carmen
«lrgnia fica para politicos
ante la fa del 82=, Carmen
Puyd, 57 {junio 1988): 32-33.

Oriega, Adridn
«Las dramaturgos. Escrito pa-
ra las ochenta-, 82 (enerc-fe-
brero 1891): 58-85.

Ortega, Francisco

«Para un pacto entre el poder
¥ los creadores: Encuestas=, 6.
maaﬂemns {verano 1985): 21-
40,

«Un juego malabar en Los
einco nificoges, Carmen
Puyd, 37 [oclubre 1088): 50-

51.
=Lin tmgu de pin ng frente
a la burocracia=, Carmen Pu-
yd, 52 (enero 1988): 53,
«Muevo Teatro de Aragdn. Las
voces de Shakespeare en pa-
lacio=, Anton Castro, 69 (junio
1989): 16-17.

(4] , José Antonio

=Karra Elejalde: en la Hﬂba-
del unipersonals, Gonzalo P
rez de Olaguer, 56 (mayo
1988): 40-41,

«El color del éxitn} del fraca-
so profesionals, José Maria
del Moral, 60 (septiembre
19B88): 31-32.

«~Cena con clavicdmbalos,
Crigtina Hemdéndez, 79 (julic-
agosto 1990): 47.

“ sabla que los ratonas
fueran tan listos, versidn de J.
A. Ortega, en la Sala Villarro-
el. Loz milagros de Nira. Se-
fiora Genética=, Regina Vega,
89 (marzo-abril 1992): 53.
«jPorca misenal, de Bisio, Er-
ba y Conforti, en la Sala Bec-
ketf. jQué pinto yo aqui?s,
Regina Vega, 93 (noviembre-
diciembre 1992): 60.

o a, Julio
«Fonl. Segunda década de
Yuyachkani», Hugo Salazar,
87 (noviembre-diciembre
1991): 120-121.

[#] Maria Elena
«Cuba, 1990: Pocas nueces,
ro nuevass, Vivian Martinez
abares, 84 (mayo-junio
1991): 105-106.

Ortiz, Lourdes
«Lourdes Ortiz: ‘Proteger o la-



varse la cara’», 10-11 (julio-
agosto 1984); 57.

«Yudita contra Hololernes, an-
tes del atentado«, Juan Carlos
Arce, 53 (lebrero 1988): 35.
«Los dramaturgos. Escrito pa-
ra los ochenta=, 82 (enero-le-
brero 1881): 58-65.

«Lourdes Ortiz, directora de la
R.ES.AD.», 85 (julio-agoesto
1891); B,

«Entravista con la nueva di-
ractora de la A.E.5.A.D. Lour-
des no cree en los milagross,
Carla Matteini, 87 (noviembre-
diciembre 1991): 154-157.

Orton, Jos )
«Joa Orton y El botin; Cada-
veres exquisitos=, Albario
Ferndndez Torres y José Ma-
ria Sulleiro, 9 (junio 1984); 29-
30

«Vodevil caustico. Quina
neurosil=, Gonzalo Pérez de
Olaguer, 44 (mayo 1987): 44-
45

«Joe Orton, un provocador
natos, Gonzale Péraz de Ola-
guer 4-! tmaTo 1887): 45.

| sefior Sloane se alquila
nuwam&ﬂ'tﬂ- C. M,, 56 (ma-
yo 1988): 42-43,
«Libros, The Orton Diariess,
Carlos Espinosa, 56 (mayo
1988): 66.
«El diario de Joe Ortons,
Francisco Mieva, 65 (lebrero
1889): 65.
«C.D. del Vallés: El bofi. Un
Joe Orton divertido, brutal y
contundente~, Gonzalo Péraz
dg %Iaguen 67 (abril 1983):
12-13.
«Josep Minguel: 'Hacer crel-
ble una f&urs}!;: mordaz’s, Gon-
zalo Peérez de Olaguer, 67
{abril 1989): 13-14,

Ortufio, Francisco
«Yyudita contra Holofernes, an-
tes del atentado., Juan Carlos
Arce, 53 (febrero 1588): 35.

Orwell, George
«Matigoxo: rebelién en una
carcels, Pedro Barea, 37 (oG-
{ubre 1986): 56.

Ory, Carlos Edmundo de
«Aeralilos: de Elche a Avifidn,
a ritmo de teatro-danza-, Jubo
A Manez, 56 (mayo 1988):
30-31.

Osinaga, Pedro ;
«0sinaga-Coonay  reeditan
fdrmula para el éxito-, Juan

Cadna Arce, 42 (marzo 1987):

-Fla C -Osinaga: el éxi-
lnaluarza la costumbres,
Juan Carlos Arce, 55 (abril
1988): 44,

=Eniren s iamar, un vodewl

clisico. Ojo con las puer-
tas!=, Juan Abeleira, T8 (ma-
yo-junio 1990): 30.

Oskarsson, Peter
«Suecia. La gran fra, un éxilo
grande para una gran polémi-
caw, Francisco J. Uriz, 68 (ma-
ymgag} 42-45,

Ostrovskl
«Francia. Cuando el teatro flo-
rece en la ganleria-, Didier
I.lh?mﬁlll.litlﬁl1 68 (mayo 1983}

Osuna, José
«La Corrala, donde Madrid sa
vuehe cheli=, Lola Santa-
Cruz, 12 (sepliembre 1984);
34-35.

«Con José Osuna: “Volvemos
a los clasicos porgue en Es-
fla nmo hay textos's, Félix
uhla.ﬂmrl 13 (octubre 1984):

wLa.s #_ma.tas mueren dega’E.
volver a Casona», Juan Car-
los Arce, 31 (abril 1!3‘3&}: 28.
«Mi Toma ni Mihura, sino todo
lo contrario «, José Luis Vi
cente Mosquete, 37 (octubre
1986): 43-44,

«Esteso y Pajares: un éxito
comercial nada extrafio», Jo-
58 Maria del Moral, 50 (no-
viembra 18987): 17-18.

=El ra Setenta afos des-
puds. a risa por el dispara-
tes, Lola Sania-Cruz, 78 (ma-
yo-junio 1990): 27.

=Eloisa estd dobajo de un ak-
mendre, en el Centro Cultural
de la Vilta. Jardiel IE los se505
huecoss, Sofia Flérez, B8
(enero-febrero 1882): 39,

Otero, Clementina
«México. El capitan alucina-
dow=, Héctor Rivera, 87 (no-

viembre-giciembre 1991}
115116,

Otero Pedrayo, Ramdn
«Centro Dramético Galego.

Espectros para un clasico,
Oero Pedrayoe, Gustavo Lu-
ca de Tena, 5T (junio 1988):
22-23

«A Lagarada, de Otero Pedra-

, en el CDG. El pazo de
rasalba», Regina Vega, 93
(noviembre-diciembra  1982):
B4-65.

Otero Silva, Miguel
«\Venezuela. Casas muertas,
apuntes de la Venezuela ru-
rals, José Antonio Rial, 46-47
{julic-agosto 1987): 82-83

Ott, Gustavo
«Libros. Teafro 5, de Gustavo
Ott=, Maria del Carmen San-
chez y Jerdnimo Lépez Mozo,
75 (diciembre 19839): 74,

«Venezuela. Héroes de la ca-
lle=, José Antonio Rial, 78
{mayo-junio 1990): 118-120.

oa

~Bilbao, Bilbao: Desdramati-
zar un hosco paisaje-, Este-
ban Torres, 12 (septiembre
1984): 26-27.

Ouedraogo, Idrissa
=Francia. Un forjador de as-
trose=, Didier Méreuze, 87 (no-
viembre-diciembra  1991):
134-135

Ozores, Adriana
whAdriana Ozores: ‘La mia s
una extrafia vocacion'», Lola
Santa-Cruz, 89 (marzo-abril
1982): 32-33

=]

Pablo, Luls de

«badrid; Teatro de La Zarzue-
la. Prometedor arrangue de la
lemporada de dpera», José
Luis Téllez, 78 (mayo-junio
1990): 156-160.

«Luis de Pablo presenta en
Bilbac su drama musical poé-
tico. La escritura corale, Pedro
Barea, 81 (noviembra-diciem-
bre 1990); 158-154,

Paco, Mariano de
«Libros. Estudios sobre Buero
Vallejo, de Mariang de Pacgs,
Angelina Guerrero de Bobadi-
Ha, 19 (abril 1985): 60.

Padilla, Antonio
«De otro tiempo: la clagues,
Maria Victoria Cansinos, 16
(enero 1985): B4.

Padrisa, Carles
=La Fura dels Baus: Ser fure-
ro es casi una experiencia
mistica=, Santiago Fondevila,
34. cuadernos (jumic 1988):
22-31.

Pagura, Rubén

«fAmérica descubre C&drz
Juan Fernando Cerdas

bén Pagura (Cosia Rica 'La
crisis ha generado un r&pha—
gue de la vida teatral=, 19.
cuadernos (diciembre 1986):
62-64.

Fmbnmgai I Pirandelio y Chéj

Ll v f L] oy

en la escena de Usm,; Car-
los Porto, 45 (junio 198?] 55,
«Po . Teatro de la Cornu-
copia descubre a Lope de Ve-
ga=, Carlos Porlo, &6 (marzo
1989): 56-57.

«Portugal. Revista de revis-
fage, os Porto, B6 (se
tiemnbre-octubre 1591):

ares, Andrés

Pal-&Ef gxf una Gﬂﬂ'lﬂdiﬂ
televisiva de Charlie Pajares=,
Belén Gopegui, 62 (noviem-
bra 1988): 25-26.

Pajén Hasckéy Enrique
«Libros. Buero Vallejo y el an-
tihéroe, ﬁiaggnnm{g Pajdn M';s-
cloy», ina Guerrero de
Bobadilla, 45 (junic 1987): G8.
«Luhms, El teatro de A. Buero

Marginalidad & infinito,
de lf2‘;.}{:{111: Pajtne=,

M dal
Carmen Sanchez y Jerdnimo
Lépez Mozo, 890 [mayo-junio

1982): 137.

Palacios Tovar, Victor Manuel
wAvifidn. La violencia de lo sa-
grado=, Daniel Sarascla, 92
(sepliembra-octubre  1982):
68-70.

Palau i Fabre, J
«Intento de clasificacion. Dra-
mas para un sclo aclors,
Maryse Badiou, & (marzo
1984): 20-21.
«L'Alfa Romeo { Julieta | altres
obres, de Josep Palau i Fa-
bre. Sex Machine=, Cristina
Herndndaz, 89 (marzo-abril
1882); 52

Palencia, Elia

«\enezuela. City Tour: ronda
por una ciuvdad desconceran-
ta=, José Antonio Rial, 73 {oc-
tubre 19889): 51-52.

«Venezuaela. Delrds de la ave-
nigda, de Elio Palencia. La per-
varsion de la noches, é
Antonio Rial, B0 [septiembre-
octubre 1990); 131.

Palies, Jean-Luc
«Francia. Ese vecino llamado
L'Espagne=, Iréne Sadowska-
Guillon, B85 (julic-agosto
1991): 58-89,
sFrancia. Don Juan y Don Fe-
lipe», Iréne Sadowska-Gui-
lion, B8 {enero-febrera 1992):
100-101.

Pamﬂnm,nmpam

Orestiada llena las gra-
dase, Félix Poblacién, 24
(septiembre 1985): 38-41.

Pandalfi, Vite
alLibros, Mistdria del Teatre,
de Vito Pandolfi=, Marfa del
Carmen Sédnchez y Jeronimo
Lépaz Mozo, 79 (julic-agosio
1990): 135.

Panera, Carlos
«Marx abokatuak, del grupo
bilbaino Marxkarada. ﬁnbual
brillante humor absurdo-,
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dro Barea, 81 (noviembre-di-
ciembra 1990): 42,

Panero, Leopoldo
«La poesia revolucionana
rompe en escena-, Carmen
Puyd, 43 (abril 1987): 48.

Papa, Velia
«CGon Velia Papa y Roberio
Cimettas, Manuel Llanes, 25
(octubra 1985): 51.

Papas, Irene
«|rena Papas, voz luminosas,
48-47 (julic-agosto  1987):
120.
«Irene Papas, el milo se hizo
carne=, Miguel Baydn, 48
(septiembre 1987): 36-38.
«lrenre Papas, una Medea pa-
ra las Olimpiadas=, 89 (mar-
zo-abril 1882): 7.
«Irane Papas en el Grec, dir-
gida por Muria Espert. La ver-
dad de Medeaw, Cristina Her-
nandez y Regina Vega, 92
(septiembre-octubre  1992):
12-15.
aMuria Espert-lrene Papas:
‘Liegar al alma del espectador
y desnudarla’», Cristina Her-
nandez y Regina Vega, 92
(septiembre-octubre  1992):
16-17.

Parada, Roberto
«El dolor de la familia Parada-
Maluenda«, 41 (febrero 1987):
48,

Paradela, Carlos
«Los magquilladores, la piel del
teatro=, Maryse Badiou y Lola
Santa-Cruz, 28 (enerc 1986);
57-60.

Paredes, Marisa
=Seis intérpretes en busca de
su Geografia=, Félx Pobla-
cign, 17 (febrero 1985): 13-14,

Paredes, Santia
=la metamoriosis, teatraliza-
citén textual-, Félix Poblacidn,
20 (mayo 1985): 41.
=El tring de Albero Miralles,
una reflexion culta-, Juanjo
Gueranabarrena, 30 (marzo
1986): 41-42.
«Una farola en el saldn: una
comedia de fresifo=, Belén
Gopegui, T4 (noviembre
1989): 34-35.

Parés, Josep

«Blanc! Un suefio de espu-
mas=, Joaquim Vild i Folch, 21
{junio 1985): 55.

«Woody Allen, en catalan,
Suefios de un seductor ato-
jondrado=, Gonzalo Pérez de
D!De_lguan 41 (lebraro 1887)
20-21.

Parra, Guillermo de la

«Ghile, Arte y cultura de un
eblo gque no se doblegas,
aria Victoria Qliva, 41 (fe-

brero 1987): 43-46.

Parra, Marco Antonio de la

«Chile, Arte y cultura de un

mﬂc que no sa doblagas,
a Victoria Oiliva, 41 (fe-
brero 1987): 43-46.
«Chile. Un encuantro vivo en-
tre teatro v sociedad-, Carlos
Espinosa inguez, 41 (le-
brerg 1987): 46-49,
«Chile, Un teatro a la medida
de las limitaciones=, Carlos
Espinosa Dominguez, 42
(marzo 1987): 58-61.
«Chile. Infleles a un pasado
irepetible~, Juan Andrés Pi-
fia, 61 (octubre 1988): 14,
«Libros. La secreta obsceni-
dad de cada dia. infieles, de
Marco Antonio de la Parras,
Carlos Espinosa Dominguez,
63 (diciembre 1988): 66.
«Chile. |ctus indaga sobre las
culpas comparfidas-, Juan
Andrés Pifa, T0-T1 (julio-
osto 1989): 81-82.,
«Hrasil. El hervidero que no
cesa=, Carmelinda Gui-
mardes, B84 (mayo-junio
1991): 107-109.
«Mitologlas y postrealismo en
la dramaturgia de Marco Anto-
nio de la Parra«, Juan Andrés
Pifia, 16. lextos (julic-agosto
1991): 9-15,
«La obra de Marco Antonio de
la Parra», 16. textos (julio-
agosto 1891): 17.
King Keng Palace (Obra fea-
tral cuasi operdlica en cualro
actos), Marco Anonio de la
Parra, 16. textos (julic-agosto
1991} 19-90.
La secreta obscenidad de ca-
da dfa, Marco Antonio de la
Parra, 16. lextos (julic-agosio
1991): 91-138,
«La secrela obscenidad de
cada dia, de Marco Antonio
de la Parra, en el C. C. de la
Villa. Freud y Marx ensefian
sus verglenzas«, Sofla Flo-
raz, B9 (marzo-abril 1992): 45.
«Caracas: Congreso de dra-
maturgia. Cambio de folio en
la escrilura ibercamericana.
Turno de palabra», 91 (julio-
agosto 1992): 83-95.

Parra, Nicanor

«Chile. Shakespeare en el
lenguaje de la tribu=, Juan An-
drés Pifla, 92 (septiembre-oc-
fubre 1992): 128-130.

Pascual, Amparo

«Los accesos a la profesion
de actor. Un lugar bajo el sol=,
83 (marzo-abril 1991): 14-19.

Paso, Alfonso

«Da cimo Alfonso Paso di-
vierte todavia a su pdblicos,
José Maria del Moral, 45 (ju-
nio 1987); 45-46.

«Alberto Closas: irse para se-
guir estando=, Juan Carlos Ar-
ce, 50 (noviembre 1987): 19.

Paszo, Encarna

-érhcama Paso. Trabajar de
puntillas=, Lola Santa-Cruz, 7
{abril 1984): 16-17.

Pasolini, Pier Paalo

=Manifiesto: 32 puntos Ppara
un nuevo teatro=, Pier Paolo
Pasolini, 10-11 (julic-agosto
1984): 36,

=Affabulaziona. Gassman: ac-
to de le an la palabra de Pa-
solini=, Joan-Antén Benach,
41 (febrers 1987): 4-6.
«Gassman: "Mi oficio esta fun-
dado sobre la arena’-, Maryse
gadiuru. 41 (febrero 1987): 7-

«El teatro de Pasolini-, Gianni
Manzela, 41 (febrero 1987): 9-
12.
=Librog, Calderdn, de Pier Pa-
olo Pasolini-, 46-47 (julio-
to 1987); 116.
«Pasolini. n y otras
tragedias civiles: Tealro gque
nace de un dolor=, Dacia Ma-
raini, 32, cuadernos (abril
1988): 4-5.
«Pasalini. Calderdn y otras
tragedias civiles: P.PP. La vi-
da=, Carla Matteini, 32. cua-
demos (abril 1988): 6-19,
«Pasolini. Calderdn y otras
tragedias civiles: El teatro de
Pier Paolo Pasolini=, Guido
Santato, 32, cuadernos (abril
1988): 20-33,
«Pasolini. Calderén y otras
tragedias civilas: La tragedia
privada=, Rinaldo Rinaldi, 32.
cuadernos (abril 1988); 34-53.
«Pasolini. Calderdn y olras
tragedias civiles: La clara ima-
Etlnaniﬁn del poders, José Luis
pdriguez Garcia, 32. cuader-
nos (abril 1988): 57-65.
«Pasclini, Calderdn y olras
tragedias civiles: La gran ilu-
sidn«, Carla Matteini, 32. cua-
dernos (abril 1988): 66-67.
«Pasolini. Calderdn y oiras
Iragedias civiles: Calderdn /
Pasolini. Elogio de la locuras,
Guillermo Heras, 32. cuader-
nos {abril 1988): 68-73.
«Pasolini. Caldardn y otras
tragedias civiles: Maniliesto
por un nuevo leatra-, Pier
Paola Pasolini, 32. cuadenos
(abril 1988): 74-B1.
«Pasolinl. Calderdn y olras
ragedias civiles: Obras de
Pasolini=, 32, cuaderncs (abril
1988): 82,

=Pasaclini. Calderdn g olras
fragedias civiles: Bibliogra-
fla=, 32. cuadernos (abril
1988); B3,
«Avifidn. Los tres magos del
gja Lyon-Grenoble=, Didier
dreuze, 92 (sepliembre-oc-
tubre 1992); 71-T3.
«México. Ejercicios para equi-
libristas«, Miguel Angel Pine-
da, 92 (septiembre-octubre
1992): 130-131.

Pasqual, Lluis

-Asi serd la temporada del
Maria Guerrerg: Liuis Pasqual
destapa la caja de sorpre-
sas«, 0 (verano 1983): 28.
«Eduardo 11 de Inglaterras«,
Moisés Pérez Cotenllo, 3 (di-
ciembre 1983): 32.
«Valle-Inclan viaja a Parigs,
Moisés Pérez Coterillo, 5 (fe-
brero 1984): 4-6.
«Lluis Pasqual: ‘La dpera es
la gran aporacidn de Occi-
dente's, David Cuevas, 9 (ju-
nio 1984): 12-13.
«\alle-Inclan vuelve a casa-,
José Luis Vicente Mosgquete,
13 (octubre 1984): 9-10.
«Lluls Pasqual: Suicidio o
miso histdrico=, José
Luis Vicente Mosquete, 13
(octubra 1984): 11-12.
«Sartre y Goldoni, festivalas
en Sitges y Granada», 1%
(abril 1985): 17-14.
«Lluis Pasqual, caballero fran-
cégs, 20 (mayo 1985): 4.
«Un festin; ni, Pasqual,
el Lliure, Creplsculo venecia-
now, Joan-Antdn Benach, 20
(mayo 1985); 28-29,
=E| C.0.N. prepara la tempo-
rada de Lorca-, F. P. C., 26
(noviembre 1885): 18-20.
«Rosa Maria Sarda: El mor-
daz humor de Madre Corajes,
Lofa Santa-Cruz, 28 (enero
1986): 32-34.
«E| Teatre Lliure cumple diez
afos: Hablan los que estan.
Lluis Pasqual: Perspectiva in-
terior desde fueras=, J.L.V.M.,
15!, l':juadnmua {enero 19B6):
14-15.
«Madre Coraje, un Brecht
neutral y necesarios, Carlos
Ganzalez Reigosa, 30 (marzo
1986); 14-15.
«El teatra de Valle en doce in-
tervenciones=, Félix Pobla-
cidn, 34-35 (julic-agosto
1986): 53-57.
=Cinco Lorcas, cinco directo-
ras, tres estéficas-, Falix Po-
biacién, 39 (diciembre 1986):
18-21.
~El publice: Amor, tealro y ca-
ballos», Moisés Pérez Coteri-
lio, 40 (enero 1987); 4-12.
«Directores de escena: Cinco
diracioras an lorno a una me-



sa=, 23. cuadernos (abril
1987): 43-60.

=Direclores de escena: Quién
es guién-, 23, cuadernocs
{abril 1987): 61-71.

=Tealro espafiol en México,
una Muestra memorables, Jo-
gé Luis Vicente Mosquete, 44
(mayo 1987): 49-54,
~Lorenzaceio en el Lliure. Una
ardiente metdfora de nuestro
tiempo«, Gonzalo Pérez de
Oéfguul, 51 (diciembre 1987):
13-15.

=Pasqual y Aledn, juntos por
Los caminos de Federicos,
Gerardo Ferndndez, 52 (ene-
ro 1988): 60-62.

=En los idus de marzow, 54
{marzo 1988): 72.

=Julio César, de Shakespea-
re. Discurso moral en tormo a
la madiocridad del poder-, Ja-
sus Maria Santos, 55 (abnl
19B8): 10-11.

=FPasqual: 'El teatro clasico no
existe's, Jesis Maria Santos,
55 (abril 1988): 11-12.
«Chapeau para El piblicos,
57 (junio 1988): T2.

«llalia. Ef suefo de la razdn,
un Buero internacional=, Luis
Quirante Santacruz, 58-59 (ju-
lic-agosto 1988): 75-77.
=Comedia sin tweo, Contar
mentiras para contar verda-
des=, Juanjo Guerenabarre-
na. 70-71 (julic-agosto 1989):
34-36,

= Comedia sin tifufo. Liuis Pas-
qual: ‘Para ser coherente, es-
ta obra no se deba hacer's,
Juanjo Guerenabarrena, T0-
T1 (julic-agosto 1989): 36-39.
=Lluis | d& Francia. Un catalan
en la Comédia=, Molsés Pé-
rez Coterillo, 76 (enero-febre-
ro 1980): 6-9,
=Asi serd el Nuevo Teatro de
Europas, Moisés Pérez Cole-
rillo, 76 {enero-febrerc 1990):
10-16.
«Capvespre al fardi, Lluis
Pasqual vuelve al Lliure, Aco-
s0 y derribo da la mediocri-
dad«, Gonzalo Pérez de Ola-
ver, 79 (julic-agosto 1990):
B-29.
»Los direclores. Lluis Pas-
qual, tras el poder y la glonaws,
gg {enero-febrero 1891): 74-

«#Asumiendo el papel del Di-
rector en Comedia sin Hiwe,
Pasqual, intérprete de Lorcas,
Joan Abellan, 82 (enero-fe-
brere 1891): 111,

«Pasqual y Carridn: el rigor y
la perseverancia=, 84 (mayo-
junio 1991); 6.

=Gerardo Vera: el desafio de
Europa-, Carla Matteini, 85
(julio-agosto 1991): 16-19.
«Un burdel en rojo y oros,

Moisés Péraz Coterillo, 85 (ju-
li 0 1991): 20-24,
=Liuis Pasqual: ‘Le he vislo
las tripas al juguete’s, Moisés
Pérez Coterillo, 85 (julio-agos-
o 1991); 25-27.

=Bolivar 92=, 87 (noviembre-
diciembre 1991): 6.

«Un tiovivo para Valle», Da-
niel Sarasola, 90 (mayo-junio
1992): 10-14,

«Lluis Pasgual: ‘Mi Tirano es
una constelacion de gentes’s,
Caniel Sarasola, 90 (mayo-ju-
nio 1982): 15-16.

«Mueve solistas para una or-
gla de lenguaje», Daniel Sara-
ﬁli'g 80 (mayofunio 1992):

Pastor, Juan
«Eclipse: pesadila ireal en
clave de humor-, Pedro Ba-
rea, 43 (abril 1987): 44-45,
«Bautismo de fantasia para la
carpa del Espafol=, José Ma-
ria del Moral, 55 (abril 1988):
31-32.
=LIna parodia inocente y joven
con al peniltimo Calderdns,
Mirentxu Cerrato, 67 (abiil
1989): 27-28.

Patifio, Enri?u-
=Libros. Tealro y escuela, de
Carlos Herans y Enrique Pati-
fio=, Angelina Guerreéro de
Bobadilla, 2 (noviembre
1983): 26.

Pauen, Georg-Maria
«RDA. Escenas beriinesas.
Mieniras cae el muro», |sabel
Mavarro, T8 (mayo-junio
1980): 126-127.

Pavis, Patrice
«Libros. Diccionario del teatro:
dramaturgia, eslética, semio-
logia, de Patrice Pavis-, An-
gelina Guerrero de Bobadilla,
12 (sepliembre 1984); 42,

Pavigvsky, An
=Este es mi lugar, Paviovsky
se planta en el Paralelo de
Barcelona=, Maryse Badiou,
38 (noviembra 1986): 22-23.
«Santurce: fuluro incierio
publico fiel-, Pedro Barea,
{enero 1987): 52-53.

Pavlovsky, Eduardo
«Camaralenta, de Espacio
Cero o las matemdticas no
siempre aciertans, Maisés Pé-
rez Coterillo, 12 (septiembre
1984): 32-33.
wJosé Curcham, la huella de
la picana=~, Juan Carlos Arce,
30 (marzo 1986): 40-41,
«América descubre Cadiz:
Eduardo Pavlovsky (Argentl-
na): ‘Las dictaduras repnmen,
las democracias disocian’s,

19. cuadernos
1986): 49-50,
=Argentina. Paviosky, humor y
tragedia=, Gerardo Ferndn-
dez, 45 (junio 1987): 59-60.
=Gran Bretafa, Lift 87: teatro
del mundo entero en Lon-
dres=, Nicolds Sola, 48 (sep-
tiembre 1987): 56-57.
«Historia de una cara, la del
teatro independiente«, Julio
Redriguez Blanco, 56 (mayo
1988): 31-32.

«Libros. Cdmara lenta. El se-
figr Laforgue. Pablo.
Potestad, de Eduardo Pav-
lovsky=, Maria del Carmean
Sanchez y Jendnimo Lépez
Mozo, 7T (marzo-abril 1990):
144,

«Paso de dos, de Eduardo
Paviovsky (Argentina). El so-
cavdn de la conciencia=, Olga
Coszentino, B1 (noviembra-di-
ciembre 1990): 51.

=Eduardo Paviovsky: '‘Desen-
trafar la vida tal como se da's,
Clga Cosentino, 81 (noviem-
bre-diciembre 1990): 52-53.

Paya, Farid
-:':L! proceso de Oresfes: viaje
a través de la memorias,
Francisco Mufioz Ramirez, 72
(septiembra 1989): 28.

Pedrero, Paloma
=La flamada de Lauren rom
mascaras», Félix Poblacion,
27 (diciembre 1985): 23,
«Paloma Pedrera, el espalda-
razo del Tirsos, Maria Victoria
Qliva, 52 (enero 1988): 41,
«El color del éxito y del fraca-
s0 profesionals, Joséd Maria
del Moral, 60 (sepliembre
1988): 31-32.
«Paloma Pedrero. El realismo
marginal de un suefios, Agus-
tina Sanglesa, 686 (marzo
1989): 23-25.
«Albanta Accién estrena Ef
cofor deg agosto. Dos mujeras
en el ring=, Rosalla Gémez,
81 (noviembre-diciembre
1990): 35-36.
«Los dramafurgos. Escrito pa-
ra los ochenta«, 82 (enero-fe-
brero 1991} 58-65,
«Noches da amor efimars, de
Paloma Pedrero. Los amoras
faciles«, Sofia Fldrez, 82
(enero-febraro 1991): 108,
«Libros. Invierno de luna ale-
gre, de Paloma Pedrergs, M*
del ?gpma:ﬂ Sdnchez y Jerdni-
mo ez Mozo, 90 (mayo-ju-
nio 1992); 137, |
sLibros. Noches de amor efi-
mero, de Paloma Pedreros,
M* del Carmen Sanchez y Je-
ranimo Lopez Mozo, 80 (ma-
yo-junio 1992): 137,

{diciembra

Pedro, Alberto
«Cuba, Un estreno estimulan-
ta=, Aosa lleana Boudetl, 44
(mayo 1987): 68-69.
«Cadiz. Nuevas propuesias
del teatro iberoamericanos,
Rosalia Gomez y Pedro Va-
liente, 75 (diciembre 1989):
18-25.
«Cuba. Audacia frente a sumi-
gidn«, Armando Correa, 86
(septiembre-octubre  1991):
131-132,

Pedrolo, Manuel de
«Catalufia de 15 a 15+, Xavier
Fabregas, T (abril 1984); 22-
23.

«;Donde estdn los aulores
catalanes de los sesenta?s,
Xavier Fabregas, B (mayo
1584): 32-34.

Peduzzi, Richard

«Paizaje intermitente dea la es-
cenografla espafiola: Paisaje
en movimiento de la esceno-
grafia francesa», Georges Ba-
nu, 14. cuadernos (mayo
1986): 16-27.

«Primera visita. Chéreau con
Shakespeare y Koltés, De do-
ble filow, Barnard Dort, 74 (no-
vienbre 1989): 3-8.

«Francia. El recinto sagrado
de Maria Steubers, Didier Mé-
reuze, B8 (enero-lebrero
1982): 84-96.

Peinado, Pepe
«Teatro del Alba. Hombre ele-
famte, la dignidad del mons-
trug=, Antdn Castro, 69 (junio
1989): 14-15.

Peirano, Luis
«Peri. jAy, Carmela! Las va-
de Carmela y Pauli-
no viajan de Belchite a Limaw,
Hugo Salazar, 77 (marzo-abril
1%}: 126.

Peixoto, Fernando
aLibros. Femando Peixofos,
Carlos Espinosa Dominguez,
62 (noviembre 1988): 67.

Peixoto, José
«Portegal. El retorno de las
ideologias», Carlos Porto, 90
{mayo-junio 1992): 113-114.

Pellicena, José Luis
«El castigo sin venganza, o
cuando Lope quiere, quieras,
José Luis Vicenle Mosquete,
26 (noviembre 1985): 6-13.
«Log teatros publicos: ¢la Me-
ca del actor?=, José Luis Wi-
cente Mosquele, 40 (enerc
1987): 26-35.
w«Jose Luis Pellicena: el que
mas de 'los mas'-, José Luis
Vicente Mosquete, 40 (enero
1987): 35,

237
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Penchenat, Jean-Glaude
=El galo con botas, de Jean
Claude-Penchenat«, Didier
?Eéreuza, 57 (junio 1988): 50-

«Francia. Festival de ignomi-
nia=, Didier Méreuze, 90 (ma-
yo-funio 1992): 101-103,

Penella, Emma
~Emma Penella: la pasidon de
vivire, Lola Santa-Gruz, 66
(marzo 1989): 36-38.

Pena, Edilio
«Wenezuela. Un rito cumplido
a medias-, José Antonio Rial,
55 (abril 1988): 60-61.

Pefia, José Andrés
«Chile. Pantaledn o la sin ra-
z6n militar=, Juan Andrés Pi-
fia, 74 (noviembre 1989): 58.

Pena, Victoria
«\Victoria Pefia, una actniz
afortunadas, Joan Aballan, 50
{noviemnbre 1987): 36-38.

Perales, Rosalina

«Libros. Teatro hispanoamen-
cano conlempordneo. 1967-
1987, de Fosalina Perales»,
Maria del Carmen Sanchez y
Jerdnimo Lopez Mozo, 81 (no-
-.ri&mnraﬁdiciambra 1990):
144,

Perdigao, Madalena
«Madalena Perdigac. El tea-
tro, hasta los Oltimos diass,
Caros Porto, TB (mayo-junio
1990): 135.

Pereira, Francesc
«Infimitats, de Francesc Pe-
reira, en el Aomea. Lo infimo
brutalw, Maryse Badiou, 85
{julic-agoste 1991): 44-45.

Perelra, William
«Brasil. Un Bichner juvenil a
ritmo de rocks, Carmelinda
E;imar&as. 55 (abril 1988):

Pérez, Ana
=Un oratoric de pesadillas,
Daniel Sarascla, 87 (noviem-
bre-diciembre 1991): 46-48,

Pérez, Andrés
«Chile. Retrato de un sofia-
dor=, Juan Andrés Pifa, B84
(mayo-junio 1991): 110-111.

Pérez Araya
«E| Thédtre du Soleil, amane-
car en olofio; Conversaciones
en la Cartoucherie: con Geor-
ges Bigot y Andrés Pérez Ara-
ya: '‘Por la magia del tea-
tro...'s, Antonio Ferndndez Le-
ra, 18. cuadernos (septiembre
1986): 21-27,

Pérez Coterillo, Molsés
«Escribir en Espafia: Mesa re-
donda 1=, 9. cuademos (di-
ciembre 1985): 15-39.
«Escribir 2n Espafia; Mesa re-
donda 2, 9. cuadernos (di-
clembre 1985); 40-84.
«Paisaje intermitante de la es-
cenografia espafiola: Seis es-
candgrafos en tomo a una
mesa-, 14, cuademnos (mayo
1986): 28-46.

«Directores de escena: Cinco
diractoras en 10rmo a una me-
sa=, 23. cuadernos (abril
1987): 43-60.

«Moisés Pérez Coterillo, Pre-
mio Simdn Bolivar- de lea-
tro=, José Antonio Rial, 79 (ju-
liv-agosto 1990): 91.

Pérez de la Fuente, Juan

Carlos
=Teatro para niftos en el Cen-

tro Cultwral de la Villa. Nuestro

rostro  desfigurado=, Juan
Abeleira, (marzo-abril
1991): 90-91.

«La reaparicion de Marfa Je-
sUs Valdés. Los latidos de la
memora=, Lola Santa-Cruz,
a7 {noviembre-diciembre
1991): 48-51.

«Casona con grietase-, Lola
Santa-Cruz, 87 (noviembre-di-
ciembre 1991): 51.

Pérez de Olaguer, Gonzalo
wLibros. + histdra duna
imposicia, de Gonzalo Pérez
de », Maria del Car-
men Sanchez v Jerdnimo Ld-
pez Mozo, 80 (septiembre-oc-
fubre 1990): 142,

Pérez Ferndndez, Pedro
«Paseo de ‘astracan’, con Mu-
fioz Seca de loque~, F. B., 36
(septiembra 1986): 24-25.

Pérez Galdds, Benito
~Galdds/Mieva: Traicionando
con amarw, Juan Carlos Arce,
1 [ociubre 1983): 18
wLibros, Casandra, de Benito
Pérez Galdds», Angelina
Guerrero de Bobadilla, 2 (no-
viembra 1983): 26.
wMigw: la pesadilla del ‘Gran
Hermano' Estados, Lola San-
Eai-(:mz.d-i (febrero 1987): 30-
wLibros. Los estrenos featra-
les de Galdds en la crilica de
su lempo, de Angel Beren-
guer=, Carlos Espinosa Do-
minguez, 60 (septiembre
1988): 66,

Pérez, Jasls
«El Teatro del More, dpera
primaw, Julio Rodriguez Blan-
co, 24 (sepliembre 1985): 30-
31,

Pérez Martin, Miguel Angel
«Para un paclo entre el poder
y los creadores: Encuestas, B.
cuadernos (verano 1985): 21-
40,

Pérez Maseda, Eduardo
«Luz de oscura llamay Rinal-
da, en Madrid. Furias, siranas
y tentacioness, José Luis Té-
lez, 85 (julic-agosto 1991):
122-125.

Pérez Mateos, J. A.
«Proceso a Besteiro, desde la
distancia=, Félix Poblacidn, 29
(febrero 1986): 18-19.

Pérez Millin, Juan Antonio
«#Asi serd la politica teatral an-
daluza=, Marga Pifiero, 6
{marzo 1984): 32-33.

Pérez Minlk, Domingo
«Pérez Minik; un vanguardista
intransigente«, Luis Alemany,
78 (mayo-junia 1990): 6.

Pérez Ornla, José Ramdn
«Libros. El arte del wideo, de
José Ramodn Pérez Omia. La
escena audiovisuale, PV, 86
{septiembre-octubre 1981}
141,

Pérez Puig, Gustavo

«Gustavo Pérez Pui.g. ‘Per-
derie el respeto a Buerg's,
David Guevas, 12 (sepliembre
1984): 16=17.

«Jardiel Poncela, de la polé-
mica a la unanimidad=, Javier
Villan, 21 (junio 1985): 39.
«Las autonomias en El hoteli-
to de Gala=, Carlos Gonzdlez
E‘tgignsa. 28 (enero 1986): 18-

«Un laberinto de Buero entra
asado y presente=, Félix Po-
sau:idn. 40 (enero 1987): 36-
7.
«El 5i de las niflas. La polémi-
ca y lejana meledia del Neo-
clasicos, Juanjo Guerenaba-
rrena, 57 (junio 1988): 41-42.
=Miisica cercana. La memoria
teatral de Buero Vallgjow, Pe-
dro Barea, 73 (oclubre 1983):
4-8.

«Buero Vallejo: “Toda obra es
una experiencia nueva's, Be-
lén Gopegui, T3 (octubre
1989): 8-10.

«Péraz Puig: borrdn y cuenta
nuevas, Juanjo Guerenaba-
rrena, 76 (enero-lebrero
1990): 36-39.

«Tealro Espafiol de Madrid.
Ocho afios de gestién munici-
pal=, David Cuevas, 78 (ma-
yo-junio 1990): 80-82. ;
«El gira del Espafiol *... y & Cid,
con camisa azul, por el cielo ca-
baigaba’», Lola -Cruz, 79
{julic-agosto 1990): 34.

«Don Juan Tenoro, dingido
por Pérez Fuig, en el Espanol.
Depravacidn, wvirud y albe-
drio=, Lola Santa-Cruz, 82
{enero-febrare  1991): 102-
103,

«Lo gue nos cuesla Pérez
Puig=, B4 (mayo-junio 1991}
T

-i.pﬁ extremos se tocan-, &7
{noviembre-diciermbra  1991):

7.

«Los habitantes del teatro
deshabitados, Daniel Saraso-
la, 87 (noviembre-diciembra
1991): 148-151.

«Los inlereses creados de Be-
navente en el Espafiol. El
gran estafadors, Javier Valle-
jo. 90 (mayo-junio 1992): 33,
«Fl vigie infinito de Sancho
Panza, de Allonso Sastre. La
sombra del padres, Daniel Sa-
rasola, 93 (noviembre-diciem-
bra 1992): 38-39.

«Tres sombreros de copa ¥y
Melocotdn en almibar. Dos
Mihuras al ruedo=, Juanjo
Guerenabarrena, 93 (noviem-
bre-diciembre 1992): 50-51.

Pérez Saez, José lgnacio
«Para un pacto enire el poder
y los creadores: Encuesta«-, 6.
Euademos (verano 1985); 21-
0.

Pérez Slarra, Rafael
«Rafael Pérez Slerra: Alma-
gfgn:tag compafia», 30 (marzo
1 ) 5.

«Aazones de lugar: Almagro
busca su sitio=, B. B., 36 (sep-
tiernbea 1986): 9-11.

Pérez- Stansfield, Pilar
«Libros, Direcciones de teatro
espafol de posguerra, de Pi-
|lar Péraz- Stansfiekds=, 0 (vera-
no 1983): 23.

Pergolesi
« Tanitaka de Hernani. El ings-
perado éxito del Agil Flami-
nig=, Pedro Barea, T4 (no-
viembra 1989): 32-33.

Paricot, lago
«~Tealre Metropolita: Cuandd
la escenografia habla=, Gen-
zalo Pérez de Olaguer, 14
{noviembre 1984): 20-21.
~Paisaje intermitente de la es-
cenografia espanola: Seis es-
cendgrafos en lorno & una
mesa=, 14. cuadernos (mayo
1986): 28-46.
«Paisaje intermitente de |a es-
cenografia espafiola: Censo
incompleto de escendgrafos
espafioles=, 14. cuademos
(mayo 1986): 47-T1.
=Mozarinu, la belleza inocen-
te del cuerpow, Jesis Maria



Santos, 33 (junio 1986); 48-
49

«Palabras y misica. Beckett
pone la partitura de la danza-,
Joan-Antdn Bemach, 50 (no-
viembre 1887): 23-25,

=lago Pericot estrena Ef ban-
quete, de Platén. El placer, en
el conocimiento=, Santiage
Fondevila, 78 (mayo-jurio
1990): 31-33.

«Los escendgrafos», 82 (ene-
ro-febrero 1991): 81-83,
=Pramio a dos veleranos=, B4
{mayo-junio 1991): 7.

Periel, Miquel

=Dagall- ..-a8] nace un
musical: El Mikado: Del ayer
al mafana: Joan Liuis Bozzo.
Anna Rosa Cisquella. Miquel
Periel=, 18. cuadermos (no-
viembre 1986): 268-29.
«Dagoll-Dagom ...asl nace un
musical: El Mikado: Contar
con el pliblica=, 18. cuadernos
(noviembre 1986): 30-38,

Pernas, Gustave
«La maraviliosa historia de...
Marly, colegiala o actrizs,
Gustavo Luca de Tena, 34-35
(julio-agosto 1986): 35-36.

Parrier, Oliver
«Francia. Avifign 87: Doce ho-
ras de Claudel=, Geo Ba-
nu y Didier Mereuze, 48 (sep-
tiembre 1987); 47-49,

Pessoa, Fernando
«\ialencia: Centre Dramatic,
Femando Pessoa, la identi-
dad de un geniow, Julio A. Ma-
fiez, 64 (enero 1989): 13-14,
«Portugal. Teatro de la Cornu-
copia descubre a Lope de Ve-
oga«, Carlos Porto, 66 (marzo
19849): 56-57.
s«Libros. Fausfo, Tragedia
subjefiva, de Femando Pes-
soaw, Maria del Carmen Sén-
chez y Jerdnima Ldpez Mozo,
75 (diciembre 1989): 74,
«En el Teatre Lliure de Barce-
lona. El cinlsmo de un ban-
guero», Gonzalo Pérez de
Glaguar. T8 (mayo-junio
1890): 43-44.

=El marinaro, de Pessoa, en
versién de C. Martin Gaite. La
arquitectura del suefio=, Juan
Abeleira, T9 (julic-agosto
1990): 38.

=El banquero anarquista, de
Femando Pessoa, en la Sala
Galileo. Temblar despues de
reirs, José Marfa Sulleiro, B4
{mayo-junio 1891): 38,

«lll Festival Iberoamericano
de Teatro. Bogota: luces en la
oscuridad=, Jorge Manuel
Pardo, 81 (julic-agosto 1992):
64-67.

Peterson, Horacio
«Venezuela. Un obsesivo
tranvia y un ciclo de mondlo-
gose, Josdé Antonio Rial, 43
{abril 1987): 56-57.

Peyret, Jean-Frangois
«Miller: caddveres malolien-
tes«, 54 (marzo 1988): 63,
«Misa solemna por Heiner
Miiller=, Iréne Sadowska-Gui-
llon, B (noviembre-diciembre
1891): 132-133,

Pi, Monlse
«Dagoll-Dagom ...as0 nace un
musical: El Mikado: Montse
Pi. "Hacer teatro fue como su-
bir una mantafna's, Pera Pudr-
tolas, 18. cuademos (noviem-
bre 1986); 62.

Piave, Francesco Maria
«FAossini, Leoncavallo y Doni-
zefti en el Liceo; Verdi en
Opera a Catalunya. Nuevo iti-
nerario operisticos, Mercé
Saumell, B85 (julic-agosto
1991): 126-128.

Picasso, Pablo

«Los pintores y el teatro: Pa-
blo Picasso. La telepatia de
Farade. (Carta de Jean Coc-
teau)», 28, cuadernos (no-
viernbre 1987): 42-45,

«Las cualro nifas en el de-
sierfo con Picasso=, Juanjo
Guerenabarrena, 81 (octubre
1988): 42.

Piccardi, Silvano
«Filodrammatici, la estélica de
la memaria«, Alberto Avenda-
fio, 53 (lebrero 1988): 52-54.

Plecinnl, Nicola

«De La gaviota a lfigenia«, Di-
dier Méreuze, 58-59 (julio-
agosto 1988): 74.

Plera, Albert

«Paseo por el teatro cataldn
1829-1985: La Generalifat re-
publicana 1931-1936«, 4, cua-
dermnos (mayo 1985): 14-17.

PrrotE?iqnn. m:: "

«El circo aos sorprend
en Barcelona. La i vidad
del caps», Santiago Fondevi-
la, 78 (julic-agosto 1990): 148-
149,

Pillado Mayor, Francisco

wLibros., Amfoloxia do tealro

lego, de Manuel Lourenzo y
gfan:ism Pillado Mayor=, An-
gelina Guerrero de lla,
10-11 (juliv-agosto 1984): 77.
=Libros. Digcionario de Teatro
Galego (1671-1985), de Ma-
nuel Lourenzo y Francisco Pi-
llado Mayor=, G.L.T,, 52 (ene-
ro 1988): 66.

Pimenta, Helena
«Froceso a dos bandas contra
el inconformismos, José Ma-
ria del Moral, 45 (junio 1987);
31-32,
«Tealro joven, da Cabuefies al
Eﬂmpgfrmru. Julic  Rodri-
guez Blanco, 60 (septiembre
1988): 23-26.
=Antihéroes, ﬂeul-éelel_ﬂa Pi-
menta y el grupo UA. Lumpen
en clave expresionistas, Pe-
dro Barea, B9 (marzo-abril
1992): 57.

Pineda, Enrique
=México. Amor, trafico y trai-
cidgn=, Héctor Rivara, B6 (sep-
tiembre-octubre 1991): 122-
123

Pinheire, Moura
«Portugal. Una demora bien
recompensada~, Carlos Por-
to, 53 (lebrero 1988): 55-56.

Pinter, Hareld
= Pinter: unidad para dos
jdvenas directores-, Maryse
diou, 46-47 (julic-agosto
1987); 66-68.
«Ars Sonora. D la radio con-
siderada como una de las Be-
llas Artes=, Antonio Fernan-
dez Lera, 66 (marzo 1989);
45-47

=Venezuela. Ugo Uliva monta
T R e
no y [

1988): 82.

«Gran Bretafia. Harold Pinter
a los sesenta~, John London,
84 (mayo-junio 1991): 130-
131.

«Gran Bretafa. De estrenos y

olras decepciones», John
London, 89 (marzo-abril
1982): 126-128.

«Colombia. Los asesinos de
Medellin-, Jorge Manue! Par-
do, 93 (noviembre-diciembra
1992): 118-120.

Pinti, Enrique
«Argentina. Pinli, cronista de
un pals tartamudo-, Olga Co-
sentino, 84 (mayo-junio 1991);
112-114,

Pinto, Gilberto
«Caracas: Congreso de dra-
maturgia. Cambio da folio an
la escrilura ibercamericana.
Turmo de palabra=, 91 (julio-
agosto 1992): 83-95.

Pifera, Juan
«Cuba. El retorno de los bu-
foss, Armando Correa, BT (no-
viembre-diciembre 1991); 113,

Pifiera, Virgilio
;E_iigm en esireno Qw
jjulic-agosto 1987): 83,
«Pifiera, en la Habana-, 62
(noviembre 1988): 63.

«Autobiografia. Virgilio Pifie-
raw, Virgilio Pifiera, 78 (mayo-
junio 1890): 108-115.

=Cuba, El tardlo estrenc cu-
bano de Dos vigjos pdnicoss,
Vivian Martinez Tabares, 78
(mayo-junio 1930): 116-118.

Piontek, Steffen
«Cenarentola, Elisir, Tannhiu-
sery Werther. Buen final da la
lemporada liceista=, Mercé
Saumell, 92 (septiembre-octu-
bre 1992): 1568-160.

Pirandello, Luigi
sMassimo i, puente en-
tra Pirandello & lbsen», Olivie-
ro Ponle di Pino, 21 (junio
1985): 62-63.
«Cincuenta afios de Pirande-
llo: Enrigue IV, Tamayo, Rode-
o=, B. B., 38 (nowiembre
1986): 28.
=Revistas. Homenaje a Piran-
dellos, MNV.O., 41 (lebrero

1987): 68-69.
«FRevistas. Homenaje a Piran-
dello. (Cald del Homeanat-

ge a Luigi Pirandelio en &l L
aniversan de |a seva maort-,
Maria Victoria Oliva, 41 (fe-
brero 1987): 69.

«Asi @s, si as( 05 parece. Pi-
randello en su vertiente popu-
lar=, Gonzalo Pérez de Ola-
guer, 45 (junio 1987): 22-25,
sUruguay. El regreso de un
maestro=, Yamand( Marichal,
;gMT (julio-agosto 1987): B8-

«Pramios Teatro Espafiols,
José Maria del Moral, 55 (abril
1988): 32.

«ltalia. El retorno de Luigi Pi-
randello al Piccolos, Oliviero
Ponte di Pino, 56 (mayo
1988): 56-57.

«Pirandello en Valencia. La di-
verlida solidez de una come-
dia=, Julio A. Mafez, 63 (di-
ciembre 1988); 14-15,
«Librog, Piezas braves de Pi-
randallo=, Maria del Carmen
Sdnchez y Jerdnimo Lopez
Mozo, 67 {);bril 1989):; 65,
=Cualro décadas del Piccolo
Teatro di Milano: Pirandello en
el Piccolos, Odoardo Bertani,
ﬂ“‘guadam {mayo 1989):

«Cuatro décadas del Piccolo

Teatro di Milano: Come fu mi

vuois, Giorgio Strehier, 40,

cuadernas (mayo 1989): 49,

«Los gigantes de [a monfafa,

de Luigi Pirandello. Una refle-

¥idn simbolista=, Gonzalo Pé-
raz de Olaguer, 78 (mayo-ju-

nio 1990); 35-37.

«As/ @5, 5/ 05 parece, de Luig-
i Pirandello, en &l Centro
ramatico Galego. Dos aclo-

res en busca de una come-
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diaw, Gustavo Luca de Tena,
85 (julic-agosto 1991): 58-89,

Piriz-Carbonell, Lorenzo
«Mantis religiosa, un melodra-
ma tremendista=, Félix Pobla-
citn, 19 (abril 1985): 24-25.
«Los dramatungos, Escrito pa-
fa Ins ochenta«, 82 (anero-le-
brero 1991): 58-65.

Piscator, Erwin
=Paseo el tleatro catalan
1929-1985: El teatro en ma-
nos de la CNT», Francesc
Burguet i Ardiaca, 4. cuader-
nos (mayo 1985): 24-28.

Pizarra, Manuel
«Para un pacto entre el poder
y los creadores: Encuesta=, 6.
gsadamos (verano 1985): 21-

Pizzi, Pier Luigl _

«Luz de oscura lamay Rinal-
do, en Madrid. Furias, sirenas
r- tentacioness, José Luis Te-
lez, B85 (julic-agosto 1991):
122-125.
«(Carman, Barbero, Timdn y
tres zarzuelas en Madrid. Una
olerla generosa y muy diversi-
ficada», Josdé Luis Tellez, 91
(julio-agosto 1992): 168-172.

Pla, Josep
«Ara que els ametiers fa es-
tan baiufs, sobre lextos de Jo-
sep Pla. Nuevo desafio de
Fiotals=, Gonzalo Pérez de
Olaguer, 82 (enero-lebrero
1991} 110-111.

Planchon, Roger
«Roger Planchon: La aventu-
ra =ocial del teatroe, Didier

Mereuze, 38 (noviembre
1986): 50-52.

«Planchon al cinew, 52 (enemn
1988): 63.

«Una comedia cruelmente di-
vertida», Didier Méreuze, 55
{abril 1988); 49.

«Francia. Andrémaca, una
historia de amor y politica-,
Odile Quirot, 66 (marzo 1989):

51.

«Planchon: ‘Los cldsicos quie-
ren ser contempardneos’s, Di-
dier Méreuze, 66 (marzo
1988): 52-53.

Planella, Pere
«Los amores de Charlette y el
sefior Goethes, Xavier Fabre-
gas, 22-23 (julic-agosto
1985); 55-56,
«Un buen alumno para un
buan doctors, Joan-Antdn Be-
nach, 28 (enero 1986): 35.
«El Teatre Lliure cumple diez
afios: Hablan los que Se fue-
ron. Pere Planella: Sublime
decisidne, J.A., 10. cuademos
(enmero 1986): 31-33.

«Mel salvatge, y Chéjov se
ity en Lrng:drgs-. Geonzalo
érez de Olaguer, 29 (febrero
1986): 8-10.
«Damunt herba, una aproxi-
macidén generacionals, Joan-
Antgn Benach, 32 (mayo
1986): 24-26.
«Graelis-Planella: dos nom-
bres y una trilegia=, Gonzalo
Pérez de Olaguer, 32 (mayo
1986): 26-27,
«La punzante ironfa de Joan
Oliver=, Gonzalo Pérez de
%ﬂguer. 42 (marzo 1987): 18-

«Pels pdis: un éxito made in
1.5.4, Cuando la taguilla de-
cide=, Joan-Antén Banach, 45
{junic 1987); 4-7.
«Planella-Graelis: ‘Un sinto-
ma de normalidad’s, Santiago
Fondevila, 45 (junio 1987):

8.
«Afesio, en el C.0.N. El clasi-
cismo de la pubertad o vice-
versar, Juanjo Guerenabarre-
na, 51 (diciembre 1987): 40-
41.
«Triunto v soledad de Pere
Planella«, Juanjo Guerenaba-
rrana, 51 (diciembre 1987):
42-43,
«Agur, Eire..., agur. Solidez en
la forma, polémica en el con-
tenido», Pedro Barea, 55
(abril 1988): 25-26.
« Titanic 92, corruptelas y ari-
mafas entre la farsa y el vo-
devil=, Santiago Fondevila, 63
{diciembre 1988): 21-23,
=Pare Planella, un director
perseguido por el éxilo-, San-
ﬂgﬂg ondevila, 63 (diciembre
1988): 22-23.
=Por los pelos, trama escéni-
ca para un piblico delectives,
Belén Gopegui, 68 (mayo
1989): 29.
aLos directores=, B2 (enero-
febrero 1991): 74-79.
= Trucades a miljamit (Talk ra-
dio), da Eric Bogosian. Mr. In-
satisfaccion al hablaw, Santia-
go Fondevila, 84 (mayo-junio
1991): 44-45,
«A Lagarada, de Otero Pedra-
¥n. en el C.0.G. Elupaao de
rasalbas, Regina Vega, 93
El;nviamhm-dlmamhm 1992):
-65.

Platén

«lage Paricol estrena EI ban-
quate, de Platdn. El placer, en
el conocimiento-, Santiago
Fondevila, 78 (mayo-junio
1990): 31-33.

Plauto

«las troyanas, Electra, Anii-
fridn: El regreso de los mitoss,
Javier Willan, 10-11 (julio-
agosto 1984): 12-13.

«El Carral del Principe, tras la
Flr.amia latina de Plautos, Fé-
ix Poblagidn, 17 (lebraero
1985): 26-27.

«Mites Glonosus, un clésico
popular=, Félix Poblacidn, 34-
35 (julio-agosto 1986): 14.
«Miles Glorfosus, un Plauto
veraniego=, Francisco Mufioz
Ramirez, 72 (septiembre
1989): 26.

Plaza, Esther

«\enezuela: Esther Plaza es
la seforta Gloria. Sebastian
Junyent en versién de Natalia
Silva~, José Antonio Rial, 33
({junic 1986): 59-80.

Plaza, José Carlos

«José Carlos Plaza: un Jardiel
de pelicula~, Alberto Feman-
dez Torres y José Maria Su-
lleiro, § (febrero 1984): 18-19.
«Orguideas y panteras. Créni-
ca de la supervivencia», Lola
Santa-Cruz, 9 (junio 1984):
27-28.

«|tdlica: el teatro deja lugar a
la danza=, Juan Cobos Wik
kins, 22-23 (julic-agosto
1985): 42,

wlosé Carlos Plaza, premio
Mayte de Teatros, 30 {marzo
1988): 5.

«El jardin de los cerezos, un
drama que es una comedia»,
Juanjo Guerenabarrena, 32
(mayo 1986): 14-17,

«Un salto cualitativo en Eus-
kadi: Divinas palabrase, Pe-
dro Barea, 41 (febrero 1987):
19-20.

«Diractores de escena: Cinco
directores en 1omo a una me-
gsa», 23. cuadernos (abril
1987): 43-60.

«Directores de escena: Quién
es quiéne, 23. cuadernos
(abril 1987): 61-T1.
«Wozzeck, un especlaculo
verdaderamente total=, Juan-
jo Guerenabarrena, 44 (mayo
1087): 31-33.

«Carmen, Carmen. Mdsica y
laser entre el amor ¥ 1a muer-
ta=, C. M., 62 (noviembre
1988); 15-18,

=José Carlos Plaza, nuevo di-
rector del C.D.N.; Trabajador
soy'=, Juanjo Guerenabarre-
na, 66 (marzo 1989): 38-40.
«Centro Dramatico Macional.
Hamlel: una lragedia pirami-
dal=, Juanjo Guerenabarrena,
74 (noviermbra 1989): 14-16.
«José Carlos Plaza: en busca
de la pureza y la integridad=,
Jugnjo Guerenabarrena, T4
(noviembee 1989): 16-17.
«José Luls Gomez: "Aspiro a
conseguir la revelacion de
Hamlet's, Juanjo Guerenaba-

rrena, 74 (noviembre 1989)
18-19,

«la Orastiada, de Esquilo, ul-
tima produccién dal C.D.N.
Dioses y hombress, Juan
Abeleira, 79 (julic-agostc
1990): 17.

=Auinas urbanas como esCe-
pario. Polémica Orestiada»,
Juan Abeleira, 80 (septiem-
bre-octubre 1990): 48-449,
«Lps directores-, 82 (enero-
fabrero 1991): 74-79.
«Tiempo de barbarie=, Albarto
Ferndndez Torres, 84 (mayo-
jumio 1981): 8-11.

=José Carlos Plaza: "Un grilo
contra la sociedad domestica-
da's, Alberlo Ferndandez To-
rres, 84 (mayo-junio 1991):
12-13.

«La llegada del barbaro-, Dru
Dougherty, 84 (mayo-junio
1991): 1417,

Plessi, Fabrizio

~Aranal, de Sllrtudiu Hindarih,lé.-
La cafda de lcaro, de Plan
La maquina y el hombres=, An-
tonio Fernandez Lera, 84 [ma-
yo-junio 1991): 90-92.

Plou, Alfonso

= Alfonsa Plou, el de ue de
un joven autors, Antonio Fer-
nandez Lera, 40 (enero 1987):

24,

«Cabuefes B7: Pramio al ries-
go teatral, José Maria del Mo-
ral, 48-47 (julio-agosto 1987):
18-19.

«La Ribera: Bodas de Lorca y
un novel en su Labarinto=,
Carmen Puyd, 46-47 (julio-
agosio 1987): 72-73.

«Allonsa Plou: 'El teatro es
poesia's, Carmen Puyd, 46-
47 (julic-agosto 1987): 73.
«Cabuefies 87: Juventud no
quiere decir vanguardia~, Ju-
lio Rodriguez Blanco, 48 (sep-
tiembre 1987): 20-22.
«C.N.N.T.E: Nuevos autores.
El lirismo se desata=, Beldn
Gopegui, 78 (mayo-junio
1990): 29.

«Los dramaturgos. Escrito pa-
ra los ochenta», 82 (enero-le-
brerg 1991): 58-65.

Plowright, Joan

«Gran Bretafia: Polémica 50-
bre los teatros publicos. Ut-
mos estrenos, Espafioles en
Londres«, Micolds Sola, 36
(seplismbre 1986): 58-57.

Poher, Catherine

«Madrid. Semanas Internacio-
nales de Tealro para nifoss,
Esthar Lazo, 40 (enera 1987):
50-52.

Poirot, Luis

«Chile. Arle y cullura de un



pueblo que no se doblegas,
Maria Victoria Oliva, 41 (fe-
brero 1987): 43-46.

Polanski, Roman
«Un nuevo aliento, en espera
de los Moligrer, Iréne Sa-
dowska-Guillon, 56 (mayo
1988): 49-51.

Poliakoff, Stephen
«Gran Bretafa. El National se
atreve, al fin, con El rey Laarw,

Micolds Sola, 41 (febrero
1087): 57-58.

Polideri, Giannl
«Affabulazione. Gassman.

Acto de fe en la palabra de
Pasolini=, Joan-Anton Be-
nach, 41 (febrero 1987): 4-6.

Polls, Esteve

«Polls rescata el Victoria para
el repertorio universals, Gon-
zalo Pérez de Olaguer, 27 (di-
ciembre 1285): 38-40.

«Silvia Munt, una Julieta toda
cjos=, Gonzalo Pérez de Ola-
guer, 28 (enero 1986): 30-31.

Pambeo, Macarena
~Agata, o los juegoes del re-
cuerdo de Marguerite Duras=,
Belén Gopegui. 75 (diciembre
1989): 47-4

Pomerance, Bernard
«Teatro del Alba. Hombre ale-
fante, la dignidad del mons-
truo=, Antén Castro, 69 (junio
1989): 14-15.

Ponce Ledn, Rafael
«La soledad del seftor Rasio-
01|%, Antonio Fernandez Le-
ra, (diciembre 1985): 18.

Pons, José Maria
=Programacién del Teatro del
Mercado y revista tealral para
Zaragoza=, 18 (marzo 1985):
34,

Ponte di Pino, Oliviero
«Libros, i nuovo featro italia-
no 1875-1988, de Oliviero
Ponte di Pino=, Maria del Car-
men Sénchez y Jerdnimo Lo-
pez Mozo, 72 (sepliembre
1989): 66,

Ponte, Maria Luisa
=Maria Luisa Ponte. Una pri-
mera actriz que aln espera su
gran parsonaje=, Lola Santa-
Cruz, 49 (octubra 19B87): 42-
44,

Pope, Jon
=\Versidn escocesa de una no-
vela de Blasco Ibafiez. Los ji-
netes de la guerra», Dawvid
Johnston, 79 (julic-agosto
1990): 112-113,

Portacell, Carme
«Un Gorki que viene de le-
josw, Joan-Antén Benach, B
{marzo 1984); 22-23.
= Pinter: oportunidad para dos
jovenes directores=, Maryse
Badiou, 46-47 (julio-agosto
1987): 66-68.
«Mondiogo de una supervi-
vancia en la nueva sala Mora-
tin=, Julio A. Mafez, 55 (abril
1988): 24.
«Combat de negre | de gos-
505 La llegada de Koltés a
Espafia~, Rafasl Duran i Do-
menge, 62 (noviemore 1988):
28-29,
«La mortaja del Tlo Same, Lo-
la Sa ruz, 84 (mayo-junio
1991): 26-29,
«El parc. Los instintos cormom-
pidos», Gonzalo Pérez de
Olaguer, 90 (mayo-junio
1892): 22-25.

Portes, Francisco

ala Crastfada llena las gra-
das=, Fdlix Poblacién, 24
[septiembre 1985): 39-41.

=El lindo don Diego, de Agus-
tin Moreto. La necesidad de
engafarse-, Pedro Valiente,
80 (septiembre-octubre 1990):
26-27.

«El avaro, de Moliére, en el
Corral de Comedias. La ado-
racidn del becerro de oros,
Lala Santa-Cruz, BB (septiam-
bre-octubre 1981); 42-43.
«Almagro. Grandes esperan-
zas para un clasico de quince
afos«, Pedro Valiente, 82
(sepliembre-octubre  1982):
46-51

«Libros. En &l tablads insom-
ne, de Francisco Portes=, MY
dal Carmen Sanchez y Jerdni-
mo Lépaz Mozo, 83 [noviem-
bre-diciembre 1992): 139,

Portillo, Rafael
=Libros. Diccionario Inglés-
Espariol, Espafel-inglés de
farminologia tealral, de Rafael
Porillo v Jesus Casadoe=, An-
elina Guerrero de Bobadilla,
1 (febrero 1987): 68,
wlibros. Abecedano del fea-
tro, de Ralael Portillo y Jesis
Casados, M! del Carmen
Sanchez y Jerdnimo Lopez
Moza, 92 (septismbre-octubra
1992): 144,

Portner, Paul
«Peis pdls: un éxito made in
USA. Cuando la taquilla deci-
des, Joan-Antén Benach, 45
(junio 1987): 4-7.
«Por los pelos, rama escéni-
ca para un piblico detectives,
Belén Gopegui, 68 (mayo
1989): 29.

Porto, Carlos
=Libros. Diez afos de teafro &
cinema em Porfugal, 1974-
1984, de Carlos Porto=, Ange-
lina Guerrero de Bobadilla,
133-935 {julic-agosto  1986):

Pou, Josep Maria
«Josep Maria Pou: un viaje de
ida y vuelta~, Gonzalo Pérez
g: laguer, 45 (junio 1987):

Pous i Pages, Josep
=Paseo por el tealro cataldn
1929-1085: El final de la dicla-
dura de Primo de Rivera
1929-1931=, 4. cuadernos
{mayo 1985): 6-11.

Poveda, Agustin
=El emperador de China. Da-
d4 antes de Tzara=, Juanjo
Guerenabarrena, 66 (marzo
1989): 34-35.

Poysti, Lasse
=Lasse Poysti, el Ultimo direc-
tor del Dramaten=, Francisco
Uriz, 20 (mayo 1985); 20-21.

Prada, Amancio
«Teatro espafiol en Mexico,
una Muestra memorables, Jo-
sé Luis Vicente Mosquete, 44
{mayo 1987): 49-54.

Prada Vicente, Juan Maria de
«Eseritura reciente. (A mi no
me cogen en ofral, de Juan
Maria de Prada Vicentes=, 29
(febrero 1986): 56.

Pradera, Maria Dolores
=Maria Dolores Pradera, can-
dida, suave y cadenciosas,
Lola Santa-Cruz, 18 (marzo
1985): 32-34,

Praast, Joan
«Madrid. Semanas Internacio-
nales de Teatro para nifioss,
Esther Lazo, 40 (enero 1987):
50-52.

Preau, Jacques
«Amado monstruo. Tomeo:
didlogo a la sembra de la ma-
draw=, Anton Castro, T0-71 (ju-
lio-agosta 1989): 46-47.

Prendes, Mari Carmen

«Mari Carmen Prendes: 'Si al-
go me debian, ya esioy paga-
da'=, Lola Santa-Cruz, 8 (ma-
yo 1984): 24-25.

«Todas las mujeres de Ber-
narda Alba=, Lola Santa-Cruz,
15 (dicierbre 1984); 5-9,

Presumido, Andrés
«Una posadera bilingle en
castellano y en bable«, Julio
Rodriguez Blanco, 69 (junio
1888): 32.

Priestley, John Boynton
«MNi inocentes ni culpabless,
Alberto Ferndndez Torres
José Maria Sulleiro, T (abnl
1984): 12-13.
«Tina Sdinz, ante el relo de la
direccione, FRosalla Gomez,
85 (lebrero 19893): 30-31.
«El temps i als ¥, de J.
B. Priestley, en el Condal. Mas
alld de los sentidos=, Maryse
Badiou, 91 (julic-agosto
1992): 40-41,

Prieto, Francisco
«El (ltimo trabajo de Margen
ra un militar liberals, Jukio
odriguez Blanco, 37 (ociu-
bre 1986): 52-53.

Prundés, Isidre
-Paisajarinlemllanla de la es-
cenografia espafola: Seis es-
cendgrafos en tomo a una
mesa=, 14. cuadernos (mayo
1986): 28-46.

-Faisajel .m;ﬁimﬁ decta a5
cenografia espafiola: Censo
incompleto de escendgralos
espafioles=, 14. cuadernos
{mayo 1988): 47-71.
«Amends-Prunés-Briansd:
Escenografia y coreografia al
detalle=, Gonzalo Pérez de
Olaguer, 34-35 (julic-agosto
1986): 8-11,

=Dagoll-Dagom ...asi nace un
musical: El Mikado: Paso a
paso, nota a nota. E ra-
fia: Montse Amencs e Isidre
Prunés, un Japdn de opere-
taw, 18. cuademos (noviem-
lhre 1986): 46-49.

«La punzante ironfa de Joan
Olivers, Gonzalo Péraz de
zolﬂagw. 42 (marzo 1987): 18-

ulos esoen&ralna-, B2 (ene-
ro-febrero 1991): 81-83.

«Flor de nit, da Dagoll-Da-
gom, en el Victoria. Un musi-
cal de ley=, Joan Abelldn, 91
(julio-agosto 1992): 6-11.

Puccini, Giacomo

«Tosca y La flaula ica en
gl Liceo de Barcelona. Brillan-
te homenaje a Mozart=, Mercé
Saumeall, 86 (septiembre-octu-
bre 1991); 151-153.

«(helio, Peter Grimes y Maaa-
me Buftferfly en La Zarzuelas,
José Luis Téllez, 86 (septiem-
bre-octubre 1991): 156-160.

Puceiro, Eduardo
«Eduardo Puceiro: el fealro
publico como laboratorios,
Gustavo Luca de Tena, 54
(marzo 1988): 40-41.

Puchades, Paco
=El playboy de Teatra A Ban-
da, un espectdculo en tiema

24
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de nadies, Julio A. Manez, 55
(abril 1988): 33-34.

Puente, Jesis

=Sarah Trujillo, este ser extra-
fio da pelambrera rubias=, Ja-
vier Villan, 16 (2nero 1985):
30-31.

«Las comelas que vuelan so-
bre la crisis=, Juan Carlos Ar-
ce, 43 (abril 1987): 25,
«Canibales y cristianos para
los ochenta», Gustavo Luca
de Tena, 52 (enero 1988): 46.
«Entre mujgres: la trama de
unas relaciones peculiares.,
Mirentxu Cerrato, 60 (sep-
tiembre 1988): 34-35.

=Jesis Puente: el fecundo po-
so del tiempow, Lola Santa-
g&ruz. 63 (diciembre 1988); 36-

«El hombre de Taj-Mahal, da
Santiago Moncada, en Bilbao.
El adids de Jesds Puentge,
Esteban Torres, 83 (marzo-
abeil 1981): 87,

«La pasidn de amar, de Joa-
quin Calvo Sotelo, en el C. C.
dae la Villa. Reliquia caricalu-
resca», Sofia Fldrez, B4 (ma-
yo-jumio 1981): 37,

Puarta, Xabi
«La piel prestada, de Xabi
Puerta, en el Pais Vasco. Amar-
g suplantacidn-, Pedro Barea,

{mayo-junio 1991): 56.

Pudértolas, Pere
«L'ultim bany, los residuos
culturales, al trasluz del
W.GC.~, Ralael Duran i Domen-
ge, 66 (marzo 1989): 32-33.
~Dinamit a fa sang, de Sam

rd, en &l Sant Andreu

Teatre. La herencia del Oes-
te=, Solia Flérez, B5 (julio-
agosto 1991): 49.

Pueyo, Quino
«De ayrarg hoy. Actores en el
olvido=, Félix Poblacion, 43
{abril 1987): 62-67.

Puig | Ferreter, Joan
«Libros. Textos sobre teafrs,
de Joan Puig | Ferreter=, An-
gelina Guerrero de Bobadilla,
1 (oclubre 1983): 26.

Pulgcorbé, Juanjo
=Juanjo Puigcorbé: ‘Loren-
Zaccio 88 un personaje que
guama al actor's, Gonzalo Pé-
rez de Qlaguer, 51 (diciembre
1987): 15-17.
«Daliz un perfil teatral también
lémicos, Santiago Fondevi-
, 72 [septiembre 1989): 9-
12,
«Juanjo Puigcorbé, Dafi: entre
la rabia y el éxito=, Santiago
Fondavila, T2 (septiembre
1989): 10-11.

«Trucades a miljanit (Talk ra-
dip), de Eric Bogosian. Mr. In-
salislaccion al habla-, Santia-
go Fondevila, 84 (mayc-junio
1991); 44-45,

Pulgserver, Fabla
«Fabid Puigserver, un inven-
tor de espacios (Premio Ciu-
dad de Barcelona)s, Gonzalo
Péraz de Olaguer, 18 (marzo
1983): 6.
«Un dificil Strindberg pasa gor
el Lliure=, Joan-Antan Be-
nach, 26 (noviembre 1985):
26-27.
«El Teatre Lliure cumple diez
afos: Hablan los que estan.
Fabia Puigserver: Un teatro
austero=, Bru Rovira, 10. cua-
dernos (enero 1986): 12-14,
«E| Teatre Llivre cumple diez
afios: Fabid Puigserver: ‘Ha
legado &l momento de cre-
cer'=, Bru Rovira, 10. cuader-
nos (enero 1986); 74-75.
«Paisaje intermitente de [a es-
cenografia espafiola: Seis es-
cendgralos en fomo a una
mesa», 14, cuademos (mayo
1986): 28-46.
«Paisaje inermitente de la es-
cenografia espaficla: Censo
incompleto de escendgralos
espaficles», 14. cuadernos
(mayo 1986); 47-T1.
«El publico: amor, tealro y ca-
ballos=, Moisés Pérez Coteri-
llo, 40 (enerc 1987): 4-12.
«La bona persona del Se-
zuan. La pardbola de Brecht
en el Lliure=, Gonzalo Pérez
dayﬂlaguar, 56 (mayo 1988):
4-

«Fabia Puigserver: 'Una de
las obras mds abierlas de
Brecht'=, Gonzalo Pérez de
Olaguer, 56 {ma.;a 1988): 9.

~Las bodas de Figaro. El Lliu-
re cuenla su crisis con Beau-
marchais», Gonzalo Pérez da
?;aguur. 66 {marzo 1989): 15-

«Fabié Puigserver: como una
declaracién de principioss=,
Ganzalo Pérez de Qlaguer, 66
{marzo 1989): 17-18.

«Los direclores=, B2 (enero-
febrero 1981): T4-74.

«Los escendgrafos. Fabia
Puigserver. Generoso eclecti-
cismo=, B2 [(enero-febrero
1991): 80-81.

«Manelic cabalga de nuevos,
Joan-Anton Benach, B2 (ene-
ro-lebrera 1991): 90-33.
«Fabia Puigserver y el arqui-
tecto II'-!anueI Mifez presenta-
ron el proyecto. Mueva casa
para HEHur&n. Gonzalo Pérez
de , B5 ({julic-agosio
1991); 60-61.

«Fabid Puigserver. Un envia-
do de los diosess=, Joan Abe-

Ilin, B6 (septiembre-octubre
1991): 136-139.

Pushkin, Alexander

-URSS. Regreso a Moscu de
la mano de Pushkin=, Egor
Yakoview, 62 (noviembre
1988): 50-52.

=Boris Goddnov, por La Ta-
anka. ¥ @&l mundo girae,
uanjo Guerenabarrena, B84
(mayo-junio 1991): 82-84.

Q

Quadri, Franco
aLibros, Il leatro degli anni se-
tanta, Invenziong  un leatro
diverso, de Franco Quadris,
Angelina Guerrero de Bobadi-
lla, 14 (noviembre 1984): 41,

Queiroz, Carlos
«La maravillosa historia de...
Marly, colegiala o actrize,
Gustavo Luca de Tana, 34-35
{julic-agosto 1986): 35-36.

Queiroz, Ega de
«Teatro de la Danza: retablo
bufo en El ahorcados, Pedro
Sgraa, 64 {enero 1983): 19-

Queneau, Raimand
=4 0ue no...7 Teatro patafisi-
co. La imaginacidn y el actor,
protah?:nistas-w. José Maria
dﬁzn ral, 54 (marzo 1988)
1 5

Querejeta, Arturo
=Fuera de quicio. Alores entre
el conflicto v la gozadas, Félix
gg:lacldn. 42 (marzo 1987):

Quesada, Alonso
«El director portugués Jodo
Mota, invitado por el C.1.C. da
Gran Canaria. El alma cerca-
da por el océanos, Carlos
Alvarez, 81 (noviembre-di-
ciembre 1590): 44-45.

Quevedo, Francisco de

= E] Buscdn de Quevedo viena
de América», Moisés Pérez
Coterillo, 12 (septiembre
1984): 5-7.

«El Buscdn, de Quevedo, por
gl Tealro del Sur. Un picaro
clasico=, Rosalia Gomez, 83
{marzo-abril 1991): 73-74.

Quiles, Eduardo )
=La navaja, de Quiles, teatrd
del personaje comdn«, Juan
Carlos Arce, 17 (febrero
1985): 36-37.
«La navaja, de Quiles, editada
en U.S.A.«, Juan Carlos Arce,

22-23 (julic-agosto 1985): 53.
=Los dramaturgos. Escrilo pa-
ra los ochenta=, B2 (enero-fe-
brero 1991): 58-65.

Quintana, Alejandro
«Dos del joven Brechts, 52
{enero 1988): 63.
«Directores ibaroamericanos
en Europa: Alejandro Quinta-
na. Una forma privilegiada de
dialn?ar-. Carlos Espinosa
Dominguez, 31. cuadernos
{marzo 1988): 48-54.
«Directores Iberoamericanos
en Europa: Alejandro Quinta-
na. Un chilena en el Berliners,
Dieter Kranz, 31. cuadernos
{marzo 1988): 55-62.
«Direclores ibergamericancs
en Europa: El realismo podti-
¢o de Quintana=, Manired
Werkwerth, 31. cuademos
{marzo 1988): 63,
«Directores iberoamericanos
en Europa: Los especidculos
de Algjandro Quintana=-, 31.
cuademos (marzo 1988): 64.
«Alemania. Carmela y Pauling
en la casa de Brecht=, Esther
Andradi, 88 (enero-lebrero
1992): 106-107.

Quintana, Juan Antonio
«Venganza lotal en True
West, de Sam Shepards,
Maite Conesa, 52 (enero
1988): 54-55.

Quintana, Roberto

«Aoberto Quintana y el C.AT.

‘Formar buenos profesiona-
leg'=, Rosalia Gomez, 67
(abril 1989): 8-9.

Quintana, Stella

«Basada en & relato homoni-
mo de lan McEwan. Juegos
tardios de la edad adullas-,
Barnardo Sdnchez, 81 (no-
viembre-diciembre 1990): 43.

Quintanilla, Radl
«México, El ‘amigo’ Angéli-
ca», Armando Partida, 89
{marzo-abril 1992): 132-133.

Quintero, Toméds-Eladio
«Escritura reciente. El infier-
no, de Tomas-Eladio Quinte-
ro=, 28 (febrero 1986): 56.

Quinton, Everetl
«Margarita Gautier, una lucha-
dora=, Julio Gomez, B2 (ene-
ro-fabraro 1991); 154-155.
«Entrevista con Everall Quin-
fon. La sombra de Charles
Ludlam=, Jullo Gomez, B2
{enero-lebrero 1991): 156,

Quirega, Horacio
«Francia. Ese vecing llamadao
L'Espagne=, Iréne Sadowska-
Guillen, 85 (julio-agosio
1991): 58-89,
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Rabdn, Xosé Manuel
«las fres hermanas. Crinica
del exiio interior=, Gustavo
Luca de Tena, 49 (octubre
1987): 53-60.

Racine, Jean
«Luca Ronconi reinventa el si-
gho XVll=, Oliviero Ponle di Pi-
no, 19 (abril 1985): 54-55.
=Klaus Michael Griber, enfre
El rey Lear y Bérénice=, Di-
dier Mereuze, 29 (febrero
1986): 41-42.
=Bérénice, la esencia de la
tragedia=, Didier Mereuze, 28
(febraro 1986): 43.
«Francia. Andrdmaca, una
historia de amor y politicas=,
Odile Quirat, 66 (marzo 1969):

51.

«Planchomn: ‘Los clasicos quie-
ren ser contemporaneos’s, Di-
dier Méreuze, 66 (marzo
1988); 52-53.

«Francia. La carelera de Pa-
rig, al rojo vivos, Didier Ma-

rauze, B2 (enero-febraro
1991); 137-140.
Raczak, Lech

«Un proyecto de integracidns,
54 (marzo 1988): 63.

Radrigan, Juan
«Chile. Un encuentro vivo en-
tra teatro y sociedads, Carlos
Espincsa inguez, 41 (fe-
brero 1887): 46-49.

Rafter, Dennis

=(¥Shakespeare. Denis Raf-
ter, un bululd contempora-
neow, Juanjo Guerenabarre-
na, 57 (junio 1988): 24.

Ragué | Arias, Maria Josep
=Libros. Els personatges fe-
manins de la lragédia grega
an gl leatre calald del e
XX, de Maria Josep Ragué |
Arias=, M' del Carmen Sén-
chez y Jerdnimo Lopez Mozo,
Bg?ﬂulinmln 1991): 106-
107.

Rame, Franca
sLibros. Ocho mondiogos. Pa-
refa abierta, de Franca Rame
y Darig Fow, elina Guerre-
ro de Bobadilla, 45 (junio
1987): 68.
«Caroca: Un dia cualquiera,
Un mondlogo con quince per-
sonajes=, Padro Valiente, GB
{mayo 1989): 15-17.
«Cuatre mondlogos. Gasteiz
vuelve con Dario Fo ¥ Franca
Rame=, Pedro Barea, T4 (no-
viembre 1983): 30-31.
«Parg/a abierta, de Franca
Rame y Dario Fo, en la Sala

Galileo. Suicidios a medias»,
Solia Flérez, 84 (mayo-junio

1991): 42.
«Lin dia fera, de Daro
Fo y Franca Rame, en el Tel-

xidors-Teatreneu. El comuni-
cador incomunicado=, Regina
IEBEE. 85 (julic-agosto 1981):

Ramén, Benito de
«Un juege malabar en Los
cinco magnificos=, Carmen
El.r,-d. a7 (octubre 1986): 50-
1.

Ramos, Santiago
«Santiago Ramos: "Me gusta
hacer featro cdmico's, Antonio
Ferndndez Lera, 31 (abril
1986); 11-12.

Ramos-Perea, Roberlo
wLibros. Teatro de luna, de
Roberto Ramos-Perea-, Ma-
ria del Carmen Sanchez y Je-
rénimo Lépez Mozo, B0 (sep-
tiembre-octubre 1890): 142,
«Libros. Perspeciiva de fa
nueva dramaturgia puertorr-
afia, de Foberto Ramos-
grea~, Maria del Carmen
Sanchez y Jerdnimo Lopez
Mazo, BO éupliambre—ucluhre
1990): 142
«Caracas: Congreso de dra-
maturgia. Cambio de folio en
la escritura iberoamencana.
Turngo de palabra=, 91 (julio-
agosto 1992): B3-95.

Rand Smith, Bradley
«Teatre Urba. Accidn fisica
para el grito de Johnny cogid
su fusil=, Gonzalo ez de
Oé.salguar. 74  (moviembre
1989): 40.

Rafié, Ferran
«Dagoll-Dagom ...asl nace un
musical; Mikado: Ferran
Rafé: De La Toma a estrella
de la dpera=, Jaume Boix An-
efat, 18. cuadernos (noviem-
@ 1086): 51-55,
wMakinavaja: la trionfal histo-
rigta de un chorise», Gonzalo
Pérez de Olaguer, TS (diciem-
bre 1989): 17.

Rascén Banda, Victor Hugo
«México, Amor, trifico y trai-
cidn«, Héctor Rivera, 86 (sep-
tiembre-octubre 1991): 122-
123,

Ravel, Mauricio
«Barbieri, Ravel, Coria, Doni-
zetti y Verdi, en Madrid. Zar-
zuela en La Vaguada, dpera
en La Zarzuela-, José Luis
Téllez, 92 (septiembre-ociu-
bre 1992): 154-157.

Ravicchio, Giacomo
«Robinson y Crusoe, para

verrl?ar de Daniel Defogs,
Carlos Alvarez, 60 (septiom-
bre 1988): 45-46.

Raymond, José Luis
«Yukio Mishima. La Escuela
de Getxo v su danza prohibi-
da=, Pedro Barea, 57 (junio
1988): 27-28.

Razgonnikoff, Jacqueline
«Libros. Le journal de la Co-
médie Fi ise, 1787-1788,
de Moélle Guiber y Jacqueli-
ne Razgonnikoff=, Maria del
Carmen Sanchez y Jerdnimo
Lépez Mozo, 81 (noviembre-
diciembre 1990): 145,

Real, Allonso del
«Alfonso del Real, un acior
‘todo terreno’s, Lola Santa-
Cruz, T2 (septiembre 1988):
35-38.

Rebello, Luis Francisco
«Del dicho al hecho=, José
Luis Vicente Mosquete, 15 (di-
ciembre 1984): 20-21.
«Libros, Histdria do Teatro
Portuguds, de Luiz Francisco
Rebello=, Maria del Carmen
Sanchez y Jerdnimo Lopez
Mozo, T3 (oclubre 1989): 58.

Reboiro, Tony
-Dls&ﬁadmegjré{im, pintar
la memoria teatro=, Lola
Santa-Cruz, 26 (noviembre
1885): 56-61.

Recatero, Mara
«Las autonomias en EV hoteli-
fo de Gala», Carlos Gonzalez
gglgusa. 28 (enero 1986): 18-

«Una comedia da critica so-
cial y de venganzas«, José Ma-
ria del Moral, 49 (octubre
1987): 37.
«CUglro corazonas con frend
marcha afrds. Jardiel Ponce-
, 8l humor tambien avanza
marcha alrds«, José Maria del
Moral, 51 (diciembre 1987):
51-52.
«(Jos de mujer fatat un Don
Juan a la manera de Jardiels,
Juanjo Guerenabarrena, 69
(junic 1989): 27-28.
«La noche del sdbado, de Ja-
cinto Benavente, en el Espa-
fiol. El sente ftrasnocha-
do=, Sofia Fldrez, B5 (julio-
agosto 1991): 33-34

R rave, Vanessa
«Gran Bretafa. Los Olivier
premian al teatro subvencio-
nados, Micolas Sola, 40 (ene-
ro 1987): 58-60.
«Gran Bretafa. Vanessa baila
el tangos=, John Londom, B7
{rﬁriema-d}clernbm 1991):
130,

Redondo, Aurora
«Todas las mujeres de Ber-
narda Alba«, Lola Santa-Cruz,
15 (diciembre 1984}); 5-9.
«Aurora Redondo: rota, pero
invencible=, 16 (anero 1985):

5.

«Aurcra Redondo: una vida,
un simbolo, un respetos, Lola
Sanla-Cruz, 33 (junio 1986):
32-33.

Rega, Rubén

=\enezuela, Medea, Cainy el
Popol Vuh de los mayase, Jo-
s& Antonio Rial, 50 (noviem-
bre 1987): 61-63.
«Venezuela. Las tribulaciones
de un chdler en un juicio tea-
tral=, José Antonio Rial, &7
(abril 1989): 58-59.

Regas, Xavier
«IV Memorial Regas, rigor ¥
calidad», Gonzalo Pérez de
Cléaguar, 25 (oclubre 1885):
46,

Reguant, Ricard
=Woody Allen, en cataldn.
Suefios de un seductor alo-
londrado=, Genzalo Pérez de
Olaguer, 41 (lebrero 1987):
20-21

«El Knack, un revival del ligue
con ganchow, Gonzalo Perez
de Olaguer, 64 (enero 19889):
24-25.
=No val a badar (Speed-the-
w), de David Mamet, en el
rbd. Ambicion y otras iniqui-
dades«, Cristina Hemndandez,
83 (marzo-abril 1991): 60.
«Snoopy, de Hackady ¥
Grossman, en & Goya. Sno-

03?' tenors, Hﬁin& Vega, 85

{julic-agosto 1991): 47,

Reid, Francis
«Libwos. Adminisiracidn Tea-
fral, de Francis Reids, M" dal
Carmen Sénchez y Jerdnimo

Lépez Mozo, 81 (julio-agosto
1992): 99.

Rein, Mercedes
«Uruguay: EJ coronel, de Gar-
cia Marquez, reescrito para el
teatro«-, Roger Mirza, 61 (oc-
tubsre 1988): 56-58.

Reina, Maria Manuela
«El bautismo dialéctico de
Maria Manuela Reina=, Lola
Santa-Cruz, 45 (junio 1987):
A0-43

«Liutero o la libertad esclava,
diglogo entre [a fa y la razdns,
Lola Santa-Cruz, 45 (junio
1987): 42-43.

«Una comedia de critica so-
cial y de venganza=-, José Ma-
ria del Moral, 49 (ociubre
1987): 37.

«La cinta dorada: el incesto, el
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drama, la memornas, Juanjo
Guerenabarrena, 73 (octubre
1989); 31-32. )
«Alta seduccidm sexo, lujo,
politica... y Aruro Fernan-
dez=, Maite Conesa, 75 (di-
clembre 1989): 45.

«Reflgjos con cenizas: o Uiti-
mo de Maria Manuela Reina.
Catarsis burguesa«, Juan
Abeleira, 81 (noviembra-di-
clembre 1890). 26-27.
=Los dramalurgos. Escrito pa-
ra los ochentaw, B2 (enero-fe-
brero 1991): 58-65.

Reis, Antonio
«Gadiz. Nuevas propueslas
del teatro ibercamericanos,
Rosalia Gdmez y Pedro Va-
liente, T5 (diciembre 1989);
18-25.

Reixa, Antdn
=Escribir en Espafa: Mesa re-
donda 2+, 9. cuademos (di-
ciembre 1985): 40-64,
«Escribir en Espana: Quién es
quién=, 9. cuadernos (diciem-
bre 1985): 65-71.
«Gulliver £ M. Los ofros cel-
tas de Arello-Reixas, Gusta-
vo Luca de Tena, 28 (enero
1886): 21-22.
«Con Antdn Reixa: ‘Galicia,
reserva comanche's, Gustavo
Luca de Tena, 28 (enero
1986); 22-23.
«Los dramaturgos. Escrito pa-
ra los ochenta=, B2 (enero-fe-
brero 1991); 58-65

Reixach, Doménec
«E| Teatre Lliure cumple diez
afos: Hablan los que estan.
Domeénec Reixach: Entre ayer
y mafana=, Maryse Badiou,
;&Ecuadamm (enero 1986):

5.
«Olimpic de les Ars: El ge-
sangany. Lucidez barrocas,
Cristina Hernandez, 92 (s
tiembre-octubre 1992); 26-27.

Relzach, Fermi

«Fermi Reixach en Catalufa
con Dian d'un boig=, Gonzalo
Pérez de Ciaguer, 19 (abril
1985): 41.

«E| Teatre Lliure cumple diez
afos: Hablan los se fue-
ron. Fermi Reixach: la fasci-
nacion del personaje», Mary-
sé Badiou, 10. cuadernos
(enero 1986); 29-30.

Rellan, Miguel Angel
«Pramios: Miguel Angel Rellan,
premio Diego Sanchez de Ba-
dajoz=, 5 (febrero 1984); 41.
*Lnbms Crdnica indecenta de

mfdﬂ del cantor, de Mi-
ngel Relldn-, Angalina

uarrero de Enhm:hlla 24
(septiembre 1985): 61.

Rendé, Joan
=El red de 'Onent, un polémi-
co musical de aventurass,
Santiago Fondevila, 56 (mayo
1988):; 44-45,

Rennert, Gunther
=Jon Gipvanni abrea [a tempo-
rada del Liceo=, Mercdé Sau-
mell, 81 (noviembre-diciembre
1990): 160.

Resino, Carmen
«Libros. Ulises no vuelve, de
Carmen Resino«, Angeling
Guerrero de Bobadilla, 3 (di-
ciembre 1983): 28.
sLibros. Nuewva aﬂ‘;sérﬁnda dg g
princesa y &l dragon, de Car-
men HB-EII'HJ* Maria de! Car-
men Sanchez y Jerdnimo Ld-
pez Mozo, 76 (enero-febrero
1980): 154.
sLibros. Teatro breve. EIf ocul-
fo igo del Sch-
nefder, Carmen HB‘SII'ID*
M del Carmen Sanchez
rénima Lépez Mozo, 82 (a
ro-febrero 1991): 162,

Respighi, Ottering
«Finalizd la femporada lirica
madnleda. Ulimos dascon-
ciertos=, José Luis Téllez, 80
(septiembre-octubre 1990):
158-160,

Res Alvaro
«|ll Festival Iberoamerncano
de Teatro. Bogotd: luces en la
oscuridad=, Jorge Manuel
Pardo, 91 (julic-agosto 1992);
64-67,

Retallack, John
«Gran Bretafa. Un Tenorio
para cinco hermanass, John

London, B84 (mayo-junio
1991); 128-130.

Retes, Ignacio
«Con direccidn de Omar

Grasso & Ignacio Retes (Méxi-
L‘D—Eipﬂﬁii La memona dal
tiempo-, Armando Partida, 81
(noviembre-diciembre  1990);
64-65.

Revuelta, Vicenta
=Vicenle Revuelta. En busca
de un espacio de libarads,
Armando Correa, 93 (noviem-
bre-diciembre 1992); 98-104,

Reyeros, Rafael
«Venezuela. La lempesiad
devora a los personajes», Jo-
58 Antuniﬂ Rial, 45 (junio
1987); 56-5

Reyes, Carlos Jnu&
« Colombia. Cabalito del dia-
ble. Contar en Bogotd la crdni-
ca de una juventud engancha-
da a la drogaw~, Guillermo
Gonzdlez Unbe, 77T (marzo-
abril 1990); 127,

«Caracas: Congreso de dra-
maturgia. Cambio de folio en
la escrilura iberoamericana.
Tumo de palabra=, 91 (julio-
a%ua’tu 1992): 83-95.
na trayectoria fecundas,
Maria Mercedas Jaramillo, 22,
textos (julic-agosto 1992): 9-
17.
~Carlos José Reyes. (Biogra-
fia y trabajos teatrales)», 22,
textos (julio-agosto 1992): 19.
~El carnaval da la muerte ale-
, Un marco de referancias,

os José Re , 22, texios
(ulio-agosta 1 21-23..
«Relato de Don Francisco

Anas de Awvila, conde de Pu-
fonrostro, sobre lo sucedido a
su abuelo, Pedra Arias Dévila,
llamado Pedrarias, gobema-
dor de Casfilla de Oro-, Car-
ms José He;ﬁ es, 22, textos (ju-

-B:ihiogmlla- Carlns José
Haggs. 22 textos (julic-agosto
1992): 26,

El carmaval de [a muerle ale-
gre (Periplo de Balboa y Pea-
dranas), Carlos José Reyes,
22. textos (julio-agosto 1992):
27-128.
=l a cdndida Eréndira...
Teatro Popular de
ficia de la doncella
.J-mga Manuel Pardo,
mbm-ddmamhm 19‘92}

Itl'u"a.n

HayTﬂl:ml ifigo

figo Fla:urz.aua! la pasidn del
cime, a escenaw, E‘-Bién
gui, 64 (enero 1989): 33-34
«Los dramaturgos. Escrito p
ra los ochenta», 82 (enero-fe-
brero 1991); 58-65.

Reznikov, Hanon ]

«Entrevista con Judith Malina
Hanon Reznikov. El Living
heatre, la utopla incombusti-

ble=, Julio Gomez, 79 (julio-

o 1990); 22-24,

sMNuava York: el Living Thea-

tre. La anarquia pone casas,

Julio Gdmez, 79 (julic-agosto

1990): 104-105.

«Estados Unidos. Excéntricos

y modernoss, Julio Gdmez, 85

(julic-agosto 1991): 101-103.

Rial, José Antonio ’
=La carabela de José Antonio
Rial=, 25 (octubre 1985); 7.
«Librag, Balfvar. Arcadio, de
José Antonio Rial=, Angelina
Guerrero de Bobadilla, 39 (di-
ciembra 1986): 60.
=José Antonio Rial, premio de
dramaturgia del C.O.N.AC.=,
41 (febrero 1987): 41-42,
«\Venezuela. Cipango desala
la polémica: jvamos o veni-
mos?», Carlos Pérez Ariza, 68
(mayo 1989): 46-48.

«Cipango es lo siempre bus-
cago~, Rodolfo Santana, 68
(mayo 1989): 48.

~La fragata del sol, de Rial-
Carlos Giménaz, primera pro-
duccion del S.0.CAEM.

Mostalgia y alucinacidns, Luis
Alemany, 77 (marzo-abril

19940):

Riaza, Berta

«Todas las mujeres de Ber-
narda Alba», Lola Santa-Cruz,
15 (diciembra 1984): 5-9.
«Barta Riaza: el tealro como
vocacion, verdad y pasions,
Lola Santa-Cruz, 40 (enero
1987): 21-23.

Riaza, Luis
=Libros. Anfigona... jcerdal
Mazurka. Epilogo, de Luis
Riaza», Angelina Guerrero da
Bobadilla, 2 (noviembra
1983): 26,
=Escritura reciente. Relralo
de nifio muerfo, de Luis Ria-
za=, 5 (febrero 1984): 42
«Egcritura recianta, Revolu-
cidn de trapo, de Luis Riazas,
5 (febrero 1984): 42,
s«Musaranas: en la trastienda
de Riaza=, David Cuevas, T
{abril 1984); 20-21,
aluis Hiaz%. ‘Escribo  como
escribo’=, 10-11 (julic-agosto
1984): 49,
=Luis Riaza: por el placer de
escribire, Mate Conesa, 64
(enero 1989): 31-32.
=L o= dramalurgos. Escrito pa-
ra los ochenla«, 82 (enero-fe-
brero 1991): 58-65.
«Ediciones. Triplico para fea-
tro, de Luis Riaza. La constan-
te evolucidn de Riaza«, Maria
del Carmen Sdnchez y Jerdni-
mo Lépez Mozo, B4 (maya-ju-
nio 1991): 134.

Ribas, Isabel
«Heura Dansa: De Pina
Bausch al Mediterrdneo=, An-
tonio Fernandez Lera, 14 {no-
viembre 1984): 18-20.

Ribemont-Dessalgnes,
Georges
«La Galema y E! Emperador
de Ching un descubrimien-
to=, Julio Rodriguez Blanco,
53 (febrero 1988): 31-32,
=El emperador gg China. Da-
dd antes de Tzara«, Juanjo
Guerenabarrena, 66 (marzo
1989): 34-35.

Ribd, Juan

£ casligo sin venganza, o
cuando Lope quiere, quieras,
José Luis Vicente Mosquete,
26 (noviembre 1985): 6-13.
=Juan Aibd, una piedra de to-
qge-. 26 (noviembre 1985):
12,



«Juan Ribg: la entidad de una
imagan distorsionada-, Lola
Santa-Cruz, 65 (febrero
1989): 40-41.

Ribot, Maria José
«Madrid an danza. En busca
de una normalizacidne, Juan-
'ioGuafanabarrﬂnm 58-59 (ju-
io-agosto 1988); 24-27.

Rico, Francisco
«Con Francisco Rico, autor de
la versidn: ‘Ni una palabra sin
entender's, Juanjo Guerena-

barrena, 81 (noviembre-di-
ciembre 1290): 19-20.
Rico, Paguita
“ amon de la Cruz: re-
%r:su al sainete=, Mirenbu
rrato, 60 (septiembre
1988): 35.
Richards, E.

«Libros. Improvisacion (para
aclores y grupos), de J. Hodg-
son ¥y E. Richards=, 0 (verano
1983): 23.

Rietl, Nicky
«Paisaje intermitente de la es-
cenogratia espafiola: Paisaje
an movimiento de la esceno-
grafia francesa~, Georges Ba-
nu, 14. cuadernos (mayo
1988): 16-27.

Rihm, Woltgang

«Edipo operistico», 855 (abril
1988): 62,

«La conquisia de Mexico, de
Rihm, en Hamburgo. Bajo es-
ta mueres, Esther Andradi,
ng:ma}ro—junin 1882): 158-
158,

Rijnders, Geradjan
«Sevilla: Expo'82. Una isla pa-
ra la nueva creacion«, Rosalia
Gomez, 92 (septiembre-ociu-
bre 1992); 32-39.

Rilka, Rainer Marla
«ltafia. Una nueva generacion
pide paso=, Qliviero Ponte di
Pino, 43 (abril 1987): 49-52.

Rios, Vicante
=Los habitantes del leatro
deshabltado~, Daniel Saraso-
la, 87 (noviembre-diciembre
1091); 148-151.

Riosalido, Jesios

«Libros. Saco de clementinas.
Imperio de oficiales. Todos a
régimen, de Jesus Riosalidos,
Angelina Guerrero de Bobadi-
iz, 8 (junio 1984): 41,
«Libros. Afrodita Jean, de Je-
a3 Ricsalido», Angelina Gue-
rarg de Bobadilla, 14 (no-
viembra 1984): 41.

~Walada. Los poetas ardbigo-
andaluces comao pretextos,
F.M.,, 41 (febrero 1987): 27-28.

Rivano, Luis
«Chile. La otra marginalidads-,
Juan Andrés Pifa, B6 {sazg-
tiembre-octubre 1991): 129-
130.

Rivas Cherif, Cipriano de
«Margarita Xirgu. Crénica de
1na pasidn: El compromisas,

ngel Garcia Pintado, 36.
gﬂadamus {octubre 1888): 14-

«Cipriano de Rivas Cherif, Re-
trato de una utopia: Introduc-
ciéne=, 42, cuademos (diciem-
bre 1989): 3.
«Cipriano de Rivas Cherif, Re-
trato da una utopia: El teairo
exparimental como alternativa
1920-1929)=, Juan Aguilera
astre, 42. cuadernos (di-
ciembre 1989): 4-9.
«Cipriano de Rivas Cheril. Re-
frato de una utopia: Rivas
Charif, Valle-Inclan y la reng-
vacién teatral espafiola, 1907-
1936=, Manuel Aznar Soler,
42. cuadernos (diciembre
1888): 10-19.
«Cipriana de Rivas Cheril. Re-
tralo de una utopia: Del tealro
comerncial a una escuela inte-
gral del arle escénico (1929-
1936)=, Juan Aguilera Sastre,
42, cuadernos (diciembre
1989): 20-25.
=Cipriano de Rivas Cheril. Re-
trato de una utopia: El TEA,
en el frente de Madrid=, 42.
cuademnos (diciembre 1989):
26-27.
«Cipriano de Rivas Cheril. Re-
trafo de una utopia: Una expe-
riencia de teatro carcelario en
la Espafa franguista: Rivas
Cherif y el teatro-Escuela del
Dueso (1943-1945)«, Manuel
Aznar Soler, 42, cuadernos
(diciembre 1989): 28-40.
«Cipriano de Rivas Cherif. Re-
frato de una utopia: Epistola-
rio sin correspondencias, Ci-
priang de Rivas Cherif, 42.
cuademos (diciembre 1983):
41-43,
«Cipriano de Rivas Cheril. Re-
trato de una ufopia: Exilic en
México, Puerto Hico y Guate-
mala=, Enngue de Rivas, 42.
cuaderncs (diciembre 1989):
44-a7.
«Cipriano de Rivas Cheril. Re-
frato de una ulopla: Rivas
Cherif, tedrico: la paradoja del
comediante=, Cipriano de Ri-
vas Cherif, 42. cuademos (di-
ciembre 1989): 49-53.
«Cipriano de Rivas Chenf, Re-
trato de una ulopia: Rivas
Cherif y el ballet=, Enrigue de
Rivas, 42, cuadernos (diciem-
bre 1989): 54. :
=Ciprianc de Rivas Cherif. Re-
trato de una utopia: Guiones

de ballet«, Cipriano de Rivas
Cheril, 42. cuadermios {diciem-
bra 1089): 55-60.

«Cipriano de Rivas Cheril. Re-
trato de una ulopia: Un suerio
de la razdn, de Cipriano de Ri-
vag Cherf. Nota a esta edi-
cidne, Enrique de Rivas, 42.
ggad&mus (diciembre 1983);

«Cipriano de Rivas Cheril. Re-
trato de una utopia: Un suedo
de la razdn=, Cipriano de Ri-
vas Cheril, 42. cuadernos [di-
ciembre 1983): 63-99.
«Cipriano de Rivas Cheril, Re-
trato de una utopia: Cronolo-
gia=, Enngue de Rivas, 42.
cuadernos (diciembre 1989):
101-106.

«Cipriano de Rivas Cherif. Re-
trato de una utopia: Bibliogra-
fia=, Juan Aguilera Sastre y
Enrique de Rivas, 42. cuader-
nos (diciembra 1989): 107-

104,

«Lin suefo de la razdn, de Ci-
priano Rivas Cherif, en Sego-
via. Reestreno histdricow,
Juan Aguilera Sastre, 83
(marzo-abril 1991): 82-83.
«Ediciones. Cémo hacer tea-
tro, de Cipriano de Rivas Che-
rif. Lecciones de un maestro=,
Jergnimo Lépez Mozo, B6
{saa:ti&r‘rtbrmubm 1991):
140,

Rivas, Rafael
«Seleccidn natural, Largo re-
corrido, cona duracidns, Anto-
nio Fernandez Lera, 32 (mayo
1986): 21.

Rivelles, ﬁ.mgum

«Amparo Rivellas y Lola Car-
dong; cruce de caminoss=, Lo-
la Sania-Cruz, 16 (enero
1985): 32-36.
=Calesting-Rivelles: con am-
paque de gran sefiora=, J