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Es dificil, méas dificil todavia si me permiten la acrobacia verbal, encontrar un
titulo mas acertado que el de este libro. Durante décadas, el circo ha sido una
de las expresiones artisticas mas populares y queridas por el publico espafiol,
a la vez que una de las mas resilientes, un arte creado en los mérgenes de la
sociedad y fuera del apoyo oficial o el interés de la prensa, sin contar el foco
superficial que aportaban la crénica o la agenda, un arte ajeno a modas y van-
guardias, si bien no exento de su propia evolucién. Asi fue, de forma especial,
en el largo periodo comprendido desde los afios cuarenta hasta mediados
de los setenta del siglo pasado, cuando, en el contexto de una prolongada
dictadura, miles de personas acudieron a las carpas y escenarios circenses en
ciudades y pueblos de toda Espafia.

Ese «mas dificil todavia» que era lemay anunciaba riesgo, belleza y emocio-
nes, hacia que personas de toda clase de extraccién social disfrutaran con la
mezcla de destreza y fantasia que ofrecia. Sin embargo, a pesar de su arraigo
y éxito, el circo ha sido histéricamente una de las artes escénicas menos do-
cumentadas y estudiadas en nuestro pais. La falta de registros, la escasa aten-
cion académica y el desinterés institucional han contribuido a que gran parte
de su historia permanezca en el olvido, contribuyendo entre todos a una falta
de conocimiento y, en parte, de reconocimiento cultural y social.

Dadas estas carencias histdricas, el trabajo de Cristina Santolaria adquiere
una relevancia excepcional. Este volumen es fruto de una exhaustiva inves-
tigacion que ha analizado una documentacién hasta ahora dispersa y poco
conocida. Gracias a la pasion de Santolaria por las artes circenses y a su labor
rigurosa y precisa, hoy podemos conocer la evolucién del circo en Espafa du-
rante un periodo determinante.

Como sefala la autora, aunque el contexto de la dictadura franquista marcé
la vida social y cultural del pafs, la evolucién del circo no estuvo necesariamen-
te vinculada a las directrices del régimen. Empresarios y artistas lucharon por



mantener viva esta tradicion, enfrentandose a dificultades como la escasez de
recursos, las limitaciones en el transporte y la falta de comunicacién con Euro-
pa. A pesar de ello, lograron ofrecer al publico espectaculos de gran calidad.

Los afios cincuenta y el primer lustro de los sesenta representaron un perio-
do de esplendor para el circo espafiol, con nombres como Circuitos Carcellé,
Feijoo-Castilla, Corzana o Amords-Silvestrini, que impulsaron sus propias ins-
talaciones y facilitaron la llegada a Espafia de los més importantes circos eu-
ropeos y de destacadas figuras internacionales. Si hoy creemos que la moder-
nizacion del circo empieza con algunas conocidas compafiias internacionales,
no debemos olvidar que aquellos pioneros contribuyeron en gran medida a la
renovacidn y modernizacién del sector.

Paralelamente, numerosas carpas recorrieron la geografia esparfiola, desde
las rutas mas ambiciosas del norte hasta las mas dificultosas del sur. Familias
como los Tonetti, los Banuelas, los Hervas o los Cristo llevaron el circo a todos
los rincones del pais, ofreciendo espectaculos que combinaban tradicién e
innovacion. El circo espafiol también brill6 en el &mbito internacional gracias a
artistas como Miss Mara y Pinito de Oro, trapecistas reconocidas por su talento
y valentia que llevaron el nombre de Espafia a los escenarios més prestigiosos
del mundo.

Mas alld de recuperar la memoria de aquellos artistas y empresarios, este
magnifico trabajo de Cristina Santolaria, un libro que es desde hoy una refe-
rencia obligada para estudiosos y aficionados, dignifica su labory contribuye a
resignificar el papel del circo en la historia cultural de Espafia. Al documentar
y analizar con rigor este periodo, nos ofrece una visiéon completa y matizada
de una etapa fundamental para entender la evolucion de las artes escénicas
en nuestro pais.

Paz Santa Cecilia Aristu
Directora General del Instituto Nacional de las Artes Escénicas y de la Mdsica (INAEM)



MUCHO MAS QUE UNA CRONICA

Para el CDAEM supone una enorme satisfaccion publicar esta crénica del circo
en Espafa. Gracias a ella el lector podré asomarse a una época de la histo-
ria de nuestro pais, la dictadura franquista, ciertamente oscura en muchos y
decisivos aspectos, pero extrafiamente rica, esplendorosa incluso -por citar
el término que emplea su autora-, en el &mbito del circo. Un esplendor que
no surgié precisamente de la atencién que le prestaron las administraciones;
todo lo contrario: tal como demuestra aqui Cristina Santolaria, el circo prospe-
ré durante este periodo a pesar de la practica ausencia de ayudas oficiales. Y
lo hizo gracias a los esfuerzos portentosos de sus profesionales -no en vano
el prodigio y lo extraordinario eran su medio habitual- y a la necesidad de su
publico de admirar, reir y maravillarse ante sus proezas, olvidando por unos
momentos la dura realidad cotidiana.

En efecto, el lector comprobaréd cuén arduas fueron las fatigas de artistas
y empresarios, siempre en liza con el ayuntamiento de turno, para poder im-
plantar su carpa; se sorprendera con los ardides de las compafias circenses
para atraer al mayor nimero posible de espectadores, a veces tan ingenuos
que despiertan la sonrisa, como el de inventarse rimbombantes nombres ex-
tranjeros para sus artistas. Y tendrd ocasion de asomarse a los vaivenes de la
politica cultural del franquismo, que comenzé exhibiendo una gran ambicidn
en su afan de «dignificar» la escena y que, en la materia que aqui nos ocupa,
acabd revelando el idealismo vacuo de una retdrica que apuntaba «hacia las
estrellas» al tiempo que daba la espalda a las necesidades de los artistas y del
resto de la ciudadania. Aun asi, las compafiias circenses giraron por numerosas
ciudades y consiguieron perpetuarse durante décadas, para dicha de su publi-
co, por lo que también en este sentido la cronica que aqui presentamos puede
suscitar el asombro de los lectores actuales.

Es esta una crénica minuciosamente elaborada. Al emplear este término,
Cristina Santolaria equipara su trabajo al de los periodistas, cuyo principal
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arma no es la erudiciéon sino la curiosidad, y cuya principal finalidad es co-
municar de forma amena y eficaz. También lo equipara, de forma igualmente
oportuna, al de aquellos primeros historiadores -cronistas- de nuestra lengua,
que en la Edad Media y en el Renacimiento organizaban puntualmente y por
riguroso orden cronoldgico los datos de que disponian. A veces con resulta-
dos tan asombrosos como aquella Crénica najerense que abarcaba «desde
la Creacién del mundo» hasta la época en que fue escrita (1160), o como los
testimonios que dejaron los cronistas de Indias tanto de la maravilla como de
la barbarie que habian presenciado. Todo ello esta en este libro, un minucioso
y exhaustivo compendio de informacion a partir de la prensa de la época, car-
teles o programaciones. Porque, como en su dia hicieron los autores de anales
y crénicas, el primer paso para construir un relato histérico siempre consiste
en recopilar y organizar los testimonios existentes, que es lo que hacemos, dia
a dia, los centros de documentacién como el CDAEM.

Ahora bien, pese a la modestia de su titulo, la autora de este libro no se detie-
ne en la exposicidn y organizacién de toda una serie de informaciones. También
propone su propia vision de los datos analizados al tiempo que sienta las bases
de futuras interpretaciones sobre lo que ha supuesto el circo en nuestro pais
como arte y como industria de entretenimiento. También sobre su relacién (o la
ausencia de ella) con la politica cultural del franquismo. A veces con resultados
sorprendentes. Pues no cabe duda de que su autora arriesga en sus interpreta-
ciones, pero lo hace desde el riesgo controlado de quien conoce bien el terreno
que pisa. Y lo conoce desde una doble perspectiva: por una parte, desde la
erudiciéon de la investigadora que recorre archivos y hemerotecas para ofrecer
informacidn rigurosay contrastada, y por otra, desde su profundo conocimiento
del mundo de la gestidn teatral. Aunque en mas de una ocasién Santolaria se
expresa con sentido del humor, su experiencia como gestora durante muchos
afnos en distintas y variadas administraciones hace que sus reflexiones deban ser
tomadas muy en serio. Como seria es la reivindicacion final que dirige a las ad-
ministraciones para que se despojen de los muchos prejuicios que aun existen
en torno al circo y lo traten como se merece: como un arte milenario y como un
sector empresarial que ha de disfrutar de los mismos derechos que el resto de
las artes y de los sectores empresariales. Ni mas ni menos.



Como el lector tendra ocasién de comprobar en cuanto se adentre en las
paginas de este libro, para poder ofrecer esta crénica Cristina Santolaria ha
tenido que consultar miles de documentos sobre la materia estudiada: recortes
de prensa, expedientes de censura, programas de mano, carteles, fotografias...
Ademas de libros y revistas que cita puntualmente. Y nos enorgullece decir que
mucha de esta documentacién la ha consultado en la sala de investigacion del
CDAEM. Pues aunque este es el primer libro que dedicamos al circo, no es la
primera vez que el Centro dedica su esfuerzo a documentar la historia de este
arte. Bajo distintas direcciones y a lo largo de mas de veinte afios, el Centro de
Documentacién Teatral (germen del actual cDAEM, tras su fusion con el Centro
de Documentacién de Mdsica y Danza) viene recopilando y catalogando recor-
tes de prensa, fotografias, videos y otros testimonios de espectéculos circenses.
La biblioteca del Centro cuenta, ademas, con un incipiente fondo de libros y
revistas sobre circo que los investigadores tienen a su disposicion. Y més alla de
la labor documental y bibliotecaria, en 2023 el CDAEM organizé unas Jornadas
sobre Artes Circenses en Espafia en colaboracién con AISGE y con el Circo Price,
cuya grabacién se encuentra disponible en YouTube. Como también esté dispo-
nible en linea, a texto completo, el n. 13 de la revista de investigacion Don Galén,
dedicado igualmente al circo en nuestro pais.

Solo nos queda, por tanto, dar las gracias a Cristina Santolaria y a todo el
equipo del cbAEM por haber colaborado en que este libro vea la luz. Esa luz
que es connatural al circo.

Marina Bollain Pérez-Minguez.
Directora del Centro de Documentacién de las Artes Escénicas y de la MUsica (CDAEM)
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RECOBRAR NUESTRA MEMORIA, UNA NECESIDAD INAPLAZABLE

Quiero creer que este libro, tan necesario, no nace solo de una de las muchas
conversaciones sobre circo que he mantenido a lo largo de los afios con mi
gran amiga Cristina Santolaria. En el Circo Price (obvio conscientemente su ter-
cer nombre, Teatro), en el marco de unas jornadas sobre Las artes circenses en
Espana en marzo de 2023, yo hacia una reflexiéon siendo completamente cons-
ciente de quién era mi interlocutor: «Cristina, alguien tiene que escribir un libro
contando la historia del circo espafiol». Es imprescindible que nuestro hijos, que
son el futuro, sepan que Juan Carcellé, Arturo Castilla o la familia Feijoo se con-
virtieron en referentes del Circo en Europa durante varias décadas; que el Circo
de los Muchachos llegé a Japén mucho antes de que Guy Laliberté, fundador
del Cirque du Soleil, fuese consciente de que, escupiendo fuego, conquistaria
el mundo con un circo sin animales, y que Pinito del Oro y Miss Mara, entre otros
muchos artistas esparioles, fueron estrellas del Ringling Bross, siendo punta de
lanza de lo que yo llamo igualdad circense: esa que nos juzga a todos Ginicamen-
te por nuestro talento y esfuerzo en una pista de circo.

Muchas veces, los jévenes, para apuntar alto, necesitan saber que alguien
antes coroné la cima, y en nuestro pais y en nuestra disciplina, tenemos ejem-
plos inestimables de ello.

Y resultd que ella, Cristina, mafia de pura cepa, trabajadora infatigable y
amante del circo, recogio el guante y escribid este libro obligatorio para que
las gentes de circo, con orgullo, se reconozcan en sus predecesores, en aque-
llos que llevaron el circo a lo mas alto pese a unas sustanciales y constantes
dificultades no siempre bien entendidas por los poderes publicos, dejando
un futuro incandescente que solo necesita altas dosis de pasién y buen hacer
para avivar la llama del que sigue siendo el Mayor Espectéculo del Mundo.

Manuel Gonzalez Villanueva
Vicepresidente de la Unién de Profesionales y Amigos de las Artes Circenses (UPAAC)
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El circo es el espejo intimo de la vida, espejo céncavo.

La risa del nifio eterno que los hombres llevan dentro; la ética y
la estética; la emocidn, en fin, toda la emocién de la vida vibra
en este platillo dorado de la pista, siempre tenso bajo la ilusién
navegante de sus altas lonas.

Leocadio Mejias

El circo es un lavadero al que las gentes
acuden para, al limpio chorro de sus
carcajadas y de la auténtica emocion,
desembarazar sus almas de las manchas de la
hipocresia y del convencionalismo de la vida.

Doctor Jiménez Balgafién

Circo: Tormenta acrobética con truenos de
tambor y rayos de saltos mortales.

Alfredo Marquerie



El circo es la gran unidad formada por lo plural, lo vario, lo disperso,

lo diverso. Es la gracia de la ecuyére y la gregueria del clown, la agilidad
del jongleury la fuerza del hombre cafidn. Cada nimero del circo es
como la etiqueta en colorines de un hotel lejano pegada sobre el torso
de cuero de una vieja maleta. Las etiquetas cambian:

la maleta es siempre la misma.

Eduardo Haro Tecglen

Receta de circo: De todas las artes, tdmense las
esencias mas coloreadas y fuertes posibles;
mézclense bien; anddase cuanto admita de risa y

emocion, una copa de ingenuidad y dildyase el todo en
burbujeante fantasia. Sirvase con mucha luz y estrépito.
Recomendada a nifios de dos a noventa anos.

José Luis de Zumarraga

Quien mas noches de circo tenga en su haber, entrara
primero en el Reino de los cielos.

Ramén Gémez de la Serna’

' Salvo esta cita de Gdmez de la Serna, extraida de su libro El circo, el resto proceden de Cuentos de la pista, publicado por el Parnasillo Literario Circense






ANTES DE SALIR A PISTA:
INTRODUCCION QUE SITUA ESTE TRABAJO

L origen de jMas dificil todavia! Una crénica del circo en Espafa (1940-

1975) se remonta al verano de 2022, cuando fui invitada a participar,

como continuaciéon de un trabajo sobre los diferentes géneros de la
escena de los anos cuarenta, en unas Jornadas sobre Circo organizadas por
el Centro de Documentacién de las Artes Escénicas y de la MUsica (CDAEM)
en colaboracién con el Circo Price y con la entidad de gestion de derechos
de Propiedad Intelectual AISGE y que, finalmente, se celebraron en marzo de
2023. La preparacion de esa ponencia, que se centrd en el circo que se vio en
Madrid entre 1940 y 1960 (Santolaria, 2023), me llevé a advertir la dificultad de
tal encargo y la extrema necesidad de acometer estudios desde el ambito de
la investigacion, por lo que decidi extender mis pesquisas a nuestro pais a lo
largo de todo el periodo franquista, por coincidir, de alguna manera, con las
etapas que se suelen distinguir en otros estudios sobre las artes escénicas, si
bien es cierto que, aunque la muerte del dictador marcé un antes y un des-
pués en nuestra historia, la evolucion de las principales empresas circenses
siguid otros ritmos, que, a pesar de todo, estuvieron marcados por el devenir
sociopolitico.

No resulta sencillo enfrentarse a una investigacién sobre el circo en Espafa
que abarque casi cuatro décadas de nuestro siglo xx y ello por motivos ob-
vios: no existe una historia del arte circense en nuestro pais, como ya apunta-
ron Higueras (1998: 29) y Armero y Pernas (1985: 7); ni siquiera, casi, estudios
académicos parciales de un momento u otro de la actividad circense en una

17
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determinada zona geogréfica, salvo las excepciones que, como siempre, y por
suerte para estas paginas, confirman la regla.

Aqui pretendemos hacer una crénica, una de las muchas posibles, del circo
que se vio en Espafa durante el periodo que abarca 1940-1975, periodo en el
que, pese a su aparente limitacion y caracterizacién global por haberse produ-
cido durante el régimen dictatorial del general Franco, se aprecian diferencias
considerables, como no podia ser de otro modo por tratarse de una actividad
que no permanecié de espaldas y ajena al devenir de la historia y de la socie-
dad espanolas.

Las publicaciones de Ramén Gémez de la Serna (1943), Alfredo Marquerie
(1955), Sebastian Gasch (1961), Jorge Elias (1964), José Mario Armero y Ramon
Pernas (1985), Arturo Castilla (1986), Juan Felipe Higuera (1998), Raul Eguizéabal
(2007 y 2012), Javier Sainz (2011), José Palacio (2011, 2013, 2018), Jaime de Armi-
fAan (2014), Ramoén Bech (2006, 2015), Genis Matabosch (2006), Miguel Angel
Tidor (2018) y Juan José Montijano (2023), entre muchos otros que se han in-
teresado por el circo de una forma u otra, resultan materiales indispensables,
pilares insustituibles, para obtener una base sobre la que sustentar estas pagi-
nas, pese a que, a veces, estan marcados por un indudable caracter nostélgi-
co y evocador que se centra, basicamente, en subrayar las durisimas condicio-
nes del mundo circense o en apuntar que el circo es el mayor espectéaculo del
mundo, pero obvian determinadas facetas del dia a dia del artista y carecen
de datos en que enmarcar las magnificas trayectorias que jalonaron, aunque
pueda parecer paraddjico, uno de los periodos, segun quienes lo vivieron y
conocieron en profundidad (Higueras, 1998: 32), méas esplendorosos del circo
en nuestro pais.

Si este es mi cometido, debo reconocer una gran deuda, la contraida con
Sebastian Gasch, a quien considero uno de los grandes maestros del periodo
en el tema que nos ocupa, de quien valoro no solo su agudo espiritu critico,
sino también la profundidad de sus escritos -aun conociendo las limitaciones
impuestas a la prensa-, asi como la escrupulosidad y precisién de su trabajo.
No en vano afirmaba que, dado que en el trabajo de los artistas circenses no
cabe trampa ni engano, la labor del cronista de circo debe basarse en el hecho
historico. Suyas son las siguientes palabras que ahondan en este tema; aunque



Cubiertas de los libros El circo, de Ramén Gémez de la Serna, El circo y sus figuras, de Sebastian Gasch, y
Un mes con el circo, de Alfredo Marquerie.
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pueden resultar algo duras, encierran cierto grado de verdad:

La historia del circo es pobrisima en referencias precisas, en hechos seriamente com-
probados. [...] Porque lo que hace falta son documentos. Principalmente documentos.
Uno no se puede fiar de los datos proporcionados por los artistas de circo. Hay que
pedirles documentos, programas, comprobar las fechas, averiguar las posibles contra-
dicciones. Si. A menudo esto resulta muy dificil. Pero solo asi conseguiremos conocer la
verdad. Y una verdad aiin muy relativa. Porque, fuera como fuese, siempre nos daremos
cuenta de que, o falla la memoria de esos artistas, o mienten. (Gasch, 1950b).

Y junto a estos consejos sobre el contenido, la recomendacién de que todo
escrito que verse sobre circo debe ir acompafiado de «santos», segun palabras
de Gasch (1952f), de imagenes', detalle éste que no ha resultado baladi por
la numerosa informacién que aportan y, en el caso concreto de los carteles,
porque permiten entrever el cuidado de los elementos plasticos por parte de
la empresa e, incluso, sobre sus posibilidades econémicas, por no referirnos a
que, sin duda, ilustran sobre la época en que se concibieron.

Para ofrecer estas paginas me he visto obligada a acudir a las llamadas
fuentes primarias, es decir, a las carteleras teatrales, a las resefas y criticas
circenses, al BOE, a los expedientes de censura o a la informaciéon del Sindicato
Nacional del Espectaculo, ademas, por supuesto, de «escuchar» las opiniones
de testigos de aquella época recogidas en diversas publicaciones.

Como se ve, toda la documentacién referida al circo estd muy desperdi-
gada, lo que me ha obligado a un enorme esfuerzo de rastreo en diferentes
tipos de fuentes, de los que no siempre he salido airosa: no he sabido localizar
dénde se ubican los expedientes de la censura de la representacién o conocer
el nUmero exacto de carpas que circularon por nuestro pais en las diferentes
etapas que abarca el periodo. Para conocer todos estos datos y otros muchos
que contribuirian a dilucidar con exactitud el panorama del circo en Espana,

' Muy elocuentes me parecen sus palabras sobre cémo debe ser la fotografia circense, y que se cumple
en las por nosotros insertadas en esta publicacion: «Fotografias directas, sin amafios de laboratorio ni
pujos esteticistas, y por eso tan extraordinariamente elocuentes. [...] La fotografia, y principalmente
la fotografia de circo, desde ser una manera de dibujar, un lenguaje para contar una historia con un
instrumento. Hay que poner en ella mucho rigor y, osariamos decir, mucha frugalidad. El fotégrafo de
circo ha de imponerse la prohibicién de ‘componer’ su modelo, de hacer ‘posar’ a los seres humanos,
de ‘encuadrar’ la imagen en la ampliacién, de utilizar el ‘flash’» (Gasch, 1952f).
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quizas haya que esperar a que avance el proceso de digitalizacion de los archi-
vos de las diversas administraciones o de los medios de comunicacién.

Estas fuentes a las que aludo, sin embargo, tienen sus cortapisas: no se han
realizado carteleras que recojan la actividad circense con la excepcién de las
del cDAEM, que abarcan desde 1939 hasta 1962 en las ciudades de Madrid y
Barcelona, por lo que nos hemos servido de la prensa para completar el acon-
tecer circense en las dos grandes ciudades hasta la llegada de la democracia.
Aquellos intentos que van mas alld de esos nlcleos urbanos, especialmente
los acometidos desde la UNED, no contemplan més que de forma muy tangen-
cial la actividad circense.

La prensa ha resultado uno de nuestros principales aliados, més ahora que
la digitalizacion estd permitiendo el mas facil acceso a muchas cabeceras del
pasado, si bien es cierto que hemos apreciado un desinterés paulatino, pero
progresivo, de los medios hacia el circo a medida que pasaron las décadas.

A este problema se suma un hecho incuestionable: la prensa también es-
taba muy mediatizada por el régimen, por lo que no podemos descartar que,
en alguna ocasién, motivos espurios, ajenos al artistico, pudieran determinar
alguna critica, aunque, como veremos, no nos inclinamos por esta posibilidad.
Y alin més respecto a la prensa: no recogia la actividad de los circos pequefios
(o no tanto) que, con frecuencia, se instalaban en barrios periféricos, y no sdélo
no hacian resefas de los espectéculos, sino que tampoco los consignaban en
sus carteleras, o bien las instalaciones no pagaban por figurar en ellas. Para
finalizar con lo referido a los medios como fuente de nuestro trabajo, hay que
sefalar, no con afén exculpatorio, que los resefistas y criticos transcribian los
nombres de los artistas de modo a veces un tanto arbitrario; nada extrafio, por
otra parte, debido a que no se repartian programas de mano o a que un mis-
mo artista aparecia en el espectaculo con nombres diferentes.

Pese a nuestros intentos de reflejar la realidad circense de todo el pais, por-
que el circo fue el mas popular y extendido género escénico, no podemos
dejar de admitir que hemos puesto nuestro foco en Barcelona y Madrid, es-
pecialmente en esta Ultima, porque desde ellas, en general, se irradiaba la
actividad circense al resto de Espafa y, especialmente, aquellos espectéculos
de mayor calidad, lo cuales, en verdad, eran los que atraian la atencién de la
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prensay, también, prioritariamente, del publico. Junto a esta premisa general,
la existencia de abundantes archivos de las administraciones locales con fon-
dos digitalizados, asi como la revista Circo y el Boletin del Sindicato Nacional
del Espectaculo, luego denominado Espectéaculo, nos han permitido disefar
un panorama de las principales actividades circenses en el pais.

Un ultimo escollo, que no tiene mayor importancia cuando se conoce, es
que todos los géneros teatrales, la danza y el circo, se englobaron durante
todo el periodo estudiado bajo la denominacién «teatro»: las secciones de los
periddicos, las normativas y érdenes ministeriales, el encuadramiento dentro
del Sindicato Nacional del Espectaculo, etc., utilizaban esta nomenclatura, si
bien, cuando se ofrecian «panoramas» o «balances» anuales, por lo general, se
lo obviaba. Ignoramos los motivos de esta discriminacién, cuando era uno de
los géneros que mas publico atraia. Del mismo estilo es otro de los obstaculos:
con frecuencia algunas de sus atracciones se incluian entre las variedades, o
eran calificadas de una manera u otra (circo/variedades) segun el espacio (pis-
ta/escenario) en que se desarrollaran.

Se observard, por otra parte, que he estructurado estas paginas en torno
a los nucleos de produccién, sean éstos compafias o empresas, porque de
estos parte la iniciativa de poner en marcha un proyecto escénico: los artistas,
el personal técnico y de apoyo, la orquesta y su repertorio, los espacios de
exhibicién, el disefio de las campanas publicitarias y los modos de captacion
de publicos, que también los hubo, etc. En puridad, la empresa corria el riesgo
econdmico en una época en que apenas habia ayudas o estimulos estatales
y la taquilla era la que dictaba su comportamiento. Esto, en el caso que nos
ocupa, ha tenido asi mismo sus dificultades, por el continuo baile de nombres
de las instalaciones que, por motivos varios, de los que no excluimos los pu-
blicitarios, los empresarios circenses practicaban. Un circo, a lo largo de una
misma gira, podia cambiar de nombre, o de titulo del espectaculo, aunque la
representacion fuera la misma, o imitar el nombre de un circo extranjero, con
ligeras modificaciones, para beneficiarse del prestigio de aquel. La picaresca,
o la costumbre sin més, y en ella incluimos las exageraciones desmesuradas o
el mentir sobre la nacionalidad de los artistas, estaban a la orden del dia en el
ambito circense
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En relacion con esta preferencia por organizar las secciones en torno a los
nucleos de produccién, es decir, de los circos, es preciso mencionar, asi mis-
mo, otra cuestidn: de todo el conglomerado de personas que confluian en el
circo, eran Unicamente los empresarios circenses quienes ofrecian sus opinio-
nes a la prensa, explicaban los espectaculos o las dificultades de contratacién,
etc. Excepcionales eran los casos en que los artistas, por ejemplo Pinito del
Oro, aparecian en los medios, es mas, como ya hemos dicho, ni siquiera sus
nombre, en las resefias, se ofrecian de manera correcta. Y qué decir tiene que
tampoco se indicaban los directores del espectéculo, escendgrafos o figurinis-
tas, con la excepcion, muy esporadica, de algun cartel.

En un primer momento, este libro se iba a subtitular «Una crénica del circo
en el franquismon, pero en el transcurso de la investigacion dudé de que esta
fuera una denominacién apropiada, porque si bien vamos a revisar el circo
que se realizé bajo ese régimen politico, creo que la dictadura, o mas bien
las diferentes dictaduras que se engloban bajo el término ‘franquismo’, aun-
que coartaron la libertad del artista como persona y ciudadano, lo cual ya es
suficientemente grave, no le influyeron ni limitaron de forma desmedida en el
desarrollo de sus actividades artisticas de la misma forma que a otras artes es-
cénicas o formas culturales cuya apoyatura principal era la palabra. No tengo
muy claro hasta qué punto la dictadura influyd en este arte escénico, quizés
porque la vida de las gentes del circo permitia pocas actividades ajenas a sus
ensayos, actuaciones, traslados, contrataciones, etc., o porque, como indican
algunas voces expertas conocedoras del medio, el artista del circo era acri-
tico y apolitico (Higuera, 1928: 189) e, incluso, conservador (Pernas, 1985: 72),
o simplemente, como explica Javier Tusell (2007: 51), porque una parte muy
considerable de la sociedad espafiola no solo era una «mayoria silenciosa»,
sino «ausente», totalmente pasiva ante el devenir politico, lo que quizés expli-
caria el hecho paraddjico de que, tras una guerra fratricida y en un régimen
dictatorial, tantas personas asistieran, aunque sélo fuera como «vélvula de es-
capev», a espectaculos y diversiones de todo tipo. Es decir, aunque las fechas
de este estudio coinciden con el periodo franquista, no considero en absoluto
que este régimen fuera determinante para el desarrollo del arte circense en
nuestro pais. El publico fue su principal valedor, y la evolucién de la sociedad
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espanola se convirtid, a la vez, en su apoyo y, aunque parezca paraddjico, en
su adversaria.

En estas paginas no pretendo hablar de historia, aunque el devenir histérico
estd como telén de fondo de toda esta crénica; un devenir histérico que, aun-
que englobamos bajo la etiqueta de «franquismon, abarcé varias etapas, cada
una de ellas con unos rasgos definitorios y peculiaridades que determinaron
el destino de nuestro pais. Por otra parte, el desarrollo del sector circense no
puede entenderse desgajado del resto de artes escénicas, en ese momento
en que todas ellas (danza, teatro, circo, musicales, variedades...) se engloba-
ban bajo el epigrafe de «teatron.

Javier Tusell, dentro de todo el periodo franquista, ha distinguido una serie de
etapas que, curiosamente, responden a las por nosotros apreciadas en el devenir
del circo en nuestro pais. Légicamente, los afios cuarenta son un mundo aparte,
anos de miseria, autarquia y represion en la sociedad, con acusados tintes en el
primer lustro de la década. El circo no es ajeno a este ambiente, aunque empre-
sarios de todo el pais lucharon por salir adelante con sus carpas pese a las dificul-
tades del transporte, la falta de comunicacién con Europa, el cierre de varios tea-
tros-circo y circos estables, etc. Alli estaban Luis Corzana, Juan Martinez Carcellé,
los hermanos Amords, los hermanos Castillo, los Arriola, los hermanos Ledn, Ma-
nuel Feijoo, José Perezoff, Juan Bernabé... intentando reflotar sus empresas.

Sin duda, el periodo de esplendor en el circo espafiol se localizaria en la
década de los cincuenta y primer lustro de los sesenta, periodo marcado por
el caudillaje de Circuitos Carcellé y la empresa Feijoo-Castilla, los cuales, jun-
to con Corzana o Amords-Silvestrini, no solo alentaron sus instalaciones, sino
que contribuyeron a que, en Espaiia, se conocieran los mas importantes circos
europeos y las mas destacadas figuras internacionales, a la par que aunaban
esfuerzos para el nacimiento de los primeros festivales de circo. Y junto a estos
grandes promotores, las carpas de los Tonetti, de Alejandro Bafiuelas, de Sal-
vador Hervas, de la familia Cristo, etc. recorrian nuestra geografia por la ruta
del norte, mas ambiciosa, y por la méas dificultosa ruta del sur. Mundo propio
fueron Catalufa, Valencia y Baleares.

Aunque la tltima década del periodo, aproximadamente desde 1966 a 1975,
vio nacer el Circo de los Muchachos, el despuntar de los circos de Angel Cris-
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to, las visitas del Circo de Moscu y del Bulgaro, la consagracién de las hetero-
géneasy potentes operaciones circenses de Feijoo-Castilla, la proliferacién de
los festivales circenses... también fue testigo de la disminucién de actividad
de Carcellé, delirreparable cierre del Circo Price, de la invasion de los Holliday
on Ice, de la sustitucion de la asistencia presencial al circo por la televisada o
de la ocupacién de la pista por las pseudofiguras televisivas o sus imitadores.
No fue mas que el predmbulo de la larga travesia del desierto que llegd en la
década siguiente.

Pese a que estas etapas cronoldgicas podrian servir para la estructuracién
de jMas dificil todavial, me he decantado por una organizacién del material
mas transversal, puesto que se repitieron iniciativas y eventos, interactuaron
empresasy artistas, etc. a lo largo de toda esta etapa. Muchos de los nombres
que aqui se citaran o hechos que apareceran no se pueden circunscribir a un
momento concreto, por ello hemos optado por la revisién de determinados
nucleos tematicos en el periodo que se extiende desde el final de la Guerra
Civil hasta la muerte de Franco.

En las siguientes paginas, tras dos capitulos introductorios en los que alu-
do a aspectos de politica cultural referidos al circo y a la relacién de este con
los restantes géneros escénicos y con la sociedad, pasaré a la revision de los
principales espacios de exhibicién estables, de los nucleos de produccién am-
bulantes nacionales y extranjeros, para terminar refiriéndome a los festivales,
o pseudofestivales, que inundaron nuestra geografia.

Para acabar, debo recordar que las paginas que siguen se han redactado,
basicamente, con el apoyo de la cartelera y la prensa de Documentos para la
Historia del Teatro Espafol (CDT, 2011-2022), partiendo de que la objetividad de
la prensa del momento, como hemos apuntado, estaba muy mediatizada por
la censuray las consignas politicas, lo que, a pesar de nuestras cautelas, ha po-
dido distorsionar la visién de la realidad circense; una realidad cuyo fuerte, sin
duda, fueron sus intérpretes, junto a unos empresarios emprendedores que
no se arredraron ante las dificultades de todo tipo que hubieron de afrontar en
un periodo tan dificil de nuestra historia y que, por otra parte, supieron captar
los gustos de un publico que, sobre todo en las primeras décadas, mayorita-
riamente, queria olvidar y divertirse. Ya en los sesenta, y gracias sobre todo
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al contacto con el sector circense europeo, el circo fue més consciente de su
papel sociocultural y educativo, y se esforzd en su dignificacion.

No me queda mas que agradecer, por supuesto, al Centro de Documenta-
cion de las Artes Escénicas y de la MUsica, del que parte la iniciativa para esta
investigacion y la apoya en todas sus fases, pero también al Archivo General
de la Administracion, a la Biblioteca Nacional de Espafia, al Archivo Municipal
de Huescay al Archivo Histérico Regional de Huesca, cuyos trabajadores, con
una enorme y singular profesionalidad, hacen posible investigaciones como
esta. Asi mismo debo agradecer a la Unién de Artistas y Amigos de las Artes
Circenses (UPAAC) su disposicion para la utilizacién de su fondo fotogréfico y
publicaciones. Ademas, han sido de enorme utilidad los carteles y las fotogra-
fias digitalizadas del Museo Nacional de las Artes Escénicas de Almagro, del
Servicio de Bibliotecas de la Diputacién de Girona, del Arxiu Nacional de Ca-
talunya, de la Biblioteca Valenciana Digital, Documentos y Archivos de Aragén
(DARA); de Europeana, de Galiciana. Arquivo Dixital de Galicia, de Patrimonio
Digital de Castilla-La Mancha, del Archivo Regional de la Comunidad de Ma-
drid, de waRrex. Portal de Archivos de Extremadura y de la Hemeroteca Digital
de la Biblioteca Nacional.
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(INDIFERENCIA, DESCONOCIMIENTO, MENOSPRECIO?
LA NO POLITICA CULTURAL EN TORNO AL CIRCO

¢POLITICA CULTURAL? NO, POLITICAS CULTURALES

Nos parece raro hablar de politica teatral —en el sentido amplio que hemos se-
fialado— en la Espafa del franquismo, porque a nuestra mente viene de forma
inmediata, y casi exclusiva, la censura, que, como veremos, no afecté de forma
esencial al circo, pero que, a la par, convivié con un gran nimero de iniciativas
que emanaron del Estado; unas, buenas, y otras, peores, pero que no afectaron
en profundidad al circo como producto artistico ni como estructura empresarial.

Por otra parte, el titulo de este capitulo apunta a una realidad incuestionable
para el sector escénico en general, y circense en particular. Aunque, de forma
habitual y especialmente en la década de los cuarenta, se impulsaron acciones
sobre la cultura, y concretamente sobre el teatro —en sentido amplio, como ve-
nimos diciendo—, desde dos nlcleos administrativos del Estado —dos nucleos
sustentados por dos familias politicas del franquismo, el nacionalsindicalismo y
el nacionalcatolicismo, que compitieron por ejercer su dominio sobre determi-
nadas parcelas—, el circo se mantuvo ajeno a las luchas intestinas que se produ-
jeron en su seno, bien por no ser considerado «peligroso» para el mantenimien-
to del orden dictatorial o bien por no ser reconocido como producto cultural,
sino mas bien como entretenimiento de feria. ;Desinterés, desconocimiento o
menosprecio? Estas actitudes de las administraciones hacia el circo fueron bas-
tante generalizadas en todo el periodo, si bien a medida que pasé el tiempo,
quizas «a rebufo» de las circunstancias, quizas por las presiones del sector o por
la influencia extranjera, se instituyeron premios a la actividad circense, figuraron
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esporadicos delegados del sector en los érganos de representacion y de ase-
soramiento del Ministerio de Informacién y Turismo, se concedié alguna ayuda
puntual a algun circo en dificultades extremas (el Zoo Circus, de Pedro Garcia) o
se colaboré en la financiacion, ya en los setenta, de algun festival circense en el
marco de los Festivales de Espafa, aunque durante la creacion de este organis-
mo en 1954 no se contempld, en absoluto, la necesidad de la difusiéon popular
del circoz Tampoco el resto de ministerios, con competencias en transportes,
industria, educacion, etc. mostraron una sensibilidad especial hacia este sector
con un arraigado componente cultural y educacional.

No fueron ajenas al mencionado desinterés las administraciones locales,
que, con el paso de los afios, no cesaron de incrementar los requisitos y tasas
para los circos ambulantes, como constantemente hicieron notar los empresa-
rios: aumento de las tarifas de los espacios, dificultades con la colocacién de la
publicidad, con las tomas de fluido eléctrico y agua, la conexion telefénica, etc.

Lo penoso de lo dicho es que, pasado casi medio siglo en que finalizd este
periodo oscuro de nuestra historia y nuestra sociedad, los problemas que
arrastra el circo de carpa siguen siendo casi los mismos, como quedd patente
en la redaccioén, primero, del Libro Blanco del Circo y, ya en el siglo xxi, del
Plan General de Circo. Y todo deriva de una concepcidn errénea del circo, de
la negacidn de su esencia cultural.

Pero vayamos a nuestra historia. El primer nucleo politico al que hemos alu-
dido actué desde el partido unico, la Falange, con todas sus ramificaciones
(Frente Juventudes, Seccién Femenina, Educacién y Descanso), y el segundo,
desde el Gobierno, concretamente desde los ministerios de Educacidon Na-
cional y, desde 1951, de Informacidn y Turismo. Hasta 1945, en que finalizé la Il

2 Previamente a la creacion del organismo Festivales de Espafia en 1954, habia sido creado un Patronato
y una Junta Técnica de Informacién y Educacion Popular, cuyo fin era «la difusién cultural artistica entre
las masas populares mediante la organizaciéon de festivales —a base, principalmente, de Teatro, Mdsica
y Danza— en las distintas capitales y pueblos de Espafia». Se contemplaba, asi mismo, la organizacién
de exposiciones pictdricas y las ferias del libro locales. Resulta curioso que, siendo el circo el mas
popular de los géneros escénicos y el que més facilmente llegaba a las masas, no se incorporara como
un género escénico mas a los Festivales. Aln més, cuando en 1970 se incorpora el Circo de Moscu a
la programacién de Festivales de Espafia en Madrid, tampoco aparece este en el programa de mano
de la capital en ese afio.
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Guerra Mundial con la derrota del eje totalitario, fue muy claro el predominio
de la Falange, la cual, a través de su Vicesecretaria de Educacién Populary de
la Direccién de Prensa y Propaganda, intentd «controlar» —y lo consiguié en
alguna medida- la actividad escénica. En este cometido contd con el apoyo
del Sindicato Nacional del Espectaculo (sNE), dependiente, I6gicamente, del
llamado Sindicato Vertical de FET y de las JONS.

Aunque no hay casi escritos tedricos que den cuenta de la politica cultural
del Nuevo Estado en relacion con las artes escénicas, si hay una expresion que
se repite constantemente: la dignificaciéon de la escena. Bajo esta premisa se
emprenderan varias acciones de muy diverso calado, que irdn desde el interés
en renovar repertorios, en el caso del llamado teatro de verso, a mejorar las
condiciones de vida de los trabajadores del espectaculo, aspecto este que
si afectard al sector circense, si bien el trabajo del circo no fue regulado —ni
controlado— con el mismo rigor —ni eficacia— que el teatro de texto o la revista,
por poner un ejemplo.

En el caso concreto del circo, Unicamente hemos localizado un escrito, pu-
blicado en el Boletin del Sindicato Nacional del Espectaculo (S./n., 1943c), que
se asemeja a un programa, y del que entresacamos algunos de sus parrafos:

La tarea encomendada a este Grupo [de Circo y Variedades] puede circunscribirse a
una finalidad: dignificacion de los artistas y amparo justiciero en su lucha tremenda
por la existencia. Sin luchas contra nadie, sino dentro de esa armonia que cabe en la
justicia, este Grupo prepara al artista para elevar su rango social.

Quizé ninguna tarea resulte mas atrayente que esa, dentro de nuestra Revolucién Na-
cional-Sindicalista. Pero ninguna, sin duda, puede llamarse més justa que ella ante la
realidad aplastante del desamparo absoluto en que todos los artistas de Circo y Varie-
dades desarrollan su trabajo. [...]

jArriba Espafia! jViva Franco!

En el desarrollo de esta entradilla, como se ve en la pagina siguiente, el SNE se
erige como tutor del Grupo de Circo y Variedades en su afan por paliar el cro-
nico abandono de productores de estas disciplinas en materia laboral, legisla-
tiva y artistica, y anuncia que se estan confeccionando unas Bases de trabajo
que beneficien a todos los productores. Ademas, informa de que, en breve, se
creard una Academia de Capacitacion Profesional, en donde los artistas de cir-
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Escrito firmado por el Grupo de Circo y Variedades del sNE.
BOLETIN DEL SINDICATO NACIONAL DEL ESPECTACULO, 15-16, JUNIO-JULIO 1943,

co y variedades «seran sometidos a un estudio profundo y a un entrenamiento
adecuado con el fin de dotarle de una cultura y unos conocimientos que haran
de ellos verdaderos artistas de su género». Acaba comunicando que, ante la
crisis de artistas circenses, se va a pedir a las «altas jerarquias» autorizacion
para contratar artistas extranjeros que favorezcan la variedad de los progra-
mas y, en Ultima instancia, el beneficio econémico de los empresarios.

Pues bien, después de tantas alharacas y vivas, no se cred la escuela de ca-
pacitacidn, ni se confeccionaron bases de trabajo especificas para el circoy, a
partir de 1943, solo se permitié el intercambio de artistas con Alemania (S./n.
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SINDICATO NACIONAL DEL ESPECTACULO

CAMPARA DE CIRCO INFANTIL

La Junta clasificadors, debidamente constituide, considerando que el
Grupo de profesionales, cuyos nombres y clrcunstanclas se relacionan al A"
dorso de la presenle, cumple expresaments los requisitos axigidos en las
Bases que rigen esta Campadla y especialmente:

Que estd an posesidn de un repertoric especialments dedicado al
piblico mfanti,

Que dicho especticulo reune las suficientes condiciones de decoro

y briflanter en cuanto & vestusario, atrezzo y presentacidn del mismo.

ACUERDA: Extender la presents Credencial, que acradita su especial

dedicacidn o esta clase de espectdculos, v su pertenencia a la Primera
Camparia de Circo Infantil, ¥ que habrd de

ser suficiente para ante los Organismos que
colaboran en la Cempafia, v Autoridades.

Madrid, de de
EL PRESIDENTE MACIOMAL,

Credencial expedida por el SNE que acredita que los grupos que figuran en ella son susceptibles de
conformar la Campafia Nacional de Circo Infantil. aca.

1943b). jiMenos mal que no prometieron mas desde el SNE, porque nada se hizo
de forma especifica por el circo! Y tampoco desde el Ministerio.

Para conseguir este amplio e indeterminado designio de «dignificar la esce-
nax, en la que también se incluia el circo, el gobierno y su partido Unico crearon
herramientas de accién indirecta, de las que luego hablaremos, y de accién di-
recta, como fueron los nucleos de produccién y exhibicidén nacionales, que se
esforzaron en la revitalizacion del teatro clasico como ejemplo de la Espafia Im-
perial, en el apoyo a las nuevas voces dramaturgicas, especialmente a aquellas
de pensamiento mas afin al régimen, que tuvieron escaso recorrido, pero tam-
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bién las opuestas (recordemos Historia de una escalera, de Buero Vallejo) o las
indiferentes, y en la atencidn a la dramaturgia internacional, con las limitaciones
a este objetivo marcados por el aislamiento internacional, total hasta 1946, y los
impuestos, desde dentro, por la propia autarquia hasta casi los aflos sesenta, y la
implacable (y también chapucera y arbitraria) censura. En estos objetivos traba-
jaron alo largo del franquismo los Teatros Nacionales Maria Guerrero y Espafiol,
asi como sus posteriores secuelas, casi al final del periodo, del Teatro Nacional
de Cataluia o los para-teatros nacionales de Sevilla, Zaragoza, Valencia o Valla-
dolid, pero también el Teatro Universitario y el Teatro de Cédmara, sin olvidar los
llamados Festivales de Espafna. Muy proclamado, asi mismo, fue el interés del
Nuevo Estado hacia el teatro para la infancia, y alli estén las iniciativas de El Ca-
rro de la Farandula, el Teatro Nacional de las Organizaciones Juveniles, el Teatro
Escuela Lope de Rueda, Los Titeres o, ya en la Transicién, el Centro Nacional de
Iniciacién del Nifo y el Adolescente al Teatro. Y no olvidemos, en otros géneros,
el Ballet Nacional de Espania, el Teatro de la Zarzuela, y ya en la democracia, la
Compaiiia Nacional de Danza, la Compafiia Nacional de Teatro Clasico, el Cen-
tro Nacional de Nuevas Tendencias Escénicas, etc.

Toda esta larga enumeracién de unidades artisticas vinculadas a quien os-
tenta las competencias de artes escénicas en el Estado espafiol durante la
segunda mitad del siglo xx no tiene otra finalidad, como habra advertido el
avispado lector, que poner de relieve que ninguna de ellas ha tenido como
meta la atencién a las artes circenses. Como toda norma tiene su excepcion
que la confirma, hemos encontrado alguna referencia —y también algun cartel
de los setenta— a convocatorias realizadas por el Sindicato Nacional del Es-
pecticulo para que las compafias pudieran realizar Campanas Infantiles de
Circo, financiadas —sin despilfarros, como se advierte en los carteles adjuntos—
por los ministerios de Gobernacién, Educacion e Informacion y Turismo. Pese
a este hecho aislado, podemos preguntarnos si las autoridades franquistas no
contemplaban el circo como vehiculo idéneo de adoctrinamiento o, ni siquiera,
como mecanismo de su propio lucimiento o de su manifestacion de interés por
las artes. ;Indiferencia, desconocimiento, menosprecio?

Sin embargo, se produce una paradoja: en las funciones circenses del primer
franquismo no se cantaba el Cara al sol ni asistian las autoridades del régimen
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para «dejarse ver» o refrendar una iniciativa (Franco nunca asistio al circo), como
si se hizo incluso con el teatro para la infancia (Santolaria, 2022: 27-35), pero la
prensa dejé constancia de que a los circos Price, Americano y de la Ciudad de
los Muchachoss asistié la familia del dictador, o el embajador de EEUU cuando
se produjo el descongelamiento de las relaciones con ese pais en la década de
los cincuenta.

En todos los nucleos creativos arriba enunciados se prestd y se presta aten-
cién a la puesta en escena y en todos ellos se consolidé la figura del director
tal como hoy lo concebimos. Es facil observar que nada de lo anteriormente
dicho afecté al circo, porque ni se impuso la figura del director de escena, con
la excepcidn, quizéds «cogida por los pelos» de Arturo Castilla y Juan Carcellé,
ni se prestd especial atencién a la puesta en escena, salvo, a partir de los cin-
cuenta, en el Circo Americano de Manuel Feijoo y Castilla, o una década mas
tarde, en el Circo Atlas de los hermanos Tonetti. La prensa, salvo en los ca-
sos mencionados, nunca subrayé el cuidado por la puesta en escena ni hablé
de escendgrafos y figurinistas. También es cierto que, salvo el caso de Pedro
Llabrés y José Lépez de Llerena, colaboradores habituales de Carcellé en los
guiones de sus espectaculos, tampoco los criticos, ni siquiera los mas compro-
metidos con el circo, como es el caso de Alfredo Marquerie y Sebastian Gasch,
informaron sobre los equipos artisticos.

Pero el Nuevo Estado, como le gustaba autodenominarse, se sirvié de otros
recursos destinados a la industria del espectaculo en su deseo de moldear las
artes escénicas segun su dictatorial ideario politico y su moral catdlica, apos-
télica y romana.

LA CENSURA, UN TRAMITE MAS, Y NO EL MAS PENOSO

En esta enumeracion de instrumentos con los que se pretendia dignificar la
escena mediante la acciéon directa, nos falta uno capital que influyé tanto sobre
los nucleos de produccién publicos como sobre los privados, entre los que

3 Numerosas resefias aluden a la presencia de D* Carmen Polo de Franco con sus nietos en el Circo
Price, e, incluso, Francis Franco contribuyd a la financiacién de unas funciones del Circo Ciudad de los
Muchachos en su visita a la capital en 1966.
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incluimos tanto los circos estables como los ambulantes. Se trata, cdmo no, de
uno de los ejes vertebradores de este apartado cuando se habla de teatro y de
franquismo: la censura, dependiente del Servicio Nacional de Propaganda del
partido Unico, cuya labor, a decir de sus defensores, no era en absoluto inqui-
sitiva y represiva, sino, sobre todo, educacional. Con ella se pretendia, segin
figura en el diario Arriba, portavoz del régimen, «estimular la produccién de
obras excelentes. Al realizar su misiéon no se limita a prohibir, sino que preten-
de orientar a los autores, sefialdndoles vicios, defectos, tanto de técnica como
literarios o morales» (Alcocer, 1944). Y aun explicaba mas: son pocas las obras
que se prohiben.

Al contrario, al devolver los originales no aprobados en primera lectura, lo hace sefa-

lando concretamente sus faltas, orientando al mismo tiempo al autor sobre las posibi-

lidades de su creacion, mediante la correccion de determinados aspectos o fases de la

obra. Estas sugerencias se hacen incluso a las obras que se aprueban, para que el autor,
si lo estima oportuno, lo recoja.

Dudo de que ni los impulsores de este instrumento de control creyeran en ese
objetivo pedagdgico, ni mucho menos esperaran que los profesionales afectados
por ella lo aceptaran. Resulta patético que aludieran a que la Junta de Censura
hace «sugerencias», como si hubiera la posibilidad de no acatarlas. Por poner un
ejemplo: segun la misma fuente, en 1943 pasaron por la Junta de Censura 1.400
obras, lo que me hace dudar del trabajo de los censores, mucho mas cuando he
tenido amplio contacto con muchos expedientes de censura y he comprobado
la arbitrariedad e, incluso, la falta de profesionalidad, por utilizar un eufemismo,
de los censores. Todas las obras que se ponian sobre los escenarios, ademas de
los espectaculos de circo, o de las variedades que se exhibian en bares, cabarets,
cines o asimilados, debian contar con la guia de censura. Los figurines, las letras
de las canciones, los bocetos de la escenografia o los guiones de los espectacu-
los circenses debian presentarse, asi mismo, ante la Junta en el caso del circo, las
revistas y los musicales.

Su pretension es la de llevar a los escenarios espafoles dedicados a este género teatral

[la revista] un poco de asepsia moral, artistica e incluso material. De aqui una mayor

exigencia, una mas minuciosa inspeccién, no solo en los libretos, sino también en la
puesta en escena, en los decorados, en los vestuarios y hasta en los actores y actrices.
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De todas formas, es preciso reconocer que el lastre de la censura no se com-
portd de igual forma con el circo y las variedades que con aquellos géneros
escénicos cuya base sustentadora medular era el texto, modalidad esta ulti-
ma estudiada en profundidad por Berta Mufioz (2005, 2006) y Emeterio Diez
(2008, 2009). Como ha sefnalado Emeterio Diez (2008: 272-274), todo tipo de
espectaculos debia pasar el tramite de la censura:

No se representarad ninguna obra teatral de cualquier clase que sea, ni variedades, cir-
co o numeros de caracter teatral en salas de fiesta, sin que el Delegado o su Inspector
ponga el visado en la hoja de censura correspondiente.

Pero en el caso del circo y las variedades, no era la censura previa, la del tex-
to, que se realizaba a nivel nacional, sino la de la representacion, que depen-
dia de los Delegados Provinciales de Propaganda o de Educacién Popular del
Movimiento, a quienes, desde la Vicesecretaria de Educacion Popular, se les
advertia de que no se debian cometer arbitrariedades ni usar estos poderes
censores «para obtener favores femeninos», como tampoco debian aceptar
sobornos o cobrar al empresario cantidad alguna por su trabajo.

El sNE divulgd unas «Normas de censura vigentes en la actualidad» en la que
reglamentaba para las obras circenses: «Todos los nimeros de conjunto feme-
nino o mixtos estaradn sometidos a los mismos requisitos que los artistas de va-
riedades», es decir, cada artista debia llevar consigo y exhibir a la inspeccion,
si esta lo exigia, el programa y figurines sellados por la Delegacion Nacional, si
actuaba en Madrid, y por las Delegaciones Provinciales de Educacién Popular
en provincias. jQué ridiculo y qué desgaste de energias! jQué miedo daban
las girls y los boys! jPobre esta Espafia nuestral!

Después de examinar algunos expedientes de censura de espectaculos de
dificil encuadre en un género concreto, aunque con nitidos ingredientes cir-
censes —porque debo reconocer mi absoluta y total incapacidad para loca-
lizar dénde estan archivados los expedientes de censura de representacion
de espectaculos pertenecientes a este género—, es evidente que a la Junta de
Censura lo que maés le preocupé en el caso del circo fue, como hemos dicho, la
vestimenta de los artistas, especialmente de «las» artistas. En los mencionados
documentos aparecen visados figurines o fotografias del vestuario e, incluso de
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Expediente de censura de El salto de la muerte. Solicitud de Circuitos Carcellé para aprobacién por parte de la Junta de Censura. aca.
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Expediente de censura de El salto de la muerte. Libreto de cantables y cancién censurada. aca.
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la escenografia, asi como del guion seguido por el presentador/animador o el
jefe de pista para la presentacién de las atracciones. Si esta documentacién era
aprobada, su calificacion definitiva quedaba subordinada a que un Delegado
Provincial asistiera al ensayo y emitiera un informe aprobatorio. Y esto en cada
una de las localidades por las que giraba el espectaculo! No es dificil imaginar la
enorme burocracia que este trdmite conllevaba en el caso del circo, por no men-
cionar el «peligro» que implicaba estar al arbitrio de autoridades poco versadas
y competentes en el tema.

Como ejemplo, me centraré en el espectaculo El salto de la muerte, de los
portugueses Esculapio y Odracir, pero adaptado por Pedro Llabrés y José
Lépez de Llerena, quienes frecuentemente colaboraban en los Charivaris de
Carcellé. Hemos tenido conocimiento de la peripecia de este espectéculo por
el Expediente de censura 389-444. De la escenografia se ocupé Sigfrido Bur-
manny, de los figurines, Humberto Cornejo. De la direccién se responsabilizé
Hans Rothe, ex ayudante de direccién del innovador Max Reinhardt. Entre el
amplio reparto, los payasos Eduardini y Zerep.

En la solicitud del visado de censura se pide la autorizacién, no solo para el
estreno en Madrid, sino para su gira por Barcelona (Circo Olimpia), Valencia
(Teatro Apolo), Zaragoza (Teatro Iris) y Sevilla (Teatro San Fernando). El informe
del censor, José M? Ortiz Martinez, lo califica de «fantasia circense», mientras
que El Alcazar (S./n., 1944b) apunté que se trataba de un espectaculo «comi-
coliricocircense». En el mencionado documento, el argumento es resumido
como «Una sucesién de cuadros con una breve ligazén entre si, como pretexto
y justificacion para dar lugar a exhibiciones de tipo circense y revistero», todo
ello con una historia de amor de trasfondo. Pero mas interesante me parece el
«juicio general» que le merece al censor:

Deplorable. No pueden escribir mayor cantidad de insubstancialidades [sic] y tonterias

en el transcurso de los tres actos de la obra. Afortunadamente, en el orden moral y
por lo que se refiere al texto, la obra puede considerarse como blanca. El éxito de su

4Los expedientes de censura a los que aludo se encuentran ubicados en el Archivo General de la
Administracion (AGA), sito en Alcald de Henares, en la seccidn de Cultura (03), concretamente en su apartado
046. El primer digito responde al nimero de expediente del afo tratado, afio que aparece en la segunda
cifra. En la bibliografia final, apuntaremos, asi mismo, el nimero de la caja en la que esta contenido.
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representacion, si la tuviera, quedara supeditado a la presentacién y fastuosidad del
vestuario y los niumeros circenses.

El salto de la muerte fue presentado a la Junta de Censura por Circuitos Car-
cellé el 24 de junio de 1944 y se autorizd su representacién previo visado del
ensayo general. Se tacharon, en la pagina 6, la frase «Alberto teme mezclar su
sangre azul con la roja de ella, sus hijos serian como lapiceros de dos puntas»,
y, en la pagina 37, la mencién a que, entre el botin de guerra, ha aparecido una
prenda femenina, mencién que es sustituida por «condecoraciones». En tres
«cantables» el lapiz rojo pasé por todo lo relacionado con el deseo amoroso
y el beso. Como vemos, la censura actta en todo lo que se relacione con el
conflicto bélico, cuyos enemigos eran «rojos», y con una fiofia moral.

En el expediente de censura aparece una nota, fechada el 7 de julio de 1944,
del Delegado Provincial, José M® Diaz Aguado, que constata haber asistido al
ensayo general y que este se desarrollé conforme a la Guia de Censura. El pro-
blema radica en que cada espectéaculo de circo y variedades debia contar con
ese visado de representacién en cada una de las plazas en que se actuaba. jY,
en este caso concreto, solo se trataba de cuatro ciudades mas!

Otro ejemplo del mecanismo censor lo encontramos en el Expediente 75-
44 de Sinfonia de colores, de Manolo Bel (director de la orquesta del Circo
Price) y Gerardo de Aglero, también de Circuitos Carcellé, miscelanea de va-
riedades y circo, que solicitd el visado de censura para estrenar en Madrid y
actuar en 21 plazas de la llamada Ruta del norte. La autorizacién se produjo ese
mismo dia, a reserva del visado del ensayo general en cada una de las locali-
dades. Aparece en el expediente, asi mismo, una nota del Delegado Provincial
de Madrid en la que comunica que ha asistido al ensayo general en el Price el
4 de febrero de 1944 e informa:

El espectéculo es correcto y limpio. Los nimeros en que actdan las sefioritas del con-

junto van vestidas con decoro, llevando ademas los pantalones rosas preceptuados;

Unicamente en un nimero en que la falda no llega a la rodilla fueron recogidos lige-

ramente para evitar que sobresalieran del vestido. En estos nimeros las seforitas se
limitan a cantar, desfilar por el escenario y levantar ligeramente las piernas.

Nos reiriamos si no fuera tan patético.
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Curiosamente, en el expediente figura una nota de Alfredo Marquerie, el
que fuera critico de Informaciones, ABC y Pueblo, redactor de NO-DO y reco-
nocido falangista, dirigida al censor Antonio Fraguas, en la que intercede para
que se suprima el requisito del ensayo general porque dificultaba extremada-
mente la logistica de la gira. Marquerie acude a él porque sabe que la Junta
de Censura no es «ni paternal ni cordial». Franguas acepta, pero avisa de que
el Delegado Provincial correspondiente asistirad a la primera representacion y
exigira la documentacidn sellada.

No cerramos aqui el expediente de censura de Sinfonia de colores. En él
figuran 21 notas a los Delegados Provinciales de los municipios donde se desa-
rrollard la gira, en las que se les indica los documentos que deben exigir, ade-
mas de comprobar que las sefioritas van vestidas como en las fotos y que «se
observa la mas estricta moralidad». Por otra parte, se le comunica ala Empresa
Circuitos Carcellé que no debe afiadir, suprimir o modificar nada, hecho que
recaeria bajo su entera responsabilidad.

Pero... aun hay mas. El 8 de abril del mismo afio, Circuitos Carcellé pide am-
pliar la gira en 19 plazas mas, entre ellas Melilla y Tetuén, es decir, la Ruta del sur.
Nuevamente se presentan a la Junta de Censura figurines, fotos, letras de cancio-
nes, etc. No les canso porque ya saben lo que sigue: informes, visados de ensayo
general, notas a los Delegados Provinciales, recomendaciones a la empresa, etc.

Reflexionemos sobre la enorme burocracia que suponia este tramite, que
todavia se complicaba méas cuando el espectaculo giraba por municipios pe-
quefios, en donde la responsabilidad total de la representacién recaia en el De-
legado Provincial —de ninguna manera podia delegarse en alcaldes e inspecto-
res—, quien, en un informe, debia sefalar «taxativamente» las «modificaciones
o prohibiciones que estime necesario imponer al vestuario visado» por la Junta
de Censura. Pero ademaés de no existir adecuacién absoluta entre los figurines
y su realizacién practica, debe estimarse el espectaculo prohibido por «razones
de orden ético y artistico, determinadas fundamentalmente por la actuacién de
esta compafiia en pueblos y localidades de menor importancia».

Parece que la peligrosidad de un espectaculo de magia, Pero el diablo no
era el diablo, del Principe Omar (Gregorio Perales, autor y director del espec-
téculo), calificado de «revista» en el Expediente de censura (31/50), era mayor
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en los «pueblos y localidades de menor importancia». En el grueso expediente,
figuras, entre otros muchos documentos, una copia de la circular que se envié a
cada una de las 36 plazas en las que se desarrollé la gira, asi como los 36 «acu-
ses de recibo» de los Delegados Provinciales. La mencionada circular advertia:

1.- Para que dicho espectaculo pueda representarse en pueblos y localidades de me-
nor importancia enclavados en el territorio sometido a su jurisdiccion, serd precisa una
autorizacion previa expedida directamente por V.S, sin que esta atribucién pueda ser
delegada en los sefiores Alcaldes e Inspectores.

2.- Al autorizar cualquier actuacién de esta indole, lo haré en estricta sujeccién [sic] a lo
dispuesto en la 0.c. Num. 724 de 8 de marzo de 1947, y en documento que a tal efecto
expida, sefialara taxativamente las modificaciones o prohibiciones que estime necesa-
rio imponer al vestuario visado por esta Direccion General.

3.- Serd norma fundamental que tendrd V.S. en cuenta en este caso concreto la de
considerar como inadmisible el vestuario del espectaculo en cuestién en el caso de no
existir adecuacion absoluta en su realizacion practica con los figurines diligenciados
oficialmente por este organismo, que, en principio, deben estimarse prohibidos por
razones de orden ético y artisticos determinadas fundamentalmente por la actuacién
de esta compafiia en pueblos y localidades de menor importancia.

Sirvase V.S. proceder con sujecién absoluta a las precedentes normas, acusar recibo a
esta orden y dar cuenta en su caso del exacto cumplimiento de la misma.

Firmado: el Director General. 1/2/1950.

;Por qué temian los censores la actuacion de los alcaldes de los municipios
pequefios y se recomendaba la prohibicién del espectaculo a la minima va-
riacion en el vestuario? Seguro que Berlanga y Azcona encontrarian en estas
recomendaciones tema para una de sus peliculas. Y no les faltaria razén, por-
que remiten a la Espafia mas profunda. Y, por otra parte, o yo no sé mucho de
gramatica o las expresiones utilizadas en esta circular («sefalara taxativamen-
tex, «serd norma fundamental», etc.) tienen poco de «sugerencia» educativa.
Sigamos con el tema. Varios profesionales y expertos (Palacios, 2013: 17; Hi-
guera, 1998: 99) confirman que el Circo Price, en las décadas en que fue dirigido
por Juan Carcellé, tuvo que pagar multas porque el vestuario de las artistas no
se ajustaba a lo visado por la censura. Estos mismos testigos aseguran que el

5La magia, el ilusionismo y el mentalismo aparecen encuadradas, unas veces, entre las variedades y, otras,
como artes circenses, si bien las voces mas autorizadas (Marquerie, 1947: 12-16, 1958a; Gasch, 1974b: 33)
las encuadran entre estas Ultimas.

47



iMAS DIFICIL TODAVIA! UNA CRONICA DEL CIRCO EN ESPANA (1940-1975)

Normativa del Ayuntamiento de Huesca sobre instalacion de circos en la ciudad. 1951. awH.
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Solicitud del permiso para la instalacién del Circo México en Huesca en junio de 1959. amh.
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Informe de la Comisidn de fiestas sobre la instalacion del Circo México. 1959. Decreto del Ayuntamiento por el que se autoriza la instalacion del Circo
México. 1959. avH.
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empresario también sufrié represalias en su persona (el tan socorrido corte de
pelo y el ricino) porque un espectéaculo terminé después de la hora autorizada,
si bien un testimonio de excepcidon apunta a causas quizds mas profundas, como
la posible pertenencia a la Masoneria del empresario catalédn, circunstancia que
cambiaria radicalmente unos hechos que, si se debian a un retraso en la hora
de cierre serian extremadamente desproporcionados, pero resultarian relativa-
mente leves de ser cierta su pertenencia a una logia masdnica, debido a que son
una realidad contrastada las durisimas represalias que se ejercieron por parte
del régimen hacia los masones®. De todas formas, las aparentemente buenas
relaciones posteriores de Carcellé con las autoridades (facilidad con los visados,
pertenencia a érganos de asesoramiento del SNE y del Ministerio, jurado de pre-
mios, etc.) nos hacen dudar de su adscripcidén a la Masoneria.

José Mario Armero, ademas de subrayar el caracter apolitico de las gentes
del circo, apunta a que tampoco el régimen se ensafid con sus artistas ni hubo
represaliados més que de forma esporadica. En general, los artistas continuaron
haciendo sus nimeros como antes de la guerra, e, incluso, algunos de ellos que
se habian «sefialado» a favor de la Republica, pudieron seguir trabajando?, siem-
pre con la precaucion que imponia el régimens. He visto algunos de los guiones
de los espectaculos circenses que se pasaban a censura y en ellos no hay nada
«tachado», pero porque es imposible que lo hubiera. Unicamente los payasos y
humoristas deslizaban frases y chistes que podian tener un doble sentido y que
aludian a la realidad, al estraperlo, al hambre, a los cortes de luz... pero nunca,
segun todos los testimonios, se atrevieron con los grandes estamentos (clase
politica, Iglesia, ejército...).

% Baste recordar la Ley de represién de la masoneria y el comunismo, promulgada en 1941, ideologias a
las que el mismo Franco acusaba de la decadencia de Espana (Tusell, 2007: 73).

7Como anécdota —apuntada por Armero (1983: 52)—, los Hermanos Castilla, de clara adscripcién
republicana, actuaban, durante la primera década franquista —la de mas dura represién— en las galas
benéficas a favor de los Caballeros Mutilados en la contienda, por supuesto, del bando vencedor.

8 José Gonzalez Delgado, militar republicano que habia representado a Espafia en la Olimpiadas de
Los Angeles en 1932 en la modalidad de tiro con pistola, tras su paso por la cércel, quiso presentar
en el circo un numero de tiro, pero se le denegd la licencia de armas y tuvo que reconvertirse en el
ilusionista Magus (Armero, 1983: 52).
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No me cabe la menor duda de que la censura actud sobre los espectéculos
circenses, si bien sus gentes la consideraron como un trdmite mas, y no el mas
ingrato, de los que debian superar para instalar sus carpas en las distintas pla-
zas. En este sentido, son muy esclarecedoras las palabras de Juan Picot Berna-
bé (Juan Wernoff), responsable del Circo Americano de la Ruta del sury antes
de otros circos menores, quien, entre las muchas labores tediosas, pero im-
prescindibles, que le correspondian a un gerente en gira se encontraba «hacer
pasar por censura los programas y carteles», labor no mucho més penosa que
contratar las tomas de electricidad y obtener un certificado de la Delegacion
de Industria acreditando que la instalacion reunia los requisitos, conseguir un
certificado del arquitecto municipal, obtener los permisos del Ayuntamiento
para levantar las lonas y colocar los carteles previamente censurados por el
Gobierno Civil, etc., etc. (Gasch, 1954b: 16-17).

Todos los espectaculos, y la cultura en general, estaban sometidos, ademas,
ala censura de las autoridades eclesiasticas espafiolas, quienes emitian una cali-
ficacion moral sobre los mismos, que eran recogidos y difundidos en periédicos
(La Vanguardia, ABC) y revistas catdlicas. Un veredicto favorable implicaba un
aval de fiabilidad y, por lo tanto, un incentivo para la asistencia a esa diversion.
Por Jorge Elias (1959c) tenemos conocimiento de que el Servicio Catélico de
Informacidn, que recomendaba conciertos, peliculas, deportes, obras de teatro,
etc., no calificaba los espectaculos circenses, lo cual iba en detrimento de una
posible venta de localidades, lo que provocé la queja de los empresarios de
circo. El experto circense lamentaba que los supervisores de la moral vivieran,
«como otros muchos sectores de la sociedad» franquista, de espaldas al circo.
iQué cosas! jLamentarse de que sobre ellos no actuaba la censura eclesiastical

Durante el tiempo de documentacion para escribir estas paginas, un hecho
llamaba mi atencidn de forma reiterada: la ausencia de referencias, no solo en
la prensa diaria y las revistas de espectaculos, sino también en los libros sobre
tema circense, a la censura, circunstancia explicable cuando la publicacién era
anterior a la desaparicion del dictador, pero en absoluto después. No encuentro
otra explicacién sino que la censura no afecté mas que muy tangencialmente
a las gentes del circo. Ya hemos visto, en los no muy numerosos expedientes
circenses que hemos encontrado, que la censura acarre6 numerosos y molestos
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tramites para los empresarios circenses, y una enorme carga burocrética para la
administracién, sy todo para que las charivaris no ensefiaran demasiada pierna
o a los payasos no se les escapara ninguna referencia a la situacién del pais?
Creo que no le falta razén a Tusell (2007: 51-52) cuando afirma que una vez que
la Falange perdio su peso politico, se burocratizé. Burocracia y mucha burocra-
cia se encuentra en estos expedientes de censura referidos a los espectaculos
circenses. Y no hablemos ya de las quejas de empresarios y expertos circenses
porque sus espectdculos no eran visados por la censura eclesiastica. Y nueva-
mente nos preguntamos: jIndiferencia, desconocimiento o menosprecio?

MUCHOS MAS TRAMITES, MAS INFORMES, MAS POLIZAS,...

He titulado el apartado anterior como «La censura, un tréamite mas, pero no el
maés penoso» porque he querido subrayar el papel que ejercié la censura en el
circo, no demasiado, por cierto, y que, por el contrario, tanto influyé en todos
los &mbitos creativos de nuestra cultura, pero también me movia el deseo de
subrayar los trdmites burocraticos a que se vieron abocados los circos a medi-
da que pasaban las décadas, uno de los motivos, muy posiblemente, pero no
el Unico, que pudo determinar su decadencia.

Un rastreo por los archivos Municipal e Histérico Regional de Huesca, me ha
permitido descubrir que, ademas de los problemas enunciados por Juan Wernoffa
que hemos aludido, los circos, con bastante antelaciéon, més a medida que pasaron
los afios, solicitaban fechas a los Ayuntamientos para instalar sus carpas. Si la res-
puesta resultaba afirmativa, se le comunicaba al representante que debia abonar,
en concepto de tasas, 2,5 pesetas por cada metro cuadrado que utilizaran, mas una
fianza, en 1946, de 500 pesetas como prevision de dafios en la via publica, cantidad
que esta fijada en 1500 en 1964. Ademas, en caso de utilizar la plaza de toros, a par-
tir de 1951 se debia devengar el 12,5% del taquillaje bruto en concepto de alquilery
de pago del fluido eléctrico, ademas de reservar al Ayuntamiento, en cada funcion,
30 invitaciones. Para controlar los ingresos, el billetaje de cada funcién debia pre-
sentarse en el Ayuntamiento para sellarlo y luego utilizarlo en la liquidacién®.

? «Condiciones fijadas por la Comisién de Fiestas y Ferias para la actuacién de Circos en el interior de la Plaza
de Toros», Ayuntamiento de Huesca, Negociado: Policia Urbana, 1951, nim. 5.402 LALA. Archivo Municipal.
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Expediente del Circo Diamante. Solicitud al Gobierno Civil de Huesca para poder actuar en la ciudad, después de haber obtenido del Ayuntamiento el
permiso de instalacion. 1946. axpH.
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Expediente del Circo Diamante. Informe del arquitecto municipal que certifica que la instalacion del Circo Diamante cumple los requisitos. 1946.
Derecha, expediente del Circo Diamante. Autorizacién por parte del Gobernador Civil para que el Circo Diamante pueda desarrollar su actividad. 1946.
AHPH.
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Si la instalacién coincidia con las ferias o fiestas locales, ademés, el alcalde
pedia un «informe de conformidad» a la comisién de fiestas. Una vez realizada
la instalacion, se solicitaba otro informe de un arquitecto municipal o colegia-
do en el que mostraba su conformidad.

Este ultimo documento, mas una nueva solicitud, eran remitidos al gober-
nador civil para que aprobase la actuacién del circo. Si esta se producia, se
remitia nota a la Policia Municipal para que vigilara el normal desenvolvimiento
de la actuacién y otra al interesado comunicandole la decisiéon. En més de una
ocasion, motivado quizds por la premura de tiempo o por conocer al gober-
nador, algun circo se dirigia directamente a este ultimo, quien, también di-
rectamente, autorizaba las actuaciones y luego lo comunicaba al Ayuntamien-
to (jSiempre ha habido clases!). Tampoco falta el representante circense que
ofrecia al Ayuntamiento 25000 pesetas para que le proporcionaran las fechas
coincidentes con las fiestas locales. (jTambién siempre ha habido listos!).

Toda esta tramitacidén que he resumido en tres parrafos, conllevaba un nu-
mero infinito de gestiones y de papeleo, de pdlizas e invitaciones.

Se me dird que cualquier negocio, para su apertura y licencia de actividad,
precisa unos requisitos, pero es que el circo era un negocio ambulante: en
cada plaza, y cada vez que la visitara, precisaba los mismos requisitos.

Decido no seguir investigando en mas archivos porque seguro que tam-
bién, en las antiguas Delegaciones de Industria, podria buscar los expedientes
que certificaban que las carpas e instalaciones cumplian las normas. Quizés en
ellas estd la clave para conocer cuantas instalaciones circulaban por Espafia a
lo largo de estos afios, labor improba por cualquier otro método.

NORMATIVAS Y LEYES DE AMBITO ESTATAL

Hemos hablado hasta aqui de los instrumentos de accidn directa, por parte
del Nuevo Estado, para alcanzar ese objetivo amplio e indefinido de «digni-
ficar» las artes escénicas (el «teatro», segin su nomenclatura), no solo en sus
contenidos, sino también en los elementos coadyuvantes que contribuian a
ese propdsito. Y aqui tienen cabida toda una serie de normativas que preten-
dieron regularizar el trabajo de todas las personas (artistas, técnicos, empre-
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sarios, personal auxiliar de los teatros, etc.) implicadas en el hecho escénico,
asi como de las circunstancias que rodeaban al mismo. Para mejorar (y, casi
siempre, controlar) la calidad de vida de los trabajadores del espectéculo, de
los «productores» en jerga sindical, el Ministerio de Trabajo publicé una serie
de normativas de cuyo cumplimiento se encargaba en gran medida el Sindica-
to Nacional del Espectéculo™.

Antes de seguir adelante y mostrar de qué maneras todas estas regulacio-
nes referidas a las artes escénicas afectaron al mundo del circo, es preciso
volver a recordar, para evitar posibles confusiones, que a lo largo de todo el
periodo estudiado, con el término «teatro» se aludia no solo al teatro de texto
y a todas aquellas representaciones que se acompafiaban o protagonizaban la
muUsica (zarzuela, 6pera, musicales), sino también a las actividades coreogréfi-
casy circenses, a las variedades y el folclore, si bien es cierto que, en general, a
todas estas Ultimas, como venimos viendo, se les prestd escasa atencion hasta
el inicio de los setenta, en que dentro del Sindicato Nacional del Espectaculo
se cred una Agrupacion de Circo, Variedades y Folclore. Lo cual no fue ébice
para que, aun en junio de 1978, en el entonces recién inaugurado Centro Cul-
tural de la Villa de Madrid, se celebrara el | Congreso de Teatro, presidido por
el dramaturgo Antonio Buero Vallejo y en él se propugnara la necesidad de re-
conocimiento con su propia personalidad del circo, las marionetas y el mimo, a

'° En sus primeros dias de vida, el diario Pueblo, daba cuenta, a través de Ortega Lisson (1940), de la
formacidn, gracias al voluntarismo de los camaradas falangistas, del Sindicato del Espectaculo en su
delegacion madrilefia. Los objetivos perseguidos por esta entidad, que englobaba a los productores
del teatro, cine, toros, circo, musica y deportes, se centraban en que los obligados afiliados se
sintieran atendidos tanto en lo laboral como en lo asistencial, todo ello dominado por un «inflexible
espiritu de justicia social». Se preocupaba, asi mismo, de que las giras al extranjero —las pocas que se
producian—estuvieran «controladas» desde el Sindicato para impedir que fuera de nuestras fronteras
se conociera una «torpe interpretacién de nuestro arte dramatico» (jY nos lo tenemos que creerl).
Se informa, igualmente, en este articulo, de que se estd trabajando en unas nuevas bases laborales,
porque «las existentes fueron redactadas con el espiritu disociador y agresivo del marxismo, aparte
de que no responden a las exigencias de la vida actual». Segun parece, en la Nueva Espafia no habia
diferencias de clases. jLo que hay que ver! Pese a estos trabajos previos, el Sindicato Nacional del
Espectaculo (SNE) no contd con personalidad juridica propia hasta la publicaciéon en BOE (7/3/1942)
del Decreto por el que se le reconocia como corporacién de Derecho Publico, si bien en esta primera
década del franquismo conté con un enorme poder, del que se beneficiaron quienes colaboraron con
él en un primer momento.
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la vez que se solicitaba la creaciéon de un Centro Nacional de Trabajo en estas
disciplinas, de circos estables en Madrid y Barcelona y de una ley de protec-
cién del circo (S./n., 1978a). jFue este un primer paso en el reconocimiento del
circo como una entidad propia diferente al teatro? De ser asi, fue un paso muy
lento, pues hasta 1990 no se cred, como tal, el Premio Nacional de Circo, ni se
publicé la primera convocatoria de ayudas a las artes circenses.

Este encuadre del circo entre las disciplinas teatrales no encontraba reso-
nancia en la prensa, porque, cuando, a principios de afio, los periédicos ha-
cian balance del afio escénico anterior, nunca mencionaban el circo, ni siquiera
para enjuiciarlo negativamente, a pesar de que, con frecuencia, en los medios,
las informaciones y criticas circenses aparecian en la seccién de «Teatro».

Ignoro la legislacion que afectd al circo durante la Il Republica, si es que
la hubo, pero si localizo, en el periodo franquista, el origen de la ;confusién?
entre disciplinas tan dispares. Al acabar la guerra, en Zarauz se redne la Junta
Nacional de Teatros y Conciertos, dependiente del Ministerio de Educacidn
Nacional y formada por personalidades vinculadas con los sectores teatral y
musical, que, entre otras medidas, propone la creacidn de un teatro y una or-
questa nacionales, a la vez que pide medidas de apoyo a la lirica, como la posi-
bilidad de reabrir el Teatro Real. A esta se afladieron otras medidas de carécter
més transversal, tales como «la exencién de impuestos y tributos a los teatros
de importancia artistica y la adopcion de otras medidas encaminadas a facili-
tar la vida del teatro nacional» (S./n., 1939a). Al afio siguiente, este organismo,
mediante Orden del Ministerio de Educacién Nacional (BOE, 13/3/1940), se re-
convierte en el Consejo Nacional de Teatro, al que correspondera la gestion
de toda la politica cultural referida al teatro, la musica y la danza. El circo ni se
menciond. Tampoco entre los componentes de este Consejo se encontraba
nadie vinculado a esta disciplina. ;Indiferencia, desconocimiento o menospre-
cio? Hay que esperar mas de veinte afios para que, en la remodelacién de este
organismo, ahora denominado Consejo Superior de Teatro (BOE, 8/12/1962),
aparezcan delegados del sector circense, bien entre los empresarios del sec-
tor, bien entre los representantes sindicales. En este Consejo estuvieron pre-
sentes Juan Martinez Carcellé y Manuel Feijoo Salas (BOE, 2/2/1963), a quien
ya habiamos encontrado involucrado en la actividad sindical en 1940 (Ortega
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Lissdn, 1940) como responsable del grupo de circo. Todavia en la modificacion
de este organismo consultivo de la Direcciéon General de Teatros y Espectaculos
se seguia diciendo que los vocales serian designados «entre personas des-
tacadas del mundo del teatro, profesionales, criticos e intelectuales» (BOE,
24/4/1975). No quiero seguir ahondando en este tema porque, cuando escribo
estas lineas (2024), la Subdireccién del Ministerio de Cultura que tiene las com-
petencias de teatro y circo se sigue denominando oficialmente, por un simple
problema burocrético, Subdireccion General de Teatro.

Repasemos una serie de regulaciones que evidencian la falta de una poli-
tica cultural propia en torno al circo. La edad en que los niflos/adolescentes y
las mujeres podian actuar sobre las tablas de forma profesional fue uno de los
motivos que més normativas impulsd. Muy tempranamente el régimen regulé
la prohibicién de que los varones menores de 16 y las mujeres menores de 18
afos trabajaran en espectaculos publicos (S./n., 1939b), medida que fue modi-
ficada varias veces a lo largo de la década de los cuarenta, pero que consiguid
que salieran de los escenarios las compafiias de niflos-artistas nacidas en el
periodo republicano. Sin embargo, por Sebastian Gasch (1954f: 20) sabemos
que a los nifos, en la década de los cincuenta, se les prohibia trabajar en el
circo con menos de 14 afos, razén por la que, segun los empresarios, se llega-
rian a extinguir los artistas circenses en nuestro pais. Los hijos de los artistas
circenses son «educados y formados en la pista para la pista». En décadas pos-
teriores, incluso desde el propio seno del circo, se solicitaba —y se sigue soli-
citando— insistentemente la creacion de escuelas oficiales de circo que permi-
tieran acceder a la profesién desde dmbitos ajenos a ella. El Circo Ciudad de
los Muchachos, del padre Silva, fue un ejemplo efimero, y con fundamentos
diversos, de esa iniciativa docente que, aun en el siglo xxI, no ha encontrado
respuesta oficial en la sociedad espafiola.

La profesién, apoyada en sus reivindicaciones por las autoridades compe-
tentes en materia teatral (siempre en sentido amplio), solicitd, en 1941, al Minis-
terio de Hacienda la exencion del impuesto de consumo de lujo para las artes
escénicas. Unicamente se concedié para el teatro lirico y dramatico. Por otra
parte, unos aflos mas tarde, reivindicé del Ministerio de Fomento tarifas redu-
cidas en los ferrocarriles para las compafiias y colectivos artisticos que giraban
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Orden de 26 de febrero de 1949 por la que se aprueba el Reglamento Nacional de Trabajo para los profesionales de Teatro, Circo y Variedades.
De izquierda a derecha:

Articulo 6 sobre la clasificacion clasificacién de los «productores» de circo, variedades y folclore;

Articulo 47 sobre las retribuciones por funcién extraordinaria;

Articulo 60 sobre la formacidn profesional de los artistas de circo;

Articulo 40 sobre las retribuciones minimas de los artistas de circo. soe, 19/3/49.

60



1. ¢(INDIFERENCIA, DESCONOCIMIENTO, MENOSPRECIO? LA NO POLITICA CULTURAL EN TORNO AL CIRCO

por el pais. Se consiguié para aquellas empresas que oscilaban entre los diez
y veinte miembros, de modo que se proponia el apoyo a compafias de cierta
entidad, a la par que se dejaba fuera a las compafias de revista —caballo de
batalla de los gobernantes culturales— y, nuevamente, al circo. ;Indiferencia,
desconocimiento, menosprecio?

Por motivos de orden publico y, sin duda, también a causa de las restriccio-
nes eléctricas, en el primer lustro de los afos cuarenta se sucedieron los avisos
en prensa recordando los horarios en que debian finalizar los espectéculos
teatrales y cinematogréficos, pero no fue hasta 1948 cuando las autoridades
cayeron en la cuenta de que también existia el circo, para el que fijaron la hora
de cierre en la 1:30 de la madrugada, el mismo horario que los espectaculos
liricos de gran formato y los frontones, pero ligeramente mas tarde que el tea-
tro de texto y el cine (S./n., 1948b).

Puesto que, como venimos viendo, el circo y las variedades quedaban en
terreno de nadie, desde el Sindicato Nacional del Espectaculo se proporciona-
ron modelos de contratos para las variedades (entre los que se incluian los de
circo). También desde esta misma instancia se organizaron los exdmenes para
demostrar la aptitud de los artistas de variedades y circo.

Entre las encomiendas del sNE en los afos cuarenta figuraba la prohibicion
de hacer giras, por Espafa y el extranjero, si no se contaba con un visado es-
pecial y un enlace sindical no formaba parte del grupo. Y ademas, en casi todo
el periodo por nosotros estudiado, los empresarios debian solicitar permisos
para contratar artistas extranjeros, sefialando nombres y periodos de contra-
tacion, permisos que debian renovarse si el artista prolongaba su gira. Asi
mismo, el SNE otorgd pensiones a los artistas desasistidos con los fondos que
recaudaba de las taquillas (dos funciones anualmente), que obligaba a tributar
a los empresarios de local o de carpa (quienes, a su vez, no pagaban a los ar-
tistas). Pero, eso si, este omnipresente y omnipotente Sindicato exigia a todos
los «productores» el carnet sindical, lo que explica las interesantes estadisticas
que publicaba, aunque nunca referidas al circo.

La concesidn de subvenciones que ayudaran a los diferentes sectores de
las artes escénicas y de la musica no fue ni una iniciativa temprana ni simi-
lar en todos los sectores. Asi, gracias al Ministerio de Exteriores, en 1946, se
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convocaron subvenciones, que se canalizaron a través de la Direccién general
de Bellas Artes, para que las companias liricas y draméticas pudieran viajar a
lberoamérica.

A estas se sumaron, en 1948, otro tipo de ayudas para aquellas compaiiias
liricas que cumplieran una serie de requisitos, entre ellos hacer una temporada
de tres meses en Madrid o Barcelona. Poco a poco, esta figura, la subvencidn,
fue encontrando su espacio —muy reducido y limitado hasta 1961— en la vida
escénica del pais. Hay que esperar a 1990 para que el Ministerio de Cultura,
a través del INAEM, publique su primera convocatoria especifica de subven-
ciones al circo, si bien es cierto que, esporddicamente y ante una situacion
de emergencia, el Ministerio de Informacién y Turismo otorgd alguna ayuda,
como la del Zoo Circus, de Pedro Garcia, ya en los setenta (Laborda, 1974a). Por
tratarse de un hecho extraordinario, la prensa se hizo eco de él, a la vez que
aprovechd para anunciar que en la Organizacién Sindical, a propuesta de la
Agrupacion Nacional de Circos y Feriantes”, se estaba trabajando en el ante-
proyecto de una futura ley del circo que se someteria al estudio del Ministerio
de Informacién y Turismo.

En cuanto a la ordenacién laboral, es preciso sefialar que, a partir del 26 de
febrero de 1949, en que el Ministerio de Trabajo aprobd el Reglamento Na-
cional de Trabajo para los Profesionales del Teatro, Circo y Variedades (BOE,
19/3/1949), el Estado ejercid, por lo menos en teoria, un control férreo sobre las
condiciones de trabajo; control que, como veremos, fue algo més laxo, como

" Suponemos que se produjo un error en el nombre de esta Agrupacion. Los feriantes —flaco favor— se
incluian, desde 1942, en el mismo grupo que los productores de circo, segun informé el Boletin del
Sindicato Nacional del Espectéculo en su nimero inicial. Entendemos que se refiere a la Agrupacién
Nacional de Circo, Variedades y Folklore, creada en 1970 a peticién de 22700 productores de estas
disciplinas porque consideraban que sus inquietudes y reivindicaciones no coincidian con las del
teatro, la lirica y la danza. Por otra parte, el circo ha luchado para deslindarse del mundo de las ferias,
aunque coincidieran con ellas en muchas plazas, porque esto implicaba obviar su carécter cultural y
educacional, que venia reivindicando desde una década antes (S./n., 1970).

2Ya en democracia, se ha trabajado en un Libro blanco del circo (1991) y en un Plan General de Circo
(2012) que han pretendido regularizar y ayudar al sector circense, pero con muy relativos resultados.
Las mismas reivindicaciones y problematica de las que hablaban las gentes del circo en el periodo
franquista se han repetido en los documentos elaborados en el siglo xxi.
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ocurre con la censura y otras normativas, en el caso del circo. Los motivos,
como siempre, inciertos, aunque también comprensibles, dada la dispersion
de los circos ambulantes.

Este Reglamento alcanzé un mayor impacto en la profesién, porque afectaba
a todos los productores del espectaculo, al regular las vacaciones anuales retri-
buidas, los descansos semanales del personal artistico y técnico, las bonificacio-
nes a este Ultimo en caso de verse obligados a trabajar en sus dias de descanso,
los salarios de las diferentes categorias artisticas que se establecieron, pero de
los que quedaban excluidos los cabezas de cartel y los representantes de loca-
les, entre otros, es decir, los empresarios de compaiiia y de paredes.

Esta normativa si modificé la escena en las décadas siguientes, puesto que
implicé modos de trabajo mas racionales, que el mundo del circo, debido a
la precariedad en que se movian la mayor parte de sus empresas —muchas
de ellas, familiares—, no siempre cumplia. Las infracciones, con frecuencia, se
recogian en el Boletin del Sindicato Nacional del Espectaculo.

El Reglamento de 1949 obligaba a todos los trabajadores a estar sindicados;
eso si, a ese Unico y vertical sindicato existente en el franquismo y que engloba-
ba tanto a empresarios como a trabajadores, denominados todos ellos, como
hemos dicho, «productores». Para ejercer su trabajo necesitaban un carnet que
emitia el SNE, para cuya obtencién se requeria una serie de condiciones, minimas
en el caso de las mencionadas artes circenses: «saber leer y escribir y tener no-
ciones suficientes de cultura general» y pasar un examen ante dos empresarios
y dos artistas de la disciplina. Nada que ver con los estudios de Conservatorio
o los titulos oficiales elemental o superior, ademas de los meses de meritoriaje,
menores en los hijos de actores. En el caso del circo, la ausencia del mencionado
meritoriaje tenia mucho que ver con la transmisién de la disciplina circense de
padres a hijos, de ahi las grandes dinastias que han poblado tradicionalmente
los circos. El Sindicato ejercia un papel destacado en la vida del circo (y del resto
de artes escénicas): los contratos tenian que ser visados por este organismo y
cada una de las compafiias o empresas debia contar con un enlace sindical que
daba cuenta del devenir de la agrupacion laboral; por otra parte, esta entidad
se responsabilizaba de que las empresas, antes de iniciar una gira, realizaran los
«depdsitos de garantia», es decir, consignaran en el Sindicato, o en sus delega-
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ciones provinciales, las dietas de toda la compafia de siete dias y el coste del
viaje desde el punto mas alejado de la gira. Sin embargo, una «Informacién Sin-
dical» de septiembre de 1952 (S./n., 1952c) permite entrever que los delegados
provinciales no cumplian con rigor estas funciones.

Por otra parte, las empresas y los artistas debian compartir, segun el Reglamen-
to (Art. 55), los gastos que conllevaba la aportacion, del 6%y 3%, respectivamen-
te, del salario, al Montepio Nacional de Actividades Diversas, fondo con el que
se pretendia cubrir las prestaciones por jubilacién, viudedad, enfermedad, etc.
Sin embargo, por la revista Circo (S./n., 1959d), descubrimos que, con frecuencia,
alguna de las partes, principalmente los artistas, incumplian esta obligacion. Se
instaba a que, desde el Sindicato, se informara a estos ultimos —haciendo hincapié
en el riesgo que entrafaba su trabajo— de que la medida incidia en su beneficio.

Se producian considerables divergencias, asi mismo, en la consideracion de
«temporada» entre el circo y las demas artes escénicas. Mientras que en estas
«hacer temporada» implicaba trabajar 49 dias consecutivos (entiendo que res-
petando los dias de descanso semanal, que también fueron regulados en este
Reglamento), en el circo y las variedades la temporada consistia en trabajar
25 en un periodo de 30 dias, lo que nos habla de la mayor inestabilidad en el
trabajo de estos ultimos colectivos, que para compensar los paros, principal-
mente en invierno, se veian obligados a trabajar en salas de fiestas o en los
descansos y finales de las sesiones cinematogréficas™. Por otra parte, quizéas
debido a la especial idiosincrasia del circo, en que el artista e incluso su familia
vivian en esa ciudad rodada que conformaba el circo ambulante, respecto a
los ensayos, que en otras disciplinas escénicas quedaban muy regulados, aqui
Unicamente se decia: «para artistas de Circo y Variedades, los ensayos seran
llevados a cabo en la formay condiciones previamente acordadas en el contra-
to, sin que en ningun caso puedan dar comienzo antes de haber transcurrido
un minimo de diez horas desde que el artista hubiera terminado su trabajo la
noche anterior». Me cuesta creer que estas normas se cumplieran, especial-
mente en los circos ambulantes pequenos.

'3 Sebastian Gasch, con enorme minuciosidad, dio cuenta, entre 1948 y 1965, en la revista Destino, de
las actuaciones de circo, y también a veces de las variedades, en espacios barceloneses tales como
el Cine Moderno, las salas Mozart, Bolero, Rio y Folies, el Salén Rigaty, sobre todo, la Sala Emporium.
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He afirmado més arriba que el circo no fue tan controlado, pero tampoco
protegido, por este Reglamento, y ello se debe a que en él no se regularon las
horas de ensayo y su retribucidn, lo que si se hacia con otras disciplinas, ni se
marcé el nimero de integrantes minimo de una compafiia circense, aunque sf
se apuntd cuéntas atracciones minimas debian componer los diferentes tipos de
actuaciones; asi, por ejemplo, un espectaculo completo debia contar con un mi-
nimo de ocho atracciones; los cines o cafés-concierto, de tres; cantidad que se
reducia a dos en las boites. Como excepcidn, los artistas circenses podian dupli-
car sus numeros. Se diferenciaba, asi mismo, el circo en el nimero de funciones
extraordinarias: mientras que en teatro cualquier funcidén que excediera de las
dos diarias, seis dias por semana, debia incrementar su retribucién en un 50%,
en el caso del circo, por el mismo sueldo, los jueves y domingos se realizaban
tres funciones. Diferia, asi mismo, el circo porque sus artistas debian pagarse la
vestimenta que utilizarian en la pista, mientras que en el teatro esta, l6gicamen-
te, corria a cargo de la empresa. Podria seguir afadiendo detalles, pero cierro
este apartado sefialando que las retribuciones minimas de los artistas circenses
se equiparaban e, incluso, estaban un poco por encima de las de los actores del
teatro de texto (en 1949, entre 70 y 100 pesetas diarias, segun se realizaran en
temporada, gira o plaza fija)*4, pero muy alejadas de las de los intérpretes liricos.
Nada, por otra parte, que no ocurra hoy en dia.

El 26 de julio de 1972 (BOE 14/8/1972) se publicé una «Orden que aprobaba
una Ordenanza de Trabajo de Teatro, Circo, Variedades y Folklore» en que se
actualizaba y matizaba el Reglamento de 1949. El circo y las variedades conti-
nuaban teniendo un trato discriminatorio frente a las restantes artes escénicas,
si bien es cierto que esta nueva Ordenanza, quiza de forma més acorde con los
tiempos, resultaba ligeramente menos taxativa que la de veinte afos antes. Un

"4 De acuerdo con las mdltiples variables que plantea The MeasuringWorth Foundation, (https://www.
measuringworth.com/calculators/spaincompare/relativevalue-es.php), este sueldo equivaldria a uno
actual (poder adquisitivo) que oscilase entre los 37 y 52 euros diarios, lo que implicaria que, si se
pagaban los dias de descanso, cosa que dudo, estariamos hablando de salarios mensuales de entre
1100 y 1500 euros. Desconfio asimismo de que, en la Espafia de los cortes de luz y la cartilla de
racionamiento, por solo mencionar dos problemas de los que hablaba la prensa, se abonaran esos
sueldos, no solo a los artistas circenses, sino también a todos los escénicos. Por supuesto, quedan
fuera de estos sueldos los empresarios de compafiias y de local.
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problema del Estado franquista, quizad nimio frente a lo que suponia el propio
régimen, consistid en regular hasta la saciedad, pero luego no controlar que se
cumplieran las normativas. Nuevamente creo percibir un exceso de burocracia
que «empantanaba» cualquier actividad y hacia inviable su cumplimiento.

Respecto al Reglamento anterior, en 1972 se inclufa a los trabajadores de las
ferias y verbenas, se regulaba la presencia de artistas extranjeros en los espec-
téculos, cuya presencia, en el caso del circo, no estaba limitada en absoluto; se
reducia la «temporada» circense a 15 dias en Madrid y Barcelona, mientras que,
para el resto de ciudades, permanecian los 25 dias de trabajo en un periodo
de treinta. También se matizaron los dias de descanso semanal retribuidos:
los artistas circenses podian acumular hasta 21 dias de trabajo consecutivo y
luego gozar hasta de tres dias de descanso, aspecto que de ninguna mane-
ra se contemplaba para los artistas de géneros draméticos, liricos, folclore o
variedades. Resulta muy curioso el hecho de que, mientras que cualquier ar-
tista, incluso personal auxiliar, por la retransmisién de radio o television de
un espectaculo percibian el 50% y el 300 %, respectivamente, de incremento
de su salario, no era asi con los espectéaculos circenses, a cuyos trabajadores
de cualquier tipo no se les debia retribuir de forma especial, bastaba con la
conformidad del artista. ;Es que los artistas circenses eran menos artistas y
no gozaban de derechos de imagen? No me extrafiaria que esta circunstancia
estuviera en la profusiéon de emisiones circenses desde el segundo lustro de
los afios sesenta, y que fuera una de las razones de la decadencia del género.

Otro aspecto que ha llamado nuestra atencién es el de los sueldos, pero
no solo los vinculados a nuestra disciplina, sino a todas las escénicas, pero
pondremos como ejemplo el circo. Dependiendo de que se tratara de «tem-
porada» o «bolosy, los artistas, en 1972, debian percibir una asignacién diaria
que oscilaba entre 495 y 680 pesetas, lo que ahora equivaldria a unos sueldos
diarios actuales de entre los 65 y los 89 euros (MeasuringWorth).
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LOS CAMUFLADOS PREMIOS NACIONALES AL CIRCO O, LO QUE ES LO MISMO,
LOS PREMIOS NACIONALES DE TEATRO EN LA MODALIDAD DE INTERPRETACION CIRCENSE

Durante muchos afios, hemos afirmado que no se habian concedido premios
nacionales al circo por el Ministerio de Cultura hasta 1990. Ahora nos hemos
dado cuenta, gracias en parte a José Palacio (2011) y su libro Premios Nacionales
de Circo 1954-2011, que esta afirmacion tiene tanto de falsa como de verdadera.

Es cierto que el Ministerio de Cultura no habia concedido premios al circo
hasta el mencionado afio, entre otras razones porque no existié tal Ministerio
hasta la Transicion, pero sobre todo porque los premios que se concedieron
durante el periodo franquista se denominaron Premios Nacionales de Teatro
en la modalidad de Interpretacidn circense. A este hecho es preciso sumar
otros que nos han llevado a confusion todavia més: su concesién fue muy irre-
gular y, ademas, el Ministerio de Trabajo, a través del Sindicato Nacional del
Espectaculo, otorgd, desde 1941 —y creo que solo en los afios 1940 y 1941—,

Pinito del Oro. uraac.

67



iMAS DIFICIL TODAVIA! UNA CRONICA DEL CIRCO EN ESPANA (1940-1975)

68

unos Premios Nacionales del Teatro, la Musica y la Cinematografia «en su de-
seo de velar[...] por la depuracién estética y mejoramiento artistico del Espec-
téculo». Por supuesto, en nuestro rastreo, no hemos localizado concesiones de
este a los artistas circenses.

Si seguimos investigando sobre premios y galardones entregados desde la
rama del poder nacionalsindicalista del partido Unico, en el campo de la cultu-
ra, y concretamente en el circo, descubrimos, por el diario Arriba (S./n., 1942a),
cuasiportavoz del Gobierno del Nuevo Estado, que, con motivo de la Exalta-
cién al Trabajo, el Ministerio de Trabajo, a través del sNE, concedié medallas de
oro, plata y bronce a «destacadas figuras de la escena y a camaradas produc-
tores de los distintos ramos del espectéaculo». Junto a las siete medallas de oro
a destacados actores/actrices y compositores, se concedieron una treintena
de medallas de plata a diferentes personas vinculadas con el espectaculo, en-
tendido este en un sentido amplio, puesto que fueron premiados los esfuer-
zos de intérpretes teatrales y liricos, banderilleros, musicos, pelotaris, jockeys,
taquilleros y acomodadores, y, entre todos ellos, a un representante del mun-
do del circo, José Florences Gili (1872-1944), el Gran Florences, ilusionista que
recorrié numerosos paises mostrando sus nimeros de prestidigitacién y uno
de los fundadores de la Sociedad Espafiola de Ilusionismo (SEl), una de las aso-
ciaciones mas activas del mundo circense espafiol. Al acto de entrega de los
premios, como era costumbre en la Espafia del momento, asistieron jerarquias
y autoridades espafiolas, a las que acompafd un representante del Frente de
Trabajo aleman (simparcialidad de Franco en la Il Guerra Mundial? jY nos lo
tenemos que creer!). Se alentd a los premiados a «continuar prestando todo
su entusiasmo a la grandeza de la Patria bajo las consignas de Dios, Espafia y
Francisco Franco». jEste era nuestro pais en esa inmediata posguerra!

Junto a estos galardones del primer lustro de los cuarenta, cuando la Fa-
lange tuvo més fuerza, se crearon, veinte afios mas tarde, por la Agrupaciéon
Sindical de Circo, Variedades y Folklore (dependiente del SNE, pero todavia no
constituida legalmente), unos premios que reconocian la labor de los profesio-
nales de estos gremios. El Premio Ramper, que légicamente valoraba el mérito
circense, recayé sobre Pinito del Oro, mientras que la distinciéon concedida a
las empresas recompensé la labor de Feijoo-Castilla (Anteno, 1966).
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Los payasos Pery y Popey,
la trapecista Miss Mara y
Los Scotland, malabaristas. uraac.
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El nacionalcatolicismo tardd més en reaccionar: en 1947 (Orden 26 de febre-
ro), por parte del Ministerio de Educacién Nacional a través del Consejo Supe-
rior de Teatro, se crearon los denominados Premios Nacionales de Teatro, que
reconocian la labor de autores, compaiiias e intérpretes dramaticos y liricos, y
se volvia a dejar al circo fuera; nada extrafio, puesto que en el Consejo Supe-
rior de Teatro no habia representantes del sector circense. Desde este se de-
jaron oir quejas por la falta de reconocimiento hacia el mismo (Armifan, 1955),
lo que provocé que, por fin, el Ministerio de Informacién y Turismo creara, por
Orden de 12 de agosto de 1955, tres premios a la interpretacion circense, como
parte de los Premios Nacionales al Teatro. Hay que sefalar, asi mismo, que tres
anos antes (Orden de 9 de agosto de 1952) ya se habian concedido premios
a la direccién de escena, a la labor plastica en el espectéaculo (escenografiay
vestuario) y a la interpretacién de danza. En el circo, todo tarde y mal.

Por Orden de 30 de noviembre de 1955, se concedieron los primeros Pre-
mios Nacionales de Teatro a la interpretacion circense correspondientes a la
temporada 1954-1955: «Un premio nacional de 10 000 pesetas a la Agrupacion
Familiar Los Méndez (acrébatas). Un premio nacional de 10000 pesetas a la
Agrupacion familiar Arriola (barristas). Un premio nacional de 10 000 pesetas
a don Enrique Pardo Ferndndez, trapecista humoristico».

A partir de este afio, se fueron sucediendo, de forma discontinua, como se
apreciara en la siguiente relacion, los premios que recompensaban las actua-
ciones circenses:

Temporada 1955-1956: a la trapecista Cristina Maria del Pino Segura, Pinito
del Oro; al ventrilocuo Felipe Moreno y a los payasos Hermanos Diaz, Antonio
y Emilio Diaz.

Temporada 1956-1957: al ciclista fundmbulo don Enrique Olmeda, conocido
artisticamente como Kolmedi, a los payasos Pedro Ortega y José Carrasco
Gonzélez, los famosos Pery y Popey, y al alambrista Manuel Dos Santos.

Temporada 1957-1958: a la trapecista Maria del Pino Papadopaulos Vaquero,
de nombre artistico Miss Mara; a la agrupacién familiar Los Cuéllar, perchistas,
integrada por Isidoro Cuéllar Cortés, Maria Nieves Junio Bermudo, Secundino
Cuéllar Cortés y Milagros Causadas, y a la agrupacion familiar Pompoff, Thedy
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POMPOFF, THEDY & FAMILY

AR ARALASAMEY

“SPAIN'S ROYAL FAMILY OF COMEDY"

Pompoff, Teddy e hijos. uraac.
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Charlie Rivel, Los Martini y Tonito. upaac.
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e Hijos, compuesta por Teodoro Aragén Foureaux, José Maria Aragén Fou-
reaux, José Aragon Hipkins y Emilio Aragén Dominguez.

Temporada 1958-1959: al payaso Bernardo Fernandez Aragdn, mas conoci-
do como Guerrita; a Yolanda y Alfredo Fernandez Sanchez, conocidos como
Los Scotlan, artistas del monocicloy la bicicleta; y a la familia Segura, compues-
ta por José y Salvador Segura Garcia 'y José, Atilina y Arturo Segura Rodriguez.

Temporada 1959-1960: a la agrupacién de malabaristas Marialex, integrada
por Alejandro y Domingo Bafiuelas, y a la sefiorita Clara Susperragui Ochate-
co, de nombre artistico Miss Claris, por su nimero de palomas amaestradas.

Temporada 1960-1961: al equilibrista sobre rulo Maximo Rodriguez Viejo, de
nombre artistico Monroe, y a su compaiiera asistente Francisca Oliver Pérez;
a la agrupacién Hermanos Martini, payasos musicales, integrada por Ramén
Planet Lujan, Ramon Vallés Puyalto y Juan Pérez del Castillo, y a Los Dominis,
barristas coémicos, agrupacién integrada por Domingo Cuéllar Cortés, Julio
Luis Hernédndez y José Molins Coll.

Temporada 1961-1962: al domador de toros bravos Manuel Rueda; a Raimun-
do Luis Lorenzo Garzén, de nombre artistico Logano, contorsionista aéreo, y a
la agrupacién familiar Los Luganos, trapecistas volantes, integrada por Angel,
Alfonso y Enrique Bendicho Billiarand.

Temporada 1962-1963: al clown José Aragdn Hipkins, conocido como Nabu-
conodorcito; al payaso y acrébata Rogelio Andréu Lasserre, de nombre artisti-
co Rogelio Rivel, y a Emilio Briatore Alegria.

Temporada 1969-1970: a José Andreu, payaso, conocido artisticamente
como Charlie Rivel, y a Maximo Rodriguez Viejo, malabarista conocido artisti-
camente como Monroe.

Temporada 1970-1971: a Emilio y a José Victor Aragén, conocidos como
Pompoffy Teddy (hijos), y al dio formado por Pedro Ortega y José Carrasco,
cuyo nombre artistico era Pery y Popey. Ademas, en esta misma convocatoria,
bajo el epigrafe «Realizaciones y actividades de especial interés», se premid,
junto al Liceo barcelonés, al Circo Ciudad de los Muchachos, de Orense, del
que era director el padre Jesus Silva Rodriguez.
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Temporada 1971-1972: a la agrupacion Rudi Llata, compuesta por José Llata
Fernandez, Manuel Ruiz Romero, Manuel Ruiz Diez y José Ruiz Diez; a Antonio
Papadopoulos Caquero, conocido artisticamente como Tonito. En esta misma
resolucion, se le concedio el premio a Juan Martinez Carcellé por su especial
dedicacion profesional.

Temporada 1972-1973: a Manuel y José Villa del Rio, payasos con el nombre
artistico de Hermanos Tonetti, y a Anacleto Martin Reyes, equilibrista nomina-
do como Tito Reyes.

Y aqui, tras rastrear el BOE, se terminan nuestras pesquisas en torno a los
Premios Nacionales de Teatro otorgados a la interpretacion circense, si bien no
me atrevo a descartar que, en el futuro, con un mayor grado de digitalizacion
de los archivos de este periodo oscuro de nuestra historia sociopolitica, que
no circense, podamos descubrir mas artistas que recibieron este premio. Esta
afirmacion sirve, asi mismo, para los galardones otorgados por el Sindicato
Nacional del Espectaculo, dependiente del Ministerio de Trabajo, y de los que
Unicamente hemos tenido conocimiento por el Boletin del Sindicato Nacional
del Espectaculo y por la prensa.

Como vemos, el universo circense fue amplio en el periodo franquista,
como amplia fue la némina de los galardonados. Suponemos que las afinida-
des politicas estaban presentes en estas concesiones, aunque quizas no con
el peso que, desde la actualidad, tendemos a concederles. Baste recordar que
Pompoffy Teddy, acabada la guerra, permanecieron seis meses en la carcel de
Porlier por haber colaborado con el bando republicano, o que el ventrilocuo
Felipe Moreno Centeno estuvo encausado, como consta en el Centro Docu-
mental de la Memoria Histdrica, por el Tribunal Especial para la Represion de
la Masoneria y el Comunismo.

Esta, con sus luces y sombras, era la politica teatral —lamentablemente, du-
rante estos 35 afios, el circo carecidé de un reconocimiento explicito a su idiosin-
crasia— que rigid la escena espanola en el franquismo, con normativas e ideas
que, a veces, se arrastraban de periodos anteriores y otras que, con modifica-
ciones mas o menos acusadas, han llegado hasta nuestros dias. Es necesario
precisar que, salvo las regulaciones del Ministerio de Trabajo o de Hacienday,
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Los hermanos Tonetti. upaac.

por supuesto, la censura, que también se habia ejercido durante la Il Republica,
a la potente industria del espectéaculo, como ocurrié en periodos anteriores, le
influyeron poco o nada las intenciones politicas o las politicas sobre la escena.
Por otra parte, considero que la actividad circense, quizés todas las escénicas,
estuvo tremendamente lastrada por requisitos burocraticos, normativas, leyes,
etc., que sospecho se incumplian de manera flagrante, quizas por la precariedad
en la que subsistian algunos de ellos (falta de personal dedicado exclusivamente
a la gestion), por desconocimiento de tal cimulo de trabas, por picaresca o por...
En todo el periodo estudiado, no creo que llegaran a una docena las empresas
circenses capaces de moverse en ese entramado legislativo. {Y no digamos si te-
nian que contratar a artistas extranjeros o vehicular la actuaciéon de instalaciones
foréneas! Gestionar un circo en condiciones requeria personal especializado, ex-
perienciay contactos, de los que no disponian las empresas familiares que, duran-
te generaciones, han llevado el circo a los mas reconditos lugares de nuestro pais.
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| PREMIO NACIONAL DE TEATRO MODALIDAD INTERPRETACION CIRCENSE (POR TEMPORADA) | PREMIO NACIONAL DE CIRCO

NOMBRE ARTISTICO

LOS MENDEZ 1954/55

LOS ARRIOLA 1954/55

ENRIQUE PARDO FERNANDEZ 1954/55

PINITO DEL ORO 1955/56 1990
FELIPE MORENO 1955/56

HERMANOS DiAZ 1955/56

KOLMEDI 1956/57

PERY Y POPEY 1956/57 y 1970/71

MANUEL DOS SANTOS 1956/57

MISS MARA 1957/58 1992
LOS CUELLAR 1957/58

POMPOFF, TEDDY E HIJOS 1957/58

GUERRITA 1958/59

LOS SCOTLAND 1958/59

FAMILIA SEGURA 1958/59

LOS MARIALEX 1959/60

MISS CLARIS 1959/60

MONROE 1960/61y 1969/70

HERMANOS MARTINI 1960/61

LOS DOMINIS 1960/61

MANUEL RUEDA 1961/62

LOGANO 1961/62

LOS LUGANOS 1961/62

NABUCODONORCITO 1962/63 1991
ROGELIO RIVEL 1962/63 1993
EMILIO BRIATORE ALEGRIA 1962/63 1994
CHARLIE RIVEL 1969/70

HIJOS DE POMPOFF Y TEDDY 1970/71

CIRCO CIUDAD DE LOS MUCHACHOS 1970/71

RUDI LLATA 1971/72

TONITO 1971/72 1999
JUAN MARTINEZ CARCELLE 1971/72

HERMANOS TONETTI 1972/73 1998 (Pepe Tonetti)
TITO REYES 1972/73
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EL CIRCO EN LA SOCIEDAD ESPANOLA

Y, A PESAR DE TODO, UNA INDUSTRIA ESCENICA RESILIENTE

Las artes escénicas, y el circo entre ellas, gozaron de una enorme popularidad
en el periodo estudiado, si bien es cierto que, en consonancia con la evolucion
de la sociedad y la politica espafiola, sufrieron enormes vaivenes. Nada tiene
que ver el circo en los afios cuarenta con el que se pudo ver en los sesenta, ni
tampoco este Ultimo con lo que ofrecian las instalaciones circenses en 1975. En
todo caso, es evidente que el mundo de la escena fue una potente industria
que vivio, como en la actualidad, en una crisis perpetua, segin sus propios
protagonistas, pero con una enorme resiliencia.

En este apartado pretendemos mostrar cémo las artes escénicas en gene-
ral, y el circo en particular, contaron con un publico fiel, incluso cuando las cir-
cunstancias politico-sociales de la Espafa de la inmediata posguerra no eran
las propicias para que la poblacién acudiera de forma masiva a divertirse. A
pesar del hambre, los represaliados, las cartillas de racionamiento, los cortes
del suministro eléctrico, el estraperlo, las condenas a muerte, la constante pre-
sencia hasta 1945 de la politica y los politicos en la vida escénica, los muertos
todavia en las cunetas, el aislamiento a que fue sometido (y se sometid) nues-
tro pais y un larguisimo etcétera que convirtieron los afios cuarenta del siglo
pasado en uno de los periodos mas oscuros de nuestra historia, existid, por
parte de los empresarios y del publico, la voluntad de que la vida escénica, con
todas sus luces y sombras, continuara, como lo habia hecho durante la Il Re-
publicay la guerra. En esencia, la escena, salvo las iniciativas minoritarias, muy
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minoritarias, pero de indudable peso ético y artistico en el periodo republica-
no, erala misma, como eran casilos mismos los empresarios y la mayoria de las
compafias que, por voluntad o por necesidad, se acogieron a las directrices
del nuevo régimen. No se puede negar que hubo por parte del Gobierno fran-
quista un intento de «controlar» la vida escénica, pero las iniciativas de mayor
calado fascista fueron de reducido recorrido y escasa implantaciéon (Santolaria
2022a). Es cierto que se fueron imponiendo las medidas, especialmente a par-
tir del Reglamento Nacional de Trabajo para los Profesionales del Teatro, Circo
y Variedades de 1949, que regulaban aspectos relativos a la logistica de las
compafias y empresas (horarios, dias de libranza, vacaciones, sueldos, giras,
etc.). Si estos hechos paraddjicos se produjeron, no nos cabe duda de que la
escena se convirtié en valvula de escape de lo vivido en el pasado, pero tam-
bién en el presente.

Tampoco hay que desechar una idea sostenida por Javier Tusell al hablar
de la dictadura de Franco, cuando afirma que solo un 40 % de la poblacién de
la Espafia de posguerra estaba comprometida politicamente con un bando u
otro, mientras que el resto de la poblacién era una mayoria no solo silenciosa,
sino también «ausente» de la realidad sociopolitica, ausencia mas acusada a
medida que fue mejorando la situaciéon econdémica del pais, y que solo tomé
conciencia, no de forma masiva, en los Ultimos lustros del periodo franquista.

Con las décadas de los cincuenta y de los sesenta se inici6 el deshielo de las
relaciones con los paises de nuestro entorno, y con ello una bonanza econémi-
ca que apreciamos, en nuestro caso, en las carteleras de las grandes ciudades
y, suponemos, en el resto del pafis. La crisis de los setenta tiene su hecho mas
relevante en el mundo circense en el cierre y posterior demolicién del Circo
Price, médula espinal de una potente actividad y cuya fuerza se irradiaba a
todo el Estado gracias, entre otros, a los gestores privados de dicha empresa.

Aungque el titulo de esta publicacién alude a la actividad circense en nuestro
pais, las herramientas para su analisis son bastante precarias e incompletas. A
pesar de los esfuerzos realizados desde diferentes nucleos de estudio e inves-
tigacién, carecemos, aln, y no digamos en el periodo estudiado, de las esta-
disticas sobre actividad escénica que permitan realizar afirmaciones sobre ella
con cierto rigor y solvencia, lo que nos obliga, en las paginas que siguen, a una
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Cartel del Charivari 76 en el Circo Price. 1946. ne.
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Publicidad del Circo Corzana en la Feria de Figueras, compaiiia titular del Circo Olimpia. 1948. BIBLIOTECA FAGES DE CLIMENT (FIGUERES).
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revision del impacto de la actividad circense en Madrid y Barcelona, Unicas ciu-
dades de las que poseemos carteleras durante todo el periodo estudiado. No
obstante, esto no es del todo cierto, ya que, a partir de 1962, las carteleras con
que contamos no recogen la actividad circense y hemos tenido que «rehacer»
esta a través de la prensa®.

Las estadisticas siempre pueden resultar un tanto engafosas, pero en el
caso del circo, especialmente hasta el final de la Il Guerra Mundial, mucho més:
la dificultad de contratar artistas extranjeros, con la excepcién mencionada
de los alemanes desde 1943, provocd que fueran muy pocos los espectéculos
conformados en su integridad por atracciones circenses. Lo mas frecuente, en
toda Espafia, es que las artes circenses que no requerian animales ni mucho
aparataje se integraran en los llamados espectéculos de variedades, o que nu-
meros de variedades conformaran los espectaculos circenses, o aiin més, una
misma atraccién pudiera ser catalogada, dependiendo del espacio en que se
exhibia, unas veces como variedades y otras como circo (con la consiguiente
diferencia econémica en su caché), por lo que contabilizar en este estudio las
funciones Unicamente circenses entrafa cierta dificultad.

En la primera década del franquismo, no eran extrafios los montajes en los
que confluian Amalia de Isaura o Raquel Meller con las patinadoras del Baltico,
Ramper, los Grecos (dguilas humanas), la bailaora Rosita Duran, las rondallas
que interpretaban jotas o los payasos Pompoff y Thedy. A esta dificultad se
suma una mas: algunas entidades, como, por ejemplo, la revista Estrellas de la

'S Como no quiero cansar al paciente lector con los problemas que afectan al sufrido investigador, utilizo
este método para explicar las fuentes en las que hemos bebido para nuestro andlisis. Las carteleras de
Madrid y Barcelona entre 1939 y 1962, elaboradas por el cbT (ahora cDAEM) bajo la direccion de Julio
Huélamo y la coordinacién de Lola Puebla, si recogen la actividad circense, incluso las que estaban
en el punto limite entre el circo y las variedades. Las carteleras preparadas por P. Cuesta, J. P. Sdnchez
Sanchez y M. Pérez, que abarcan el periodo 1961-1982, no recogen la actividad circense, por lo que
hemos recurrido al diario Pueblo, en el caso de Madrid, y a la revista Destino, al Diario de Barcelona
y a la publicacién de R. Bech (2015: 385-387) para la Ciudad Condal para disefiar un panorama de
lo que fue el circo en esas ciudades. Aunque tampoco esto es del todo cierto, porque la prensa no
recogia la presencia de los circos pequefos y familiares en los barrios periféricos de ambas ciudades.
Si nos referimos al resto de Espafia, ni que decir tiene que, a pesar de la labor improba realizada por
el profesor Romera desde la UNED en pro de reflejar la actividad escénica a través de las carteleras de
diversas ciudades (Aragén, Somalo), no disponemos mas que de referencias muy aisladas.
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2. EL CIRCO EN LA SOCIEDAD ESPANOLA

Pista y del Teatro —instrumento que facilitaba la contratacién de artistas—, con-
sideraban variedades los nimeros o espectédculos de magia, ilusionismo, ven-
triloquia o mentalismo; otras, como el Reglamento Nacional de Trabajo para
Profesionales de Teatro, Circo y Variedades englobaban en un solo grupo las
atracciones circenses y las denominadas variedades, y las opiniones mas cua-
lificadas, como ya hemos visto, incluian estas materias como parte de las artes
circenses. Nuestro estudio ha optado por esta Gltima posibilidad.

Veamos. En Madrid, entre 1940 y 1960, se realizaron 237.003 funciones de
espectéculos profesionales, con oscilaciones desde las 7.854 del primer afio
de la serie, en que Madrid capital contaba con poco més de un millén de ha-
bitantes y estaba recién terminada la guerra, a las 15213 de 1950, cuando la
ciudad tenia 1,6 millones de habitantes, que se convirtieron en 1,8 en 1955 y en
2,25 millones en 1960, con una media anual de casi 11300 funciones’.

Con este halagliefio panorama, debemos sefialar que las funciones de circo
oscilaron en torno al 5%, con desviaciones que fueron del 5,60 % del primer
lustro analizado al 4,71% del dltimo. El total de funciones de las diferentes artes
circenses a lo largo de estos 21 afios fue de 11717, lo que arroja una media de
unas 550 funciones anuales, si bien es cierto que, durante el afio 1940, solo se
contabilizaron —como ocurrié entre abril y diciembre de 1939— poco méas de
medio centenar de funciones. Recordemos que el Circo Price, tras su rehabili-
tacién, se abrié a finales del citado afio 1940.

Estos datos permiten conocer parte de la oferta, vision que se completaria
averiguando las localidades que se ponian anualmente a la venta. Partamos de
que el Circo Price, en la década de los cuarenta, contaba con un aforo de 1800
localidades, que se incrementaron hasta 1900 en los afios sucesivos, y que

16 Para comprender el alcance de esta Ultima cantidad, quizas convendria recordar una serie de datos, de
los que, como hemos adelantado, esté excluido el circo: durante la temporada 1990-1991, en la capital
se realizaron 7835 funciones (Pérez Coterillo, 1995: 97), cantidad que se incrementd hasta las 8617
funciones en la temporada 1997-1998 (CDT, 1999: 36) y a 10127 en la 2002-2003 (CDT, 2005: 3), afios en
que la poblacién de la ciudad se cifraba entre 3y 3,5 millones de habitantes. Carecemos de datos mas
actualizados referidos a las artes escénicas en la capital. El Anuario de la SGAE 2022 (p. 7), que presenta
estadisticas desde 2016 a 2021, cifra en méas de 16000 las funciones anuales realizadas en toda la
Comunidad de Madrid con anterioridad a la pandemiay en 11000 las del afio 2021. No conviene perder
de vista que, en la actualidad, la Comunidad de Madrid cuenta con mas de 6,6 millones de habitantes.
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2. EL CIRCO EN LA SOCIEDAD ESPANOLA

el Circo Americano, segun testimonios, ofertaba unas 4000 localidades por
funcién. Ignoramos el aforo de los circos que visitaron la ciudad durante estos
afos, pero es seguro que podian contar con unas 1000 o 1500 localidades".
Si sabemos que muchos de los teatros donde se exhibieron espectaculos de
magia y mentalismo, superaban con creces las 1000 localidades (Santolaria,
2022a): es el caso de los teatros Zarzuela, Lope de Vega, Gran Via, Calderdn,
Salamanca, Alcald, Pavén o Albéniz, por no citar el Palacio de Deportes y sus
entre 10000 y 16000 localidades. Si multiplicamos estas cantidades, aun
partiendo de aforos medios-minimos, por el nimero de funciones, podemos
suponer que, cada afio, se podian poner a la venta en torno a un millén de
localidades de circo. jCasi nada! Pero no juguemos al cuento de la lechera cir-
cense. Ignoramos el porcentaje de ocupacidn, pero si atendemos a la prensa,
sobre todo cuando se refiere al Circo Americano, el circo en Madrid durante
estas dos décadas, como ocurria con todos los espectéculos, tenia su publi-
co, porque, en un periodo en que no habia subvenciones que distorsionaran
el mercado, la taquilla era el Unico criterio que determinaba la permanencia
de un espectaculo en cartel. Teniendo esto en cuenta, y sin ser muy optimis-
tas, podemos pensar que, como minimo, el porcentaje de ocupacion fuera del
35%, lo que arrojaria una cifra de 350000 espectadores anuales, cantidad
que en la actualidad cualquier responsable cultural firmaria.

Vayamos a Barcelona, donde las funciones de artes escénicas en el periodo
1940-1960 ascienden a 151 240 —con una media de 7201 funciones y oscila-
ciones que implican diferencias de 2000 funciones entre el primer y Gltimo
afio de nuestra secuencia—, y el nimero de funciones de circo —incluidos esos
espectaculos que, segun cuél sea el espacio de exhibicion, los consideramos
circo o variedades, aunque, como ya hemos dicho reiteradamente, los espe-
cialistas los encuadran entre las artes circenses—, ascendié hasta las 4893, lo
que implica que, en la Ciudad Condal, el circo suponia en torno al 3,25% de

'7 Sebastian Gasch (1956c¢) describid los tipos de circo que circulaban por nuestro pais, apuntando que su
aforo podia oscilar entre los 3.500 y los 15.000 espectadores, segun el didmetro de sus carpas. Volveremos
sobre este tema, pero, por comentarios de la prensa, nos inclinamos mas por la primera cantidad.

'8 Pienso que nuestros calculos han sido muy moderados: Manuel Feijoo afirmé que, en 1959, solo el
Circo Americano, con sus tres compaiiias, concité tres millones de espectadores (S./n., 1960b).
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las funciones de la cartelera barcelonesa del periodo, con una media de 233
funciones anuales, media muy irregular, puesto que se produjo un movimiento
inverso: mientras que en la década de los cincuenta aumenta el nimero de
funciones de artes escénicas, disminuye el de las funciones de circo. No ol-
videmos que hasta 1947 estuvo funcionando el Circo Olimpia. Muy irregular,
asi mismo, fue el nimero de localidades puestas a la venta anualmente. Nada
tiene que ver el periodo en que estuvieron funcionando los circos Barcelonés
(2300 localidades) y Olimpia (6 000 localidades) y el Teatro Tivoli (2300 loca-
lidades), por ejemplo en el afio 1942, con sus més de 400 funciones de circo
—lo que arrojaria una cantidad cercana al 1,5 millones de localidades puestas
a la venta—, con las 143 del afio 1959, en que las Unicas actividades puramente
circenses fueron las algo mas de 50 funciones (eso si, con un aforo de 4000
localidades) y las 25 del Festival de Circo organizado por Carcellé en el Palacio
Municipal de Deportes (8000 localidades), lo que implicaria unas 300000
localidades puestas a la venta. Loégicamente, si seguimos jugando al cuento
circense de la lechera, estamos hablando de la diferencia entre medio millén
(1942) y cien mil localidades (1959). Si bien sabemos por la revista Circo que la
actividad circense fue disminuyendo con el paso de los afios, aunque no sé si
hasta ese extremo, lo que si es cierto es que nada tienen que ver los espectéacu-
los ni los espectadores en estas dos décadas.

Hemos apuntado mas arriba que, gracias a la prensa, hemos podido re-
construir de una forma bastante aproximada las carteleras de Madrid y Barce-
lona en todo el periodo estudiado, es decir, entre 1940 y 1975, en lo referente
a los espectaculos estrictamente de circo, lo que ha arrojado resultados no
por esperables menos sorpresivos. A lo largo de estas tres décadas y media,
la Ciudad Condal alcanza casi las 6 800 funciones, con una media de casi 200
funciones anuales, si bien es cierto que se produce una progresiva pérdida de
funciones desde los afios cuarenta, con un repunte en el Gltimo lustro de nues-
tra secuencia. En este sentido, conviene no olvidar el cierre, en la década de
los cuarenta, de los dos circos estables de Barcelona, que se vio compensado
por los triunfos del Circo Americano y el nacimiento de los Festivales Mundia-
les de Circo de Carcellé en los cincuenta, més la presencia de circos extran-
jeros traidos por la empresa Amords-Silvestrini y la implantacién de los circos
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de los Hermanos Tonetti, y los Cristo en la década siguiente. En los setenta, la
ciudad asiste a los triunfos de los festivales de circo y de las carpas (Americano
y Monumental) de la empresa Feijoo-Castilla, y la continua presencia de los
espectaculos de Angel Cristo, etc. Sobre la relativa credibilidad de las cifras,
debemos apuntar una circunstancia mas: la programaciéon de los circos que
se instalaban en los barrios, a veces de pequefas dimensiones y/o familiares,
no aparece recogida en la prensa, por lo que nuestro acercamiento numérico
solo debe utilizarse como referencia, més en el caso de Catalufia, donde las
carpas de la empresa Amords-Silvestrini tenian una fuerte implantacion.

Esta Gltima apreciacion tiene la misma validez para las cifras que ofrecemos
sobre la capital.

En el mismo periodo, en Madrid, se pueden contabilizar casi 17000 funcio-
nes de circo, con una media de unas 500 funciones anuales, y un acusadisimo
descenso en el ultimo lustro provocado, sin duda, por el cierre del Circo Price.
Al igual que en Barcelona, el nimero de funciones fue disminuyendo desde
la década de los cuarenta, a pesar de los festivales circenses y de las compa-
filas extranjeras que se programaron en el circo estable durante el periodo
en que su gestion fue asumida por la empresa de Feijoo-Castilla, la cual fue
reduciendo, asi mismo, la programacidon de circo a lo largo de los afios sesen-
ta. Y como en Barcelona, a partir de los sesenta proliferaron los materiales de
Angel Cristo, los Tonetti, el padre Silva, pero también Alejandro Bafuelas o
Pedro Gutiérrez.

He hablado de Madrid y Barcelona, principales nicleos desde los que se
irradiaba al resto del pais la actividad escénica en el periodo que estamos
revisando, pero también el resto de nucleos urbanos o pequefas poblaciones
gozaron de la actividad circense, si bien esta fue de diferente entidad y cate-
goria. Asi, existié la ruta del norte (Oviedo, Santander, Bilbao, San Sebastian,
Valladolid, Zaragoza, Barcelona), por la que circularon los grandes circos, casi
los mismos que se podian ver en la capital, y, junto a esta, la ruta del sur, que,
segun los profesionales, era mucho mas dura y comprendia nicleos poblacio-
nales de tamafio medio de La Mancha y Andalucia. Por esta ruta, ademas del
Circo Americano de la ruta sur, dirigido por Juan Wernoff, y del Price en ruta
(Carcellé) y luego el Price ambulante (Feijoo-Castilla), se prodigaban carpas de
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menor tamafio. Importante punto en esta ruta fue Sevilla, sobre todo con mo-
tivo de la Feria de Abril, en donde podian concurrir tres y cuatro circos, como
se aprecia revisando el ABC en su edicion sevillana. Otros destacados nucleos
fueron Valencia, donde desarrollaron su actividad los circos de Salvador Her-
vés, los Segura o los Diaz, y Mallorca, cuyo Teatro Balear fue programado por
la empresa de Feijoo y Castilla. Galicia fue territorio de los circos de la familia
Feijoo, y Catalufa, de la empresa Amords-Silvestrini. Carcellé, durante dos dé-
cadas, programé circo en Lisboa y Oporto. Durante la década de los cuarenta,
por las dificultades de todo tipo para los desplazamientos, y también a partir
del segundo lustro de los sesenta, cuando se empiezan a notar los primeros
sintomas de la crisis que atenazaria la actividad circense, las carpas se circuns-
cribian casi siempre a los mismos territorios.

Carecemos de estudios que recojan la actividad circense en las carteleras de
otros nucleos urbanos (Aragdén Gonzélez, 2006; Somalo Ferndndez, 2004), pero
suponemos, después de escuchar las quejas de los empresarios, de las que mas
adelante nos ocuparemos, que esta fue menguando por las dificultades y re-
quisitos que las administraciones locales fueron imponiendo a las carpas, cuya
labor se asimilaba a las ferias y no a otros espectaculos escénicos etiquetados
como culturales; nada, por otra parte, que no siga ocurriendo en la actualidad.

EL CIRCO, UNA PIEZA MAS DE LAS ARTES ESCENICAS

Todas estas cantidades, que es preciso tomar con precaucion —y me disculpo
ante el paciente lector por mi insistencia en ellas—, no resultarian de especial
relevancia si no vinieran acompafnadas de la constatacién del prestigio de que
gozaba el género circense: no solo sus artistas, sino también sus empresarios
y todas las actividades que los rodeaban.

En primer lugar, debemos mencionar la atencién de la prensa hacia el circo,
mucho mayor en las primeras décadas, fendmeno al que, quiza, no son ajenas
las campanias publicitarias emprendidas por los empresarios circenses. Ante
cada cambio de programa de los circos Price u Olimpia, gran parte de los pe-
riodicos de dmbito nacional publicaban informaciones o resefas anteriores o
posteriores al estreno, cuando no aparecian criticas de reconocidos periodistas.
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Alfredo Marquerie en Informaciones, ABC y Pueblo, ademas de redactor
cultural del NO-DO; Juan Emilio Aragonés, en Arriba e Informaciones; José
de Juanes, en Arriba; Angel Laborda, en Informaciones; Cristébal de Castro y
Leocadio Mejias, en Madrid; José Antonio Bayona, en Pueblo; Jorge de la Cue-
va y Nicolds Gonzéalez Ruiz, en Ya; Emilio Morales de Acevedo, en El Alcazar;
Manuel Diez Crespo y Lorenzo Lépez Sancho, en ABC, fueron algunos de los
periodistas que atendieron al circo en Madrid, mientras que en Barcelona su
actividad fue recogida por José M.? Junyent, en El Correo Catalan; U. F. Zanniy
A.Martinez Tomés, en La Vanguardia; A. Flaquer, en La Prensa; Alfredo Romea,
en El Noticiero Universal; Fernando Lience y A. Nieto, en El Mundo Deportivo;
Enrique Rodriguez Mijares y Jorge Elias, en El Diario de Barcelona; Sebastian
Gasch, en Destino, o Luis Marsillach, en Solidaridad Nacional, etc.

En esta ndmina es preciso resaltar a los dos grandes expertos durante estas
décadas en materia circense, quienes ademas de sus colaboraciones en la pren-
sa diaria escribieron en las revistas especializadas de la época, tales como Estre-
llas de la Pista y del Teatro (1952-1953) y, sobre todo, Circo, editada en Barcelona
entre 1956 y 1962. Se trata de los ya mencionados Alfredo Marquerie y Sebastian
Gasch, grandes conocedores y amantes del género. Siendo cierta esta afirma-
ciéon, también lo es que, a partir de los cincuenta y, sobre todo, los sesenta, este
interés fue decayendo, hasta llegar a ser minimo cuando, en los primeros seten-
ta, fallece Marquerie y Gasch deja de escribir en Destino. Ya en el editorial del n.°
3 (1957) de la revista Circo se constataban «las imprecisiones, ligerezas, errores
en los contenidos» en la prensa, e, incluso, se apuntaba que los que «gallinean»
de saber, se limitan «a copiar el orden del programa, sin la mas minima aporta-
cién personal». A esta queja se sumaba la carencia en los medios de personas
especializadas en esta materia, que era abordada, por lo general, por los criticos
teatrales. Circo consideraba que la falta de atenciéon especializada por parte de
la prensa era uno de los motivos de la apreciable decadencia del género.

Tenemos conocimiento, ademas, de que, en el segundo lustro de los cua-
renta, se cred en el Circo Price el Parnasillo Literario Circense, tertulia celebra-
da los sébados por la noche en la que participaron intelectuales del momento,
de la que hablaremos méas adelante. Por Digame (S./n., 1950b) sabemos, asi
mismo, que en noviembre de 1950 se inicid la segunda época de las «saba-
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tinas» en el Price, ahora organizadas por el denominado Club de Amigos del
Circo. Su finalidad, en este caso concreto, era, ademés de homenajear a Polo
Rivels, estudiar los problemas de la profesion.

Este Club de Amigos del Circo, del que luego hablaremos, no fue algo es-
poradico, sino que numerosas actividades evidencian que las gentes del circo
mantenian frecuentes contactos con los empresarios y artistas de las restantes
disciplinas artisticas. Ademas de los numerosisimos homenajes en los que se
coordinaron los esfuerzos de todo tipo de profesionales de las artes escénicas,
el caso mas llamativo, quizés, es el de la llamada Comida de los Pobres que se
celebré en el Circo Price. Desde diciembre de 1945, Juan Carcellé organizé unas
galas en el Price cuya recaudacién permitia dar una comida a 200 «necesitados»
de cada distrito madrilefio en la pista del circo —hasta un total de unos 2000—,
servida por sefioras de la alta sociedad y apadrinada por la esposa del Caudillo.

A finales de enero de 1946 se ofrecid, asi mismo, una comida a los pensio-
nados del SNE, servida en esta ocasion por destacadas actrices del momento,
ademas de las sefioras Aguirre, una de las propietarias del local, y Carcellé
(C. C.,1946). No voy a comentar aqui estas peregrinas y humillantes iniciativas
que solo encuentran explicacidén en un régimen como el impuesto en Espa-
fla en 1939 y a las que, parece ser, el gestor del Price se veia cuasiobligado,
como afnos después lo fueron Feijoo y Castilla. Pero si quiero sefialar que en
las sucesivas ediciones de estas galas participaron artistas de todas las espe-
cialidades, asi como en las destinadas a recaudar fondos para los Caballeros
Lisiados de la Cruzada. Asi, en la de 1951, pasaron por la pista del Price Celia
Gémez, Lola Flores, Pilar Lépez, Blanca de Silos, Aurora Redondo y Valeriano
Ledn, pero también Luis Miguel Dominguin, entre otros (S./n., 1951f). La ndmina
es larga (Sicilia, 1955; S./n., 1956¢; S./n., 1958d) y en ella no faltaron nombres de
enorme prestigio y, por supuesto, de dudosa adscripcidn al régimen: Amparo
Soler Leal y Adolfo Marsillach o Analia Gadé y Fernando Fernan-Gémez. La
participacion venia determinada por su presencia en la cartelera madrileia, y
la gala no era méas que un motivo para una fiesta de la profesién. Tampoco creo
que sea ajena a esta masiva colaboracion el hecho de que un elevado nimero
de artistas habian actuado en la década de los cuarenta en el Price a través de
los espectaculos de variedades.
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A estas reuniones de la profesién de las artes escénicas podriamos afiadir
los numerosos homenajes que se celebraron en el Price y en los que se rin-
di6 respeto y admiracion a Pinito del Oro (1956, 1958), Los Francesco (1958),
al augusto del circo (1959), a los empleados del circo (1959), en favor de los
damnificados por el incendio del Circo Goliat (1953), o a Charlie Rivel (1969),
cuya gala de imposicion de la encomienda de la Orden de Isabel la Catdlica
estuvo amenizada por los grandes cémicos del momento (Paco Martinez So-
ria, Tony Leblanc, Lina Morgan, Juanito Navarro, Zori, Santos y Codeso, entre
otros). Tampoco faltaron los homenajes en las carpas de los circos Americano
(al Montepio de actores espanoles, en 1960, con la participacion de Marujita
Diaz, Lili Murati, Angel de Andrés, Roberto Font, Antonio Riquelme, etc., 0 a los
Hermanos Moreno, también en 1960, en cuya fiesta participaron, entre otros,
Forges, Pepe Isbert o Gila) y Atlas, donde se celebraron mas de una docena
de galas anuales del Club de los Payasos desde la creacion de la asociacion
en 1963 hasta la llegada de la democracia. Asi, por poner un ejemplo, en la
edicion de 1967 (S./n., 1967), en la que se premid la labor de Pinito del Oro, de
Carcellé y del locutor José Luis Pécker, actuaron Antonio Molina, Lola Flores
o Pepe Carabias. Unos afos después (S./n., 1972b), a este mismo acto asistie-
ron Andrés Pajares, Fernando Esteso, Mary Santpere, Celia Gdmez, Carmen
Morell, etc. En Barcelona, mucho menos proclive a este tipo de festejos, se
quiso recompensar la labor de los payasos Rico y Alex (C. Olimpia, 1940), o de
los Hermanos Cape (C. Olimpia, 1945). También el Club Cultural de Clown de
Barcelona, desde 1960, estuvo organizando anualmente cenas de confraterni-
zacién a las que asistian figuras destacadas de la burguesia catalana, cenas de
las que Sebastian Gasch daba cuenta puntualmente en Destino.

En todo caso, lo que quiero mostrar es que la profesion circense contaba
con la admiracidn, respeto y carifio no solo de intelectuales, prensa y artis-
tas, sino también del publico. Como ejemplo sirva el multitudinario entierro
de Ramper, cuyo cortejo fue acompanado por miles de madrilefios (NO-DO,
472B), o las numerosas donaciones que se producian cuando un circo ambu-
lante sufria un percance, como el incendio del Circo Goliat (S./n., 1953c) o el
vendaval que se llevd el circo de Eduardini (S./n., 1959a). La solidaridad entre
toda la profesion de la escena era patente en estos casos.
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Cabe llamar la atencién sobre la progresiva disminucion de estas galas, ho-
menajes y festivales benéficos a medida que pasan las décadas y se van crean-
do distintas asociaciones del sector y organizaciones sindicales especificas
para el circo y las variedades.

EL CIRCO, UN SECTOR QUE SE UNE PARA DIFERENCIARSE

Aunque hemos aludido a ello més arriba, nos referiremos en estas paginas al aso-
ciacionismo que, durante el periodo franquista, se produjo en el sector circense,
unas veces como consecuencia del prestigio de que gozaba esta disciplina, como
puede ser el caso de las diferentes tentativas de crear una asociacion de «amigos
del circow, y otras, por perseguir unos intereses mas gremiales, como los distintos
clubs de los payasos y artistas de circo, las asociaciones de ilusionismo o los histo-
riadores del circo, y todo ello en el marco de un régimen poco dado a la libertad
de asociacion, pese a que en el articulo 16 del Fuero de los Espafoles (17/7/1945)
se afirmara que «los espafioles podran reunirse y asociarse libremente para fines
licitos y de acuerdo con lo establecido por las leyes», si bien se aclaraba que «se
entiende por fines ilicitos los contrarios a los Principios Fundamentales del Movi-
miento y demés leyes fundamentales, los sancionados por las leyes penales, los
que atenten contra la moral, el orden publico y cualesquiera otros que impliquen
un peligro para la unidad politica y social de Espafia» (art. 3, Ley 191/1964, de 24
de diciembre, de Asociaciones). jQué perverso sefialar un derecho para luego
coartarlo y restringirlo hasta, realmente, impedir ejercerlo!

La existencia, en el marco sociopolitico anterior, de las asociaciones a las
que vamos a referirnos vuelve a corroborar la idea de que el circo no fue un
sector especialmente molesto para el régimen dictatorial, bien por el supues-
to conservadurismo de sus miembros, bien porque, como hemos visto mas
arriba, por indiferencia, desconocimiento o menosprecio, el franquismo opté
por no prestarle particular atencion.

Es preciso mencionar, asi mismo, que las propias asociaciones en Madrid y Bar-
celona, y supongo que en el resto del pais, cuando las hubo, evolucionaron de
manera paralela, pero no al unisono. En ambas ciudades se aludia a un entronque
europeo, pero casi nunca se organizaban acciones conjuntas en ambas ciudades.
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Como hemos dicho, en 1945, en el Circo Price y al amparo de Juan Martinez
Carcellé y José Luis Zumarraga, directores de la programacién y de paredes
del espacio, el médico de esta institucién, Francisco Jiménez Balgafion, y el
periodista Hernandez Castanedo, crearon el Parnasillo Literario Circense, en
el que participaron periodistas, literatos, pintores, dibujantes y fotégrafos afi-
cionados al circo, y en el que se nombré a Alfredo Marquerie como «senador
Unico» de la recién nacida institucién. Entre otros logros, se organizé una expo-
sicion plastica en el vestibulo del Price sobre el tema circense. Manolo de Aris-
tizdbal, premio nacional de grabado; Carlos Montes, popular reportero gréfico,
y el caricaturista Valgoma, mostraron magnificos testimonios de su arte.

Mas adelante, en 1946, publicaron Cuentos de la pista, donde se pueden
leer narraciones de, entre otros, Marquerie, Tomas Borrés, Eduardo Haro Tec-
glen, Lerenay Llabrés, Leocadio Mejias, Ramper, Alady, Edgar Neville, ademas
de sus impulsores. En total, 34 cuentos (Castilla, 1945).

Sabemos (S./n., 1950), asi mismo, que en noviembre de 1950 se reiniciaron
las reuniones de los primeros sdbados de mes en el Price con el nombre de
Club de Amigos del Circo. Su finalidad era promover «el estudio de los proble-
mas de los artistas circenses, cuyos continuos viajes por el mundo plantean no
pocas dificultades». A esta reunion asistieron, siempre acaudillados por Car-
cellé, Cayetano Luca de Tena, director del Teatro Espafiol, los dramaturgos
Lépez Rubio, Miguel Mihura y Tono, los periodistas Marquerie y Mejias o el
doctor Balgandn, entre otros. Un afio después (S./n., 1951b), en el homenaje al
circo ambulante, el Club de Amigos del Circo conté con la participacién, ade-
més de los antes mencionados, de Jacinto Benavente, José M.? Peman, Alvaro
de Laiglesia, Conrado Blanco, Perico Chicote, el maestro Guerrero, Ana Ma-
riscal, Celia Gadmez, Enrique Jardiel Poncela, José Antonio Bayona y un largo
etcétera que no hace més que evidenciar la simpatia, interés y prestigio que el
circo suscitaba entre las gentes de todas las artes escénicas, entre las cuales
desempefiaba un muy honroso papel. Reincidiendo en este, afos después,
Sebastidn Gasch (1956¢) apuntaba estas reuniones como uno de los elementos
caracterizadores del circo en Espafia y del amor hacia él entre escritores, pe-
riodistas, dibujantes, pintores, etc. Cuando, en 1960, Feijoo y Castilla asumen
la direccién del Circo Price, entre las actividades que pretenden revitalizar se
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apunta la creacién de un «club de circo» que agrupe a los colectivos de los que
hemos hablado. En resumen, volver a lo que ya habia existido (S./n. 1960d).

En Barcelona, segin Sebastian Gasch (1946a, 1952a, 1968b), los primeros
Amigos del Circo se remontan a los inicios de la década de los treinta y estu-
vieron adscritos a la asociacion Amics de I’Art Nou. Su actividad se centré en
una exposicién de motivos circenses y en dar a conocer el circo escultérico
de Calder. En 1946, los Amics del Circ estuvieron adscritos al Fomento de les
Artes Decoratives, y ofrecieron, en la cipula del Coliseum, una Visién artistica
del circo: coleccidon de pinturas, dibujos, esculturas y documentos graficos re-
feridos a esta disciplina. Su promotor fue José Vinyés, y en ella participaron los
mejores artistas plasticos y circenses catalanes.

Por iniciativa de Gasch y la revista Destino, en 1952 se produjo un nuevo inten-
to de revitalizar la asociacién, pero no hay rastro de ella en la prensa hasta 1968,
en que, por el celo de los Amigos del Circo y de Arturo Castilla, como empre-
sario y presidente del Grupo de Circo del Sindicato Nacional del Espectaculo,
se celebra en la Ciudad Condal el IV Congreso Internacional de los Amigos del
Circo, que se inaugurd con la actuacion del Circo Americano. El Ministerio de In-
formaciény Turismo, la Diputacién y el Ayuntamiento de Barcelona patrocinaron
el evento. Sebastidn Gasch ostentd la presidencia del Comité de Honor del Con-
greso, mientras que Arturo Castilla asumid la del Comité Ejecutivo. De este
Congreso, celebrado en Espafia, se derivé la necesidad de reivindicar el gran
potencial del circo como elemento social, cultural y educativo, desdefiando que
se tratara de un divertimento meramente infantil o de una actividad préxima a
las ferias. Ademads, se propuso la creacién de una Federacién Mundial de Circo
que defendiera los intereses de los circos mas pequefios (A. LI., 1968).

Previamente, en Paris, en 1956, se habia celebrado el Il Congreso Internacio-
nal de Amigos del Circo, al que asistieron Alfredo Marquerie (1956), en repre-
sentacion de la asociacién espafiola, y Juan Carcellé, como director de circo
(Bayona, 1956). La delegacion espafiola, encabezada por Arturo Castilla, que
asistié al Ill Congreso, celebrado en Alemania en 1967, ofrecié nuestro pais
como sede del que se celebré en Espana al afio siguiente.

En 1974, quedd constituida la Asociacién de Amigos del Circo con el nom-
bre del desaparecido Alfredo Marquerie en la presidencia de honor. La Junta
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se conformé con la presidencia efectiva de Arturo Castilla y las vicepresiden-
cias del doctor Jiménez Balgafidn y Sebastian Gasch. Entre los vocales figu-
raron Pinito del Oro, Juan Carcellé, Angel de Andrés, Mary Santpere y Basilio
Gassent (S./n., 1974b). Un afio mas tarde, segun su presidente, la Asociaciéon
contaba con mas de un millar de socios, entre los que destacaban José M.?
Peman, Camilo José Cela, Joaquin Calvo Sotelo y el maestro Moreno Torroba,
presidente de la SGAE (Laborda, 1975).

Un poco posterior, pero de similares caracteristicas, fue el nacimiento, en
1952, (Gasch, 1952¢, 1968d), en Barcelona, de la filial del International Circus
Clown Club (iccc), representada en Cataluiia por Narciso Pagés, conocido
como Sitto, del Trio Caprani. Los objetivos de esta asociacion internacional
radicaban en favorecer la hermandad y ayuda entre los payasos del mundo.
Junto a este amplio y un tanto difuso motivo, se habia organizado un registro
de propiedad intelectual de las «paradas» y «gags» creados por cada payaso,
alavez que se apostaba por la formacion mediante la creacion de una serie de
academias circenses. Pasé casi una década hasta la constitucion del denomi-
nado Club de Clowns Cultural en la Ciudad Condal, presidido por José Lépez
Arénzazu, Pepete, y con Manuel Vila, Valetti, como secretario. Como su mo-
delo inglés, esta asociacidn catalana pretendia servir de aglutinante entre los
payasos, pero, a la par, perseguia instituir unas ayudas destinadas a aquellos
profesionales que, por distintos motivos, necesitaran proteccion econdmica;
de ahi la creacién de una mutualidad.

En Madrid, el Club de los Payasos y los Artistas de Circo se fundé en 1963
reconociendo su deuda con la asociacién barcelonesa. Sus estatutos, sin em-
bargo, fueron aprobados por el Ministerio de la Gobernacién un afio mas tar-
de (Jiménez Adrian, 1967). Entre sus objetivos figuraba, ademas de facilitar el
contacto y conocimiento de los miembros de la asociacién que estuvieran en
Espafia o en el extranjero, la creacién de una escuela circense (Zeda, 1966),
objetivo que no llegd a materializarse. La junta directiva estuvo formada por
Emilio Aragdn, Emi, como presidente, Pepe Tonetti como vicepresidente y
Aquilino Cascallana, Kyno, como secretario. El doctor Francisco Jiménez Bal-
gaidn, uno de los principales alentadores de los Amigos del Circo, ocupaba
la presidencia de honor.



2. EL CIRCO EN LA SOCIEDAD ESPANOLA

El Club de los Payasos, casi desde su origen, organizé festivales y galas
anualmente con la finalidad de homenajear a los artistas retirados, pero tam-
bién con afan recaudatorio, lo que les permitié no solo mantener su sede, sino
atender ademas a los artistas circenses jubilados que no habian cotizado los
afnos suficientes porque su exigente actividad fisica no les permitia trabajar
hasta edad avanzada. El Circo Atlas de los Tonetti desempefid un destacado
papel a favor de la asociacién.

Como es tipico en el sector del circo, también la seccidn espafiola del Inter-
national Circus Clown Club (iccc) participd en los encuentros internacionales.
Martinez Carcellé asistid (1961) como representante espanol, en Londres, a la
Xl Asamblea, impulsando més tarde, también en el terreno del asociacionismo,
el circo en nuestro pais.

Aunque quizds no gozaron de tanta difusion como las anteriores, no de-
bemos olvidar —porque desarrollaron una enorme divulgacion de sus activi-
dades— las sociedades de ilusionismo (Chapito, 1958a). Aunque se crearon
algunas asociaciones de dmbito local en torno a 1960, como la Asociacién Ma-
gica Aragonesa o la Sociedad de Ilusionismo Onubense, gozaron de mayor
prestigio y visibilidad el Circulo Espafiol de Artes Méagicas (CEDAM), presidida
por Fernando Maymo y que contaba con un boletin titulado El 3 de Bastos, vy,
sobre todo, la Sociedad Espafiola de llusionismo (SEl), con amplia presencia en
nuestro pais y constantes galas, tanto en el Price madrilefo como en diferen-
tes espacios barceloneses (teatros Calderdn, Barcelona y Romea, salas Mozart
y Capsa, etc.). En las carteleras de Madrid y Barcelona se pueden rastrear las
galas de estas asociaciones desde el primer lustro de los cincuenta.

La sel, segun Chapito (1958b), se cred en 1944 por Javier de Areny y José
Florences. Su sede estaba en Barcelona, donde se albergaba una importante
biblioteca sobre este género circense. Una década después de su nacimiento,
el sel contaba con unos setecientos socios repartidos por todo el pais, pero
con dos nucleos importantes, la Ciudad Condal y Segovia, la delegacion mas
numerosa. A partir de 1946, en diferentes paises europeos se empezaron a
organizar «congresos magicos», y en 1950 Barcelona es la receptora de este
evento que sitla el ilusionismo de nuestro pais en un lugar destacado (S./n.,
1958¢). Una década después también se empiezan a celebrar congresos na-
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cionales de ilusionismo que, con sus premios, dan a conocer a los mejores
profesionales.

Cabe un ultimo apunte que corrobora el prestigio del circo durante este pe-
riodo. La revista Circo (S./n., 1958a), en enero de 1958, informé de la integraciéon
de Sebastian Gasch en la internacional Unién de Historiadores de Circo en repre-
sentacion de Espafia y los paises hispanoamericanos. Dicha asociacién, que se
reunié en Paris, pretendia difundir el conocimiento de las artes circenses median-
te el contacto de intelectuales y favoreciendo un clima de trabajo e investigacion.

EL SECTOR CIRCENSE EN UNA ESPANA EN CONTINUA EVOLUCION

En los més de 35 afos que pervivid el franquismo —o los diversos franquis-
mos—, fruto de las politicas del régimen, pero también del entorno interna-
cional en que este se hallaba inmerso y de la evolucién natural que provoca el
paso de los lustros, el sector circense fue transformandose y haciéndose oir en
diferentes foros o medios, espacios siempre controlados por el Sindicato Na-
cional del Espectaculo o por las diferentes ramas del Movimiento. A través de
la prensa, o de su silencio, iremos descubriendo los problemas mas acuciantes
que inquietaron a las gentes de circo e, incluso, podremos vislumbrar en ellos
los motivos que llevaron a la decadencia de esta disciplina milenaria a partir
del segundo lustro de los sesenta.

Los afios cuarenta se caracterizaron por un silencio absoluto en la prensa de
los problemas del sector, fruto, sin duda, de la férrea represién a la que estaba
sometida la sociedad espafiola, asi como a que las dificultades del circo no
eran muy diferentes de las que sufria el resto de la poblacién (hambre, paro,
represién y aislamiento internacional).

Los testimonios sobre el circo en la inmediata posguerra no proceden de ese
momento, sino de escritos posteriores, tal es el caso de Arturo Castilla, quien, en
La otra cara del circo (1986: 156-157), explicaba:

En muchos pueblos y ciudades los circos trabajaban de forma primitiva. En la mayor par-

te de ellos se carecia de lo indispensable, como era el agua y el fluido eléctrico, teniendo

que recurrir, en este Ultimo caso, a la luz de petrdleo. Tampoco existian vehiculos para

transportar el circo, hasta que el gobierno hizo una compra de camiones americanos
usados en la guerra europeay que fueron vendidos, a bajo precio, por orden de peticion.
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En cuanto al ferrocarril, las cosas no andaban mejor. Los artistas viajaban en vagones
viejos y destartalados, que a duras penas se mantenian en pie. Nunca se sabia a qué hora
salian los trenes ni a qué hora llegaban. En estas draméticas circunstancias, agravadas
naturalmente por la falta de medios y recursos en el pais, los circos tenian forzosamente
que tratar de viajar menos, y mantenerse mas tiempo de lo debido en las poblaciones,
recurriendo a curiosos incentivos para atraer la atencién del piablico, como aquellos de
anunciar la entrada gratis a las mujeres; hacer rifas y sorteos entre los espectadores;
cambiar el repertorio de los payasos, entonces numero fuerte del programa, o sacar los
augustos y la musica del circo a la puerta de la entrada para crear ambiente.

En estas circunstancias, por supuesto, nadie podia contratar nimeros extran-
jeros ni pensar en trabajar con animales, dificiles de transportar. Corroboré
esta vision José Mario Armero (1984: 45-46) cuando afirmé que, fruto de este
aislamiento, se dio la «transformacién» del nombre de determinados artistas
espafoles en extranjeros. Por ejemplo, el faquir del lejano oriente Daja-Tarto,
que actud en numerosos charivaris (8, 26, 60, 79...), no fue més que el conquen-
se Gonzalo Tortajada, y el chino Li-Chang, que durante los cuarenta actud en
el Teatro de la Zarzuela (Viaje al infierno y Fantasia de ensuefio), no fue otro que
Juan Forns Jordana, de Badalona. Pero no se trata de ejemplos aislados: basta
recordar a Francisco Perezoff, primer director del Price en la posguerra; Wer-
noff (Juan Pico Bernabé), gestor del Circo Americano; el Profesor Romel (Fran-
cisco Méndez Romero)y su perro calculador; el hipnotizador Profesor Fassman
(José Rocafort Mir) o el Circo Chino de Manolita Chen, esposa de Che-Pingy
antigua charivari del Price. Es cierto, asi mismo, que algunos artistas extran-
jeros permanecieron en nuestro pais huyendo del conflicto mundial, muchas
veces en ruta hacia América. No faltaron tampoco las leyendas de espias encu-
biertos por las lonas del circo, de los que hablé Armero (1984: 53).

La precariedad y el aislamiento de los primeros afios de posguerra se evi-
denciaron en los programas del Price. En algunos charivaris (11, 29, 48, etc.) apa-
recia el domador Dola, que, en el Programa gigante de circo y fieras (4/12/46),
se convertia en D'Georgevich en el Olimpia barcelonés (Gasch, 1946b); o las
focas del Capitédn Guerri (Charivari 71) se tornaban mas tarde en leones mari-
nos. Juan Carcellé se las tuvo que ingeniar mucho hasta el Charivari 74 para
ofrecer programas diferentes, en los que, sin embargo, habia nombres que se
repetian con considerable frecuencia, tal es el caso de Pompoff y Teddy, los
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hermanos Cape, Eduardini, etc., convertidos muchos de ellos en «augustos de
la casan.

Aunque la prensa, como todo en nuestro pais, estaba censurada, por sus pagi-
nas se vislumbra similar panorama al descrito por Arturo Castilla. Cuando termi-
nd la Il Guerra Mundial y se facilit el transito de artistas por las fronteras, varios
periddicos se hicieron eco del importante papel desempenado por Juan Carce-
llé por mantener vivo el arte circense en la inmediata posguerra, pese a que una
«barrera inexpugnable nos separaba de un mundo en guerra» (S./n., 1945a).

Es curioso observar cémo, a medida que avanzan las décadas, se hace mas
evidente, a través de la prensa, el malestar, siempre comedido y controlado,
del sector circense, lo que lleva a cierta movilizacién por parte del Ministerio
de Informacién y Turismo y, sobre todo, del sNE.

Asi, en los cincuenta, cuando cesd la autarquia—, y las cartillas de raciona-
miento— y se puso en marcha el Plan de Estabilizacion Econdmica (1959), y
paulatinamente se le fueron abriendo las puertas internacionales a Espana, el
circo, como contaran sus empresarios, se tuvo que enfrentar a un nuevo con-
tratiempo: la imposibilidad de contratar artistas extranjeros porque los suel-
dos de nuestro pais, por el cambio de moneda, no eran comparables a los que
se pagaban en otros paises. Y no solo eso: el Estado no permitia la salida de di-
nero de Espafia’. La economia —y, por lo tanto, las infraestructuras, las finanzas
familiares— en esta segunda década del franquismo, pese a cierta apertura, no
era equiparable a la de los paises de nuestro entorno (Gasch, 1961: 57).

Llama nuestra atencidn, por otra parte, que al inicio de la década de los cin-
cuenta se produjeran los primeros movimientos de empresarios circenses en
Barcelona (Castén, 1951) y, como consecuencia, se anuncié la convocatoria del
| Congreso Nacional de Teatro, Circo y Variedades (S./n., 1952a), congreso que,
creemos, no llegd a celebrarse, porque, dos afios después, en 1954, volvemos
a ver anunciado, con gran despliegue por parte de la prensa, ese mismo | Con-
greso, también en Barcelona.

Los medios explicaron las sedes, las actividades paralelas, un temario en el
que se veian reflejados algunos de los problemas del circo (la necesidad de la

' Recordemos la excepcidn que se hizo, ya en el primer lustro de la posguerra, con Alemania.
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reduccién de impuestos, el intrusismo, la censura, los espectaculos extranje-
ros, el régimen asistencial a los artistas, las escuelas de formacidn, etc.) (S./n.,
1954a), pero, inexplicablemente, cuatro dias antes de su inauguracién, volvié
a ser suspendido?®, cuando, como reconocian los medios, existian problemas
reales que era preciso afrontar, tales como

[...]la cantidad y calidad de impuestos que pesan sobre el negocio del espectéculo, los
sueldos astronémicos de determinados personajes, el problema de los transportes y
las agudas derivaciones del mismo a cargo de la carestia de los medios de locomocién
y de las fantasticas subvenciones de viaje de algunos empresarios. (S./n., 1954b).

Durante esta segunda década, las quejas se sucedieron, tanto por la falta de
premios y subvenciones al circo (Gasch, 1955¢c) —que el Ministerio de Informa-
cién y Turismo remedié por la via rdpida, considerando al circo como una par-
te interpretativa del teatro— como por la necesidad de que el SNE obligara, o
recomendara encarecidamente, a empresarios y artistas al pago de las cuotas
al Montepio (S./n., 1959d) —practica muy extendida no solo en estos afios, sino
también en los venideros®—, o porque, al retirarse, los artistas carecian de jubi-
lacidn. Aludieron los empresarios, asi mismo, a los altos costes de produccién,
a la dificultad y el encarecimiento de los viajes, incluidas las tarifas ferroviarias

2% Pese a que la prensa anuncié la suspension de este | Congreso en 1954, Sebastidn Gasch inserta en E/
circo por dentro (pp. 59-65) la ponencia de Circo y Variedades que fue presentada en dicho Congreso,
y que fue compuesta, entre otros, por Luis Corzana, Antonio Guasch (promotor de espectaculos
infantiles), Lucas Amords (empresario circense) y él mismo. Realmente, el temario que anuncié la
prensa y que hemos consignado mas arriba, tenia un caracter transversal, es decir, se referia a temas
que atafifan a todos los sectores convocados, y no se referian, como este, a unas disciplinas concretas.
;Se celebré en este mismo mes de mayo otro Congreso Sindical de Teatro, Circo y Variedades? ;O se
traté de reuniones previas por sectores? En esta ponencia se solicitaba la proteccién del Estado en los
transportes, frente a la competencia desleal de los circos extranjeros, de otros espectéculos espafioles
(cine, teatro, etc.) y de los mismos circos; se pedia, asi mismo, la construccién, o mantenimiento de
circos estables y la regulacion, por parte de los ayuntamientos, de las tarifas para el asentamiento de
los circos ambulantes. Junto a esto, se recordaba el nimero de trabajadores vinculados a los treinta
circos ambulantes que recorrian el Estado y las cantidades que, en impuestos y tributos diversos,
pagaban a ayuntamientos, Renfe y Proteccidn a la Infancia. Esta ponencia resumia los problemas que
los empresarios manifestaban a través de diferentes medios.

2

Tal como quedé patente en las décadas siguientes, cuando el Zoo Circus, de José Luis Martin (1968), y el
homaonimo de Pedro Garcia (1974) sufrieron sendos percances y tuvieron que ser socorridos mediante
ayudas extraordinarias del sNE (S./n., 1968) y del Ministerio de Informacién y Turismo (Laborda 1974).
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—que, por otra parte, eran muy exiguas—, la competencia desleal de las salas
de fiestas en el sueldo de los artistas, la rivalidad entre circos, la ausencia de
premios para el circo por parte del Sindicato del Espectaculo (Gasch, 1952c,
1952d), asi como el menosprecio por parte de los empresarios del teatro y del
cine (Gasch, 1956c¢). No faltaron las quejas por la presencia de aficionados en
los espectéaculos profesionales (S./n., 1952b) o por la ausencia de un seguro
que cubriera los riesgos de catastrofes naturales, que, con mucha mas fre-
cuencia de la deseada, golpeaban a los circos (F.J.B., 1960).

Si pasada la Il Guerra Mundial los problemas estribaban, como hemos visto,
en la imposibilidad de contratar artistas extranjeros, en torno a los sesenta las
quejas de los empresarios de circo, como ya habia ocurrido al final de los afos
veinte (Bech, 2015: 258), se centraban en el excesivo nimero de circos extranje-
ros que recorrian nuestra geografia avalados por los mejores transportes y los
mas modernos materiales, que les permitian montajes méas rapidos e instalacio-
nes mas confortables, y todo ello porque contaban con ayudas en sus respec-
tivos paises, lo que se les negaba en el nuestro. Pedian soluciones al Estado,
como que fueran las empresas espafolas las que ofrecieran las infraestructuras
y la logistica de las giras, mientras que las empresas extranjeras aportaran los
artistas, modelo que, como veremos, gestionaron empresas solventes como las
de Feijo-Castilla, Carcellé o Amords-Silvestrini. Junto a ello, se solicitaba de las
autoridades competentes que los artistas extranjeros cumplieran los mismos
requisitos que los espafoles para su contratacion (S./n., 1959b).

En torno a los sesenta, en pleno «milagro econédmico espaiol», el nimero
de circos espafioles, segun el sNE, no debia de superar los cuarenta (lo que
implicaba entre 6000 y 7000 productores), por lo que su voz dificilmente po-
dia ser escuchada en un colectivo tan numeroso como el que abarcaba todas
las artes escénicas (en torno a un cuarto de millén). Se empezd asi a solicitar
la creacién de una agrupacidn sindical auténoma de empresas circenses de
Espafia (S./n., 1959b), que, por supuesto, no llegd a tomar forma, aunque si, ya
en los setenta, una Agrupacion Sindical de Circo, Variedades y Folklore; sector
que, en 1969, contaba con 11000 asociados.

A partir de esta tercera década, se oyeron demandas del mundo del circo
que atafian a las administraciones locales: los altisimos precios que imponian
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los ayuntamientos a los terrenos donde se ubicaban, el coste de la toma eléc-
trica, telefénica y de agua, los innumerables tramites que exigia la censura en
cada plaza, etc. (F.J.B., 1960). Y junto a todo esto, un nuevo enemigo: la televi-
sion, de la que sospechamos que los perjuicios que acarreé fueron mayores
que los beneficios (Mendizabal, 1987: 22; Pernas, 1985: 57), puesto que, si al
principio contribuyé a la difusién de este arte milenario, més adelante, al tras-
pasar los artistas televisivos a la pista, el circo, al igual que habia pasado en los
cuarenta cuando se mezclé —por pura necesidad- con las variedades, perdié
la esencia que lo sustentaba y alimentaba, y que Gasch (1947: 12) basaba en la
fuerza, el equilibrio, la gracia y la destreza.

Este colectivo artistico, a partir del segundo lustro de los sesenta, comenzd
a solicitar de las administraciones central y locales, cada vez més encarecida-
mente, regulaciones claras que les facilitaran su trabajo y ayudas econémicas
que no se asignaran de forma arbitraria. Por la prensa sabemos que el sector
del circo percibié algun tipo de ayuda a través del Il Plan de Desarrollo Econd-
mico y Social (1968-1971) y, ya en los setenta, solicitd ser incluido en el inacaba-
do lll Plan (Déavalos, 1973). También a través de una entrevista a Arturo Castilla
(Laborda, 1974) tenemos conocimiento de que se trabajé en un anteproyecto
del Estatuto del Artista de Circo y en una Ley de Circo, iniciativas que, por su-
puesto, no prosperaron.

Hemos visto, asi mismo, que el Estado apoyd, a partir de 1970, algunos im-
portantes eventos circenses mediante su inclusién en los Festivales de Espafia,
lo que no implica en absoluto que, en 1975, no persistieran casi los mismos
problemas (por ejemplo, los artistas sin pensiones), las excesivas tramitaciones
(hasta cuatro ministerios y las administraciones locales de cada nucleo urbano
que visitaban) para el desarrollo de la actividad (Davalos, 1975).

Releyendo este apartado sobre los problemas a los que se enfrentaban las
gentes del circo durante el franquismo, descubro que, en muchos sentidos,
son los mismos a los que, en la actualidad (Sainz Moreno, 2011b: 38), tiene que
hacer frente el circo en general, y el de carpa en particular. Basta leer el Plan

22 La primera orden de ayudas al circo data de 1990 y debe mucho a la insistente labor de Arturo
Castilla y Pedro Rocamora, quienes en 1988 propiciaron un congreso circense y, tres afios después,
participaron en la redaccién del Libro Blanco del Circo.
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General de Circo, elaborado por el Ministerio de Cultura en 2012, para descu-
brir que, medio siglo después, el circo sigue enfrentdndose a casi los mismos
problemas, que derivan de su escasa consideracién como elemento cultural,
pese a las recomendaciones del Parlamento de la Unién Europea (2005) y de
la Comision de Cultura del Parlamento espafiol (2010).
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Se ha afirmado hasta la saciedad que durante todo el periodo franquista las
artes escénicas se focalizaron en Madrid y Barcelona, en donde se producian,
en general, los espectéculos, y desde estos nucleos se difundian por todo el
territorio nacional. Esta aseveracién, que puede tener mucho de verdad en
cuanto a los géneros teatrales, y quizd musicales, no es tan clara en el caso del
circo. Es cierto que mucha actividad se generaba en estas dos ciudades —mas
en Madrid por ser sede del Circo Price—, pero también lo es que, aunque las
principales instalaciones circenses partian de estos nucleos, habia determi-
nados circos, familiares y de menor tamafo, que Unicamente se movian por
zonas muy concretas, fendmeno mucho mas habitual en el sur de pais, pero no
exclusivo de ese territorio. Esta circunstancia implicaba que se producian con-
trataciones de artistas en distintas regiones de Espana, lo que justificaba que
el Sindicato de Espectéculos tuviera delegaciones en varias ciudades reparti-
das en cinco circunscripciones. Junto a esto, no desechemos los teatros-circo
y otros espacios teatrales y cinematogréficos repartidos por nuestra geografia,
que, si bien no acogian espectaculos circenses que requirieran materiales y
equipamientos especificos, si daban cabida a todas esas atracciones cuasiva-
riedades que contribuian a conformar una representacion de pista.

2 Segun el servicio de estadistica del SNE, en 1959 estaban censadas 1506 salas de proyeccion cubiertas
con escenario apto para teatro y, por lo tanto, para esas atracciones en el linde entre las variedades
y el circo.
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Como es una realidad innegable, empecemos nuestro repaso por las dos
grandes ciudades, de las que, por otra parte, poseemos mas informacién.

ESPACIOS DE EXHIBICION CIRCENSE EN BARCELONA

Teatro-Circo Barcelonés

Aunque son varios los articulos que se refieren a los teatros-circo o circos es-
tables de Barcelona, la realidad es que el Teatro Circo Barcelonés, o Circo Bar-
celonés, como se le conocid, concita escasamente el interés de los estudiosos
del tema (Gasch, 1955d; Espinosa Bravo, 1978). La causa quizas haya que bus-
carla en la propia idiosincrasia del espacio y de la programacién.

Juan Torrent (1955), en un documentado articulo sobre los teatros desapa-
recidos en la Ciudad Condal, explica la historia de este coliseo construido en
1852 en la calle Montserrat, cerca de la Santa Madrona, bajo la direccion del
arquitecto Antonio Rovira y Trias. En sus primeros tiempos, en él concurrio la
buena sociedad barcelonesa. Cuando la ciudad fue creciendo y en los barrios
de Atarazanas se instalé «gente de vida dudosa», siempre segin Torrent, el
Circo Barcelonés se convirtié en un espacio de baja categoria al que solo asis-
tian las clases méas populares. El propdsito de sus empresarios era el de acoger
todo tipo de espectaculos, puesto que la platea se podia convertir facilmente
en pista. Y asi fue su trayectoria, una mezcla de todo tipo de géneros, entre
los que el circo no fue el principal, si bien, durante algunas temporadas de la
segunda mitad del siglo xi1x, gozd de cierto éxito.

Aunque, en 1929, con motivo de la Exposicion Universal de Barcelona, se rea-
lizaron obras de rehabilitacién, el Circo Barcelonés no logré recobrar su presti-
gio, debido, principalmente, a la zona en la que estaba construido. En el periodo
que nos interesa, desde el final de la Guerra Civil en Barcelona en febrero de
1939, en que se programaron variedades de la empresa Balcells-Planas, hasta
el 30 de abril de 1944, en que se brindé al publico la dltima funcidn, Las dos
huérfanas, obra dramatica interpretada por la compania de José Clapera, se
realizaron, segun la cartelera de DHTE, algo mas de 1200 funciones. De ellas, un
centenar fueron de circo o de este género mezclado con las variedades, prac-
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TEATRO CIRCO BARCELONES
PROGRAMA
MONUMBNTAL
ARREVISTADO

Gran eapertdeulo del (usioplsts sl

B. C. Carlston

MISTERIO DE LA INDIA

Presentacién espléndida
FTOMNANDD PARTE

30 ARTISTAS

Publicidad del espectaculo de ilusionismo de B. C. Carlstén en el Teatro Circo Barcelonés. pestino, 123,25/11/39. Entrada al Teatro Circo Barcelonés. anc.
Circo Olimpia. BARCELOFILIA.

tica usual en la década de los cuarenta. La familia Andreu, Pompoff y Teddy, el
profesor Fassman... alternaron en la programacion con las variedades de Pas-
tora Imperio, Carmen Flores, Gaby Ubilla, Luisita Esteso, Roberto Font, entre
otros muchos que constituyeron el grueso de la programacién de esos afios
junto con el folklore y la zarzuela. Algunos de los artistas mencionados llegaron
de la mano de Circuitos Carcellé. La prensa, en general, no le presté especial
atencién a la programacion circense, que siempre fue esporadica, mezclada con
variedades y de muy corta duracién. En la cartelera solo destacé la presencia de
la Familia Andreu y de los Rudi Llata.

Teatro-Circo Olympia/Olimpia

El 4 de diciembre de 1924 fue inaugurado este coliseo, dedicado, ya desde su
origen, a las representaciones teatrales y circenses, y situado en la ronda de
San Pablo. El edificio, construido por Francisco Folguera, era muy espacioso
y bien decorado. Tenia un aforo de 6000 localidades y una pista central que
podia convertirse en una piscina con una capacidad de 300000 litros. Por
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su pista pasaron importantes actuaciones circenses internacionales y grandes
espectaculos de otros géneros. Durante el periodo que nos interesa, el Circo
Olimpia fue propiedad de la empresa Cinaes S.A. y estuvo gestionado por
Joaquin Gasay Luis Corzana, aunque, desde noviembre de 1944 (en que el es-
pacio pasé a las manos de la empresa AES, la misma gestora del Price madri-
lefio) hasta su cierre en febrero de 1947, de la direccidn artistica se responsabi-
lizaron, segun Perrone y Jané (S./f.), Francisco Perezoff (por un corto periodo)
y, posteriormente, Juan Martinez Carcellé, quien trajo a Barcelona algunos de
los espectaculos que se exhibian en el Price.

Durante este periodo, segun DHTE, se realizaron casi 1800 funciones, de las
que algo mas del 70 % estuvieron dedicadas al circo. Aunque en su pista/es-
cenario se programaron todo tipo de espectaculos (boxeo, folklore, varieda-
des, etc.), los que més destacaron, ademaés de los circenses, fueron las revistas,
muchas veces producidas por el mismo Joaquin Gasa (La violetera, Multicolor,
jAllé peliculas!)y, sobre todo, las del género lirico, especialmente zarzuelas, in-
terpretadas por las compaiiias liricas de Ricardo Mayoral, Luis Calvo, Salvador
Balcells o del maestro Sorozédbal. No perdamos de vista que el primer espec-
téculo de posguerra fue Dona Francisquita (25/3/1939), y el Gltimo, La Bohéme
(23/2/1947). Dadas las dimensiones del recinto, también se exhibieron, en junio
de 1941, los grandes espectaculos dramaticos de Enrique Rambal (Isabel la Ca-
télica, Miguel Strogoff, Las mil y una noches, El conde de Montecristo, etc.).

En la etapa en que el Circo Olimpia?* estuvo abierto durante la posguerra,
se produjeron ocho temporadas circenses, de dimensiones y cantidades de
programas muy diversas. Como en el Price, la actividad circense empezaba,
por lo general, en octubre y se extendia hasta abril, si bien se produjeron lla-
mativas modificaciones, como la de la temporada 1943-1944, en que solo se
programé hasta las Navidades. Todas estas temporadas, segun Gasch (1969b),
fueron «las mas tristes por culpa de las dificultades de nuestra trasguerra 'y de

%4 Para el conocimiento del devenir del Circo Olympia (Olimpia por la castellanizacién exigida por el
régimen) desde su apertura en 1924, son imprescindibles los catorce articulos que Sebastian Gasch
escribié en Destino entre septiembre y diciembre de 1969 con el titulo genérico «Evocacién del Circo
Olimpia», asi como el articulo de Vinyes (1987: 50-57) sobre el circo en Barcelona, pero centrado,
principalmente, en el Circo Olympia.
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la conflagracion mundial». En Barcelona existia «auténtica hambre de circon,
hasta el extremo de que el Olimpia registraba llenos absolutos, a pesar de su
inmenso aforo y sus programas lastrados por las circunstancias:
[...] artistas espafioles recién desmovilizados y, por tanto, desentrenados, y algunos
de ellos, con sus anteriores nimeros deshechos. Figuraban en ellos otros que, por su
edad, no habian ido al frente: j6venes sin experiencia y viejos ya carentes de entusias-
mo. A su lado habia artistas extranjeros que no pudieron regresar a sus paises respec-

tivos por hallarse las fronteras cerradas y otros que optaron por quedarse en Barcelona
al estallar la contienda mundial [...]. (Gasch, 1969c).

Cuando el Olimpia se reabre en la posguerra, lo hace tras unas obras de reha-
bilitacién que no fueron bien acogidas ni por la critica ni por el publico, como
sefald el cronista en el mismo articulo: «El local se acicald y, en ese sentido de
la decoracion, fue peor el remedio que la enfermedad»; butacas pintadas de
gris, luces fluorescentes enmarcando la boca del escenario, etc.

Curiosamente, la temporada con mas funciones fue la 1939-1940, lo que co-
rrobora la afirmacién de Gasch de que la Ciudad Condal estaba hambrienta
de circo. Sobre el primer programa, inaugurado el 12 de octubre de 1939, La
Vanguardia del dia siguiente emitié una nota que hablaba de su éxito, pero no
citaba a ningun artista; si lo hizo, en cambio, cuando se presenté el segundo,
compuesto por «el gimnasta Cristi, el excéntrico Vega, los notables malaba-
ristas Cronways, los Rallu, barristas de gran destreza, Ling-Fu, ilusionista de
extraordinaria habilidad y los graciosos payasos Barraceta y Porto». Ademas,
como no habian llegado todos los artistas contratados, continuaban en pro-
gramacién los mas exitosos del programa inaugural: «el chimpancé Totd, cuya
inteligencia sorprende; Manzano, con sus caballos amaestrados, y los tres Rai-
sis, que ejecutan arriesgadisimos ejercicios en la percha, a gran altura». El es-
pectaculo estuvo amenizado por la orquesta Mestres (S./n., 1939c).

Cinco dias mas tarde, el mismo medio anunciaba que la Familia Andreu se
incorporaba al programa con sus magnificas habilidades comicas, musicales y
acrobaticas, convirtiéndose en el mayor atractivo del espectaculo (S./n., 1939d).
Estas mismas destrezas animaron al grupo familiar a estrenar, en enero de 1940,
De Nueva York a Barcelona, en el que, a decir de Rodriguez Mijares (1940), lo
Unico valioso fueron, ademas de las actuaciones de los Andreu, los nimeros de
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los ciclistas excéntricos Maurice y May o las troupes de Tiemén y Co-Han. Gasch
(1969c¢) lo califico de «espectaculo fallido» por la falta de artistas de calidad, la
mezcla con elementos de revista y la ausencia de una direccién adecuada.

En la segunda temporada, de duracién mas reducida (no llegd a 140 funcio-
nes) a pesar de los cinco programas, destacaron, segun las criticas de Solius
(19404, 1940b, 1940c¢, 19413, 1941b) en Destino, Alex y Rico, Pompoffy Teddy, el
domador Dola, los barristas Trio Oliveras, los malabaristas Los 4 D'’Angolis, Los
Bahamondes, péjaros del circo, la Familia Andreu, los trapecistas Olmar o los
perchistas Oller. Sin embargo, latemporada no fue enjuiciada favorablemente:
se reiterdé unay otra vez la necesidad de contar con una orquesta de circo, y no
de jazz, la escasa presencia de caballos de alta escuela o lo poco apropiado de
un vestuario que, con frecuencia, era demasiado gimnastico.

No llegaron al centenar las funciones de la tercera temporada, 1941-1942,
compuesta Unicamente por cuatro programas en los que se repitieron actua-
ciones de las temporadas anteriores (Maurice y May, Los Bahamondes, Los
Cape, Profesor Manzano, Los Andreu, que protagonizaron el programa de
Navidad junto con Los Oliveras), aunque también se presentaron nimeros de
calidad, como el del profesor Angelo Tassi y sus elefantes, el domador Jesus
Vargas, la troupe china de malabares Chekiang, los payasos Hermanos More-
no, Miss Quiney, la Venus del Aire, el comandante Guerre y sus focas amaes-
tradas. Segun el critico de Destino (S., 1941), en la dificultad que entranaba
la contratacion de nimeros extranjeros de calidad residia la mediocridad de
las programaciones, aunque tampoco la falta de personal —augustos, entre
otros— en la pista (Solius, 1941c) o la presencia de un speaker anunciando cada
numero (Solius, 1941d) ayudaba mucho.

Destino entrevistd a los sefiores Gasa y Corzana con motivo de la inaugura-
cién de la cuarta temporada, la 1942-1943, y sus palabras denotaban las dificul-
tades sufridas para la programacién de esta porque, a pesar de tener contrata-
dos artistas extranjeros, estos no llegaban, lo que explica que, nuevamente, en
la pista del Olimpia aparecieran el Capitan Guerre, el Profesor Manzano y tam-
bién Maurice y May, y, como novedad, Zamarriego, el hombre pajaro, que se
tiraba desde la cupula del circo, y la Pandilla Zaragata (Solius, 1942). El silencio
de la prensa (solo dos resefias sin firma en La Vanguardia) e, incluso, de Desti-
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no, nos hablan del poco interés de los restantes programas de una temporada
que se extendié hasta mayo (méas de 160 funciones), aunque posiblemente no
hicieron mas que reiterar actuaciones anteriores.

La temporada 1943-1944 no fue tal, puesto que se redujo a cuatro progra-
mas que se extendieron de finales de septiembre a mediados de diciembre.
Ni siquiera esa Navidad conté con actividad circense, que fue sustituida por la
revista jFelices Pascuas! Sin duda lo més destacado de esta quinta temporada
fue la presencia de Ramper en el tercer programa, quien cautivé al publico con
sus numeros de transmisién del pensamiento que le hicieron famoso, asi como
con la parodia de alguno de sus compaferos de pista o artistas de la farandula
(Armero, 1984: 52). Ademas, por su pista pasaron nombres muy conocidos para
el publico catalan: Alex y Rico, Balder, Los D’Angolis, en la inauguracién de la
temporada; los prestidigitadores Florences y Salika, los perritos comediantes
del profesor Emilio, los saltadores arabes de Timendn, los comicos Hermanos
Pajares y Cape, en el segundo programa (S./n. 1943d).

Sin embargo, la temporada més breve —en funciones y programas— fue la
1944-1945, a mitad de la cual, tras un brevisimo periodo en que lo dirigié Fran-
cisco Perezoff, empezd Martinez Carcellé, director del Price, a programar el
Olimpia. Las siguientes palabras de Sempronio (1944) certificaban una pobre
temporada, a la par que informaba de que Carcellé estaba interesado en pro-
gramar el Olimpia no solo con espectéculos circenses.

Cuando nos damos cuenta de que el Circo ha abierto sus puertas, ya esta por finalizar

la temporada. [...] Pero si que nos lamentaremos de la brevedad de estas temporadas.

;Falta de novedad en los programas? ;Alejamiento del publico? ;Competencia insoste-
nible del cine? Sea lo que sea, el hecho es que el Circo agoniza.

En esta temporada, en la que ya se tendria que haber advertido un cierto mo-
vimiento de artistas extranjeros por el final de la Il Guerra Mundial, la cartelera
del Olimpia siguid repitiendo elencos, entre los que Trudy Bora —vedette ale-
mana que llegé a Espafia en 1941 de la mano de Curt Doorlay protagonizando
exitosas revistas, como Rapido Internacional o Tropical Express— desempefd
un destacado papel (ilusionista, payasa, bailarina o presentadora) en todos los
programas, en los que estuvo acompafiada de nombres de sobra conocidos
por los aficionados barceloneses: los 5 Rudi Llata, los Hermanos Diaz (S./n.,
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1944c¢), los Oliveras, la Troupe Checkiang, los Timendn, los Cape y, como no-
vedad, el faquir Daja-Tarto (Bech, 2015: 240), que, con frecuencia actuaba en
el Price. A partir de este momento, los artistas que trabajaban en el Olimpia 'y
en el Price empezaron a pasar de uno a otro espacio; asi, la vedette alemana
participard, tres dias después de salir del Olimpia, en el Charivari 63 del Price,
junto con los Andreu (Cueva, 1945).

En las dos restantes temporadas, el Circo Olimpia vuelve al brio —casi 200
funcionesy cinco programas— que habia mostrado en la inmediata posguerra:
la prensa cubre los estrenos, quizés, entre otros motivos, porque se incremen-
ta la presencia extranjera. La primera de ellas, la 1945-1946, comenzé con dos
programas que, segun el cronista de Destino (M.R, 1945), no podian ser cali-
ficados de excepcionales, pero «habida cuenta de cémo han de organizarse
ahora las temporadas de circo, el de esta semana posee continuidad, ritmo,
diversidad y emocidn, y los nimeros, mas que discretos, unos, y de positivo
valor los demaés», y entre estos incluye, en el segundo programa, Los 2 Grecos,
los Hermanos Moreno, el Capitédn Raluy, hombre-proyectil, el Gran Pilofia, fu-
nambulista, o los perros del Profesor Romero. Menos entusiasta todavia habia
sido la critica del programa anterior en La Vanguardia, en la que, de forma
genérica, después de mencionar a algun artista (los Rudi Llata, Hermanos Ruiz,
Trio Lozano, etc.), sentencia que «todos los nimeros fueron muy aplaudidos»
(J.C., 1945). Muy diferente fue el despliegue de la prensa con el programa ex-
traordinario, en dos partes, ofrecido por una avanzadilla del Circo Suizo Knie
y el Price en ruta, en el que destacd la presencia de animales poco frecuentes
en los circos espafoles del momento (panteras, elefantes, leones, caballos) di-
rigidos por Rolfy Freddy Knie, ademas de la maestria de la alambrista Kimi-Ko,
del prestidigitador portugués D’Aguinaldo, de las equilibristas Domini, si bien
mostrd carencias en la parte humoristica (L., 1945a; Zanni, 1945). En la Navidad,
presentado nuevamente bajo la batuta de Corzana, solo destacaron, a juicio
del critico de Destino (L., 1945b), la trapecista Miss Jardy's, los motoristas del
Carroussel Fantasma y los acrébatas Frediani. Parece que tampoco en esta
ocasion Los Cape lograron convencer.

En marzo, y como cuarto programa, reaparece el Circo Knie con el Circo
Price en ruta y vuelve a concitar el interés de los medios, especialmente los
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ciclistas 8 Therons, los patinadores The Rollingstar, los payasos Gaby, Fofé y
Miliky, ademas de los caballos y elefantes de los Knie, lo que provoca que el
critico de Destino (L., 1946) exclame al final de su resefa: «El circo vuelve a es-
tar entre nosotros», con el que resume todas las excelencias del circo: poesia,
destreza, divertimento, libertad, espectaculo completo, etc. El espectéculo fi-
nal de la temporada queda resumido con estas palabras de El Correo Catalan
(P., 1946): «Quizas esta vez el conjunto de atracciones presentadas no sea de
gran alcance. Parece un programa de circunstancias organizado un poco pre-
maturamente», pero en el que, sin embargo, destacaban los Hermanos More-
no, el malabarista Kiko, la troupe de equilibristas See-Hee, los ejercicios aéreos
de Plymon, y no mucho mas.

Con artistas espafoles procedentes de programas anteriores se inaugura la
temporada 1946/-1947, Gltima de existencia del Olimpia, para recuperar fuer-
zas y atractivo para la prensa y el publico con el espectéculo Circo Price de
Madrid: circo y fieras, del que se realizaron casi 80 funciones. Sin embargo, a
pesar de que en los dos programas actuaron los chimpancés de Jesus Vargas,
los osos de Trolle Rhodin, los leones de Georgewitch, los elefantes del Knie,
la troupe funanbulista de Bob Guerri, los caballos de Ernesto Schumann, etc.,
Sebastian Gasch (1946b, 1946c) considerd que no estaba a la altura de otras ac-
tuaciones del Price. Pese a ello, los mas destacados artistas pasaron a confor-
mar un tercer programa elaborado por las empresas madrilefia y barcelonesa,
y en el que como novedad més atractiva contaron con los famosos payasos ita-
lianos Trio Fratellini. El programa de Navidad pasé sin pena ni gloriay ya como
cierre de la temporada y del circo la pista estuvo ocupada durante el mes de
enero de 1947 por Charivari en la pista, programa de la factoria Carcellé y cuya
serie, como veremos, ocupod el Price durante gran parte de la década de los
cuarenta. Como sus homoénimos madrilefios, este charivari conjugd las varie-
dades (Cimarro Ballet, Manolo Bel y su orquesta) con los nimeros circenses: el
equilibrista Unus, los payasos Pompoff, Teddy, Zampabollos y Nabucodornor-
cito, los caballos drabes de Albert Carré, etc. (Nieto, 1947).

Aunque se realizaron numerosos intentos para que la ciudad de Barcelona
contara con un circo estable, todos ellos fracasaron. Todo lo més que se consi-
guid fue que, en 1949, Luis Corzana creara el Circo Olimpia ambulante, que fijé
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sus lonas en el antiguo solar de su homdénimo (Rodriguez Mijares, 1949) y en el
que presentd el programa Blanco y plata.

Como hemos visto, los programas impulsados con gran esfuerzo por Gasa
y Corzana en la penosa inmediata posguerra resultaron bastante reiterativos
y solo el khambre de circo» de la que hablaba Gasch justifica que las primeras
temporadas obtuvieran tanta aceptacion, que fue languideciendo con el paso
de los afios y solo parcialmente se recuperd, acabada la segunda contienda
mundial, en los programas con una potente presencia extranjera, que, con fre-
cuencia, vino de la mano de Juan Martinez Carcellé, quien, ademés, distribuia
sus espectaculos por el resto del territorio nacional y Portugal.

Otros espacios de exhibicidon circense en Barcelona

Ademas de los circos estables de los que hemos hablado (donde se concentra-
ba, en el caso de las dos grandes ciudades, la principal oferta circense), las artes
circenses se refugiaron o resplandecieron en otros espacios. Por ello, nos cen-
traremos, como venimos haciendo, en estos espacios alternativos de la Ciudad
Condal y de la capital.

Todas las actuaciones relacionadas con la magia, el ilusionismo o el menta-
lismo encontraron espacios privilegiados en varios teatros de Barcelona. Es el
caso de los teatros Apolo, Barcelona, Borras, Calderéon, Cémico, Nuevo, Polio-
rama, Romea, Sans o Tivoli, varios de ellos con aforos superiores al millar de
localidades. Por sus escenarios pasaron reiteradamente los llamados profeso-
res Julianelly, Brayss, Alba, Fasssman, Ledn, Tonfre, Max, el Conde D'Aguilar, el
ilusionista Li-Chang, Fumanchu, Barnum, Chéfalo, el Principe Omar, el hipnoti-
zador Cesare Gabirielliy un largo etcétera que mereceria otro estudio, que se
redondearia con las galas magicas del sei y del CEDAM, las dos méas importantes
asociaciones de ilusionismo de la Ciudad Condal.

Diferente es el caso del Teatro Vitoria, programado por la empresa Ber-
gada-Tolosa, que, como explica la revista Circo, en la década de los cincuen-
ta presentd espectaculos de circo y variedades, como Sim-Sala-Bim 1950, de
Kalanag, y contd con la presencia de los icarios Salvini, de Canuto, los Herma-
nos Salas, Los Franskoko’s, Joi and More, Los Alegria Brothers, Emy, Goty y
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Caflamon, Los Tino Brothers, etc. Es decir, hubo, por parte de la empresa, una
clara voluntad de guardar en su escenario un espacio para esas actividades
que se movian entre el circo y las variedades.

Merece unas lineas el caso del Teatro Cémico, que acogié al Circo Diamante
de los hermanos Ledn entre el 7y 19 de marzo de 1946. En él destacaron el mala-
barista Bela Kremo, el equilibrista Unusy la Familia Andreu Rivels, todo entre nu-
meros de variedades como las canciones interpretadas por el Cuarteto Tropical.
Todos ellos fueron despedidos con sonoras ovaciones (Gonzélez Serra, 1946).

Conviene, igualmente, que nos detengamos en el Teatro Tivoli, que, entre
el 23 de septiembre de 1942 y el 6 de enero del afio siguiente, y por iniciativa
de Circuitos Carcellé, programd siete Charivaris, la revista escénica creada por
el empresario cataldn en 1931 en la capital y retomada en 1941 en el Price. Entre
los nimeros mas destacados del primer charivari, la comicidad de Rampery
del trio Guerrita, Pepin y Miguelin, el Trio Satsuma Ona y los Grecos, con sus
trabajos «emocionantes, arriesgados y precisos», o los perros amaestrados
del Profesor Santis, todo ello amenizado por la orquesta de Manolo Bel y sus
Muchachos. Segun La Vanguardia (S./n., 1942b), contribuyé al éxito el didlogo
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de presentacion, original de José M.? Lépez Lerena, estrecho colaborador de
Carcellé en los espectéaculos del coliseo madrilefio.

Unos afios mas tarde, cuando el Circo Olimpia (en cuya programacion habia

colaborado Carcellé en los Ultimos tiempos) ya habia cerrado sus puertas, el
Circo Price en ruta se instal6 en el Teatro Romea entre el 16 de febrero y el 21
de marzo de 1948 con dos programas de Circo y fieras, en los que destacaron
Dola y sus leones, los Hermanos Moreno, los patinadores Laura y Angelo, los
Hotley y su cama elastica o los galgos de Mr. Boudy, pero lo que més entusias-
mo& a Sebastidn Gasch (1948) fue el ambiente de intimidad, la atmésfera célida
y familiar que proporcionaban las reducidas dimensiones del Romea.
Similar al de este espacio escénico es el caso de una serie de salas de fiestas
que, encabezadas por la Emporium, programaron, entre otras, actuaciones que
podemos calificar de circenses; entre ellas se encontraban, asi mismo, la Bolero,
la Rioy, esporadicamente, la Mozarty la Capsa, asi como el Salén Rigat, durante
los cincuenta y sesenta. La revista Circo y, sobre todo, Destino, dan noticia de
estas actividades. De la mano de Emilio Serrats, promotor de la Sala Emporium,
se pudo apreciar el trabajo de Los D’Angolis, malabaristas; Los Kim, acrobacia
cémica; Los 4 Gini Frediani, la Troupe Pan Yue Jen, Los Akimoto; Elena Omary
Francisco Zafra, matrimonio vinculado a Carcellé; el excéntrico Tum-Tum, el ilu-
sionista Gerard Maron y un sinfin de artistas circenses que permitian a los bar-
celoneses acercarse a este arte milenario cuando las carpas no se instalaban en
la ciudad, a la par que contribuian a la supervivencia de los artistas en invierno,
si bien los empresarios se quejaban de que los sueldos exorbitantes que se les
pagaba en estas salas de fiestas resultaban una competencia extremadamente
dura para sus negocios.

La plaza de Cataluiia, rememorando los viejos tiempos del Circo Alegria,
acogid esporadicamente espectaculos circenses. En ambos casos se trataba
de actividad desarrollada por alumnos: en mayo de 1964 se realizaron dos fun-
ciones de The Flying High, de la Universidad de Tallahase, Florida, para tras-
ladarse después al Palacio Municipal de Deportes (S./n, 1964a); dos afilos mas
tarde, en el verano, el Circo Ciudad de los Muchachos instalé una carpa de 50
metros de didmetro en la que participaron 150 alumnos de entre 12 y 18 afios
de la escuela circense creada por el padre Silva en Orense. Fue la primera ciu-
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dad de unalarga gira por Espana (Gasch, 1966c) y en ella actuaron durante casi
dos meses. El circo volvia por sus viejos fueros.

Mayor recorrido alcanzaron como espacios circenses las dos plazas de toros
de la Ciudad Condal, ambas gestionadas por Pedro Balafia, empresario que
administré numerosos cines y plazas de toros en Catalufa y fuera de ella, y que
supo relacionarse a la perfecciéon tanto con politicos como con artistas, lo que
contribuyd a cimentar su imperio del ocio. Fue, ademés, uno de los principales
promotores, junto con Carcellé y Arturo Castilla, del proyecto de construir un
circo estable en el Paralelo barcelonés, idea que no prosperd (Gasch, 1962b).
A partir de 1948, en la plaza de toros de La Monumental (alrededor de 20000
localidades) se empezd a implementar actividad circense, concretamente la
del Circo Amar, que, de la mano del empresario Colsada, se instalé en su arena
con la plaza totalmente cubierta.

Desde este momento, Pedro Balafid programara reiteradamente actividades
circenses, como los espectéculos Holiday on Ice, de fuerte contenido circense
(segun Circo y Destino), que visitaron Espafa con frecuencia en el periodo por
nosotros estudiado, o el multigéneros Niagara Folies (1954). Otras veces, el em-
presario cataldn negocié con otros promotores circenses, como Luis Corzana,
que acercé al publico barcelonés al aleman Circo Belli (1952), o como la empresa
catalana Amords-Silvestrini, que, con la colaboracion de Feijoo-Castilla, presen-
taron el Circo Knie. Ademas, en 1960 Circuitos Carcelle trajo al Berlin Traber
Schau (1957) con Feijoo-Castilla. Estos Ultimos, ademas, presentaron el Circo de
Budapest (1956), el Gran Circo de Francia (1966) y el Napoledn Rancy (1970) en la
Monumental, que fue el principal espacio de exhibicién del Circo Americano en-
tre 1954 y 1961, y, posteriormente, de los circos Monumental y Price ambulante.
En 1975, el Circo de Budapest, de Angel Cristo, tuvo la misma ubicacion.

Similar, aunque algo mas tardia, es la trayectoria de la plaza de toros de
Las Arenas como espacio de exhibicién de artes circenses. Balana vuelve a
colaborar con Luis Corzana para instalar los circos Pinder (1950) y Barlay (1953);
con las empresas de Salvador Hervas y Amords-Silvestrini emplaza en Las Are-
nas el Cirque Mexicain (1955), y solo con la empresa catalana, el Circo Royal
(1956). El Britanic Circus (1956) se ubicé en este espacio por mediacion de las
empresas Amords-Silvestrini y Feijoo-Castilla, pero fueron, nuevamente, estos
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ultimos quienes més frecuentaron Las Arenas con los circos extranjeros que
trafan a nuestro pais, como Cirque de Paris o Cirque d'Hiver (1951), o el Circo
sobre hielo (1953), de Producciones Redleys. Por otra parte, desde 1971, en la
plaza de toros de Las Arenas se celebraron los Festivales Mundiales de Circo
organizados por Arturo Castilla.

Cierta actividad, asi mismo, tuvo el Palacio Municipal de Deportes, inaugu-
rado en 1955 y cuyo aforo rondaba las 8000 localidades. En esta instalacion,
desde 1956 hasta 1967, Carcellé realizo siete ediciones del Festival Mundial de
Circo y sus derivados, la Olimpiada Circense y la Gran Parada de Navidad. A
partir de 1970, se instalaron en él el Circo de Moscu (1970, 1973), el Circo Ame-
ricano (1972), el Circo de los Muchachos (1972-1973), el Bruxellas Circus (1974-
1975), que llegd a Espana de la mano de Hernan Cortés, y el Circo de Navidad,
organizado por la empresa Feijoo-Castilla. Si este espacio y muchisimos otros
polideportivos espafoles no albergaron mayor actividad circense fue debido
a las quejas de los clubs deportivos y de los periodistas que cubrian esta ac-
tividad, quienes reprochaban que se alquilaran o cedieran para todo tipo de
actividades (José M.? Garcia, 1978).

Breve resefia merece el Pabellén de Deportes, construido en 1950 con moti-
vo de la celebracion, en Barcelona, de campeonatos de hockey sobre patinesy
de ciclismo. Su capacidad era superior a 7000 espectadores y estaba ubicado
en la avenida de José Antonio (actual Gran Via), entre las calles Lanza y Sepul-
veda. En su interior, descubierto, se instalaron, en la Navidad de 1950-1951, las
lonas del Circo Harenbeck de Dinamarca, realmente un circo espafiol de la em-
presa Amords-Silvestrini que jugaba con el nombre del verdadero Hagenbeck
danés. En 1951, actuaron por primera vez en este espacio los miticos jugadores
de baloncesto Harlem Globetrotters, cuyas exhibiciones deportivas —que mas
adelante se celebraron en el Palacio Municipal de Deportes— iban acompana-
das de nimeros circenses muy comentados en la revista Circo (E.L., 1959).

En la Feria de Muestras —concretamente, en la plaza del Universo—, la em-
presa Feijoo-Castilla instalé la carpa del Circo Americano en 1968, y un afio
después organizé el Gran Festival Mundial de Circo 1969, emplazamiento que
no renové a pesar de que los empresarios llegaron a pensar en él como ubica-
cién para un posible circo estable.
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ESPACIOS DE EXHIBICION CIRCENSE EN MADRID

Circo Price. La inmediata posguerra: Francisco Perezoff

El Circo Price es el circo estable por antonomasia de nuestro pais, a pesar de
que fueron muchos los teatros-circo que se extendieron por nuestra geografia.
Es rara la publicacién sobre circo que no dedique cierta atencidn al origen y
trayectoria de este coliseo madrilefio cuya historia, en el emplazamiento de la
plaza del Rey, se remonta a 1880, sobre las ruinas del Circo Olimpico (Marque-
rie [1955], Alvarez Barrios [1987], Armero y Pernas [1985], Higuera [1998], Castilla
[1986], Equizabal [2007], Palacio [2013], Tidor [2018]). El proyecto original, de
Agustin de Villajos, contaba con un aforo de 3300 localidades y una pista de
13,75 metros de didmetro (Tidor, 2018: 74). Durante el primer tercio de siglo xx,
en él se programaron todo tipo de espectaculos escénicos, pero también lucha
libre, boxeo o bailes.

Con respecto al periodo que nos interesa, baste decir que, en la inmediata
posguerra, lo prioritario fue la reconstruccion de este espacio, ahora de 1800
localidades, dafnado en los bombardeos de 1936, cuando su director era Ma-
riano Sanchez Rexach. La propietaria del edificio, la empresa AES, encargé el
proyecto de reconstruccion a Modesto Lépez Otero y Miguel de los Santos,
quienes sustituyeron la graderia por butacas, hicieron desaparecer el «paseo»

Teatro Circo
Price en la
Plaza del
Rey, Madrid.
FUNDACION MARIANO
BENLLIURE.
Propietarios
del Teatro
Circo Price,
sefores
Zumarraga y
Aguirre, y su
director,

Sr. Perezoff.
1940. ArcMm.
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donde se situaban los espectadores de pie, cambiaron el escenario de made-
ra, revistieron de marmol las columnas metalicas del vestibulo, modificaron las
caballerizas, redujeron la pista y abrieron un acceso central para el publico.

Estas modificaciones, junto con la decoracion mural de la entrada o la trans-
formacién de la orquesta clasica circense por una banda de jazz, no siempre
resultaron del gusto del publico y de la prensa?, como evidencié Rodriguez de
Rivas (1940). En el programa inaugural (Marquerie, 1940b), que se produjo el 29
de noviembre de 1940, intervinieron la excelente malabarista Miss Luisita, los
graciosos perros amaestrados de Munier, la troupe arabe Timendn y sus pira-
mides humanas, los Riquelme, payasos musicales; Adelina Borza y sus caballos
artistas; la trapecista Miss Carole; Julio Jorge, aguerrido domador; los Herma-
nos Diaz, llenos de gracia, humor y euforia; Plymont, el pirata del aire, y unas
girls «guapas, vistosas y poco ensayadas» que acompafiaban los nimeros; los
Olivares, barristas comicos y plato fuerte del espectéculo. Este fue amenizado
por los Tozudos de la Hilaridad (Guerrita, Nani, Bonilla y Miguel). Dirigié esta
funcién quien se responsabilizé de la gestion y direccidn del Price hasta mayo
de 1941, Francisco Perezoff, representante del Circo Ringling en Espafia y di-
rector del Circo Imperial, que, desde el Sdbado de Gloria de 1940, se habia
asentado con sus lonas en la calle de la Florida, con un espectaculo muy bien
recibido por la critica (S./n., 1940), del que se rescaté algin nimero (Hermanos
Diaz, Timendn) para la inauguracion del Price. Este empresario, de la saga de
humoristas del mismo nombre, junto con Luis Corzana, habia colaborado con
Mariano Sanchez Rexach en el Circo Price en el periodo anterior a la guerra.

A la inauguracién acudié publico selecto y autoridades, se canté el himno
nacional, «se dieron los vivas de reglamento» y la funcién se deslizé en una
constante muestra de aprobacién y de sincero agrado, segin Jorge de la Cue-
va (1940). Bobby Deglané retransmitié la funcién a todo el pais, ante los micré-
fonos de Radio Espafa.

El resto de la temporada se compuso de un segundo programa en el que
se repetian algunos de los artistas de la funcién inaugural, un espectaculo na-

5 Puede encontrarse una explicacién detallada de las obras de remodelacion y de las empresas que la
llevaron a cabo en Cuevas Zarabozo (1940).
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videfio titulado 1890, evocacién del circo a finales del siglo xIx, con su estéti-
ca especifica y nimeros de época. Desde este espectdculo hasta finales de
mayo, la programacion fue desigual; despuntd el programa de primavera, que
conté con los Hermanos Cape, los Arriola, el derviche Daja Tarto, el grupo
chino Chekiang y los perchistas Jardy’s. El espectaculo, segun el critico de Ya,
J.C. (1941), resulté «agradable para publico infantil y... para grandes».

Revitalizar un género: Juan (Martinez) Carcellé

Hablar de circo en los afios cuarenta y cincuenta en Madrid, pero también en
toda Espafa e incluso en Portugal, es hablar, sobre todo, de Juan Martinez Car-
cellé (1895-1978), o bien de Juanito Carcellé o Don Circuitos, como se le conocia
popularmente. Nacido en Olot, de padre militar, se trasladé a Madrid, donde
obtuvo plaza como funcionario de telégrafos. En 1917, en unién de José Mun-
taner y José Mufoz, se instalé6 como promotor de artistas. Mas tarde cred su
propia empresa, Circuitos Carcellé, y empezd a producir espectéaculos de varie-
dades y a programarlos en un elevado nimero de teatros madrilefios, incluido
el Circo Price, en el que presentd Charivari Folies 1931 (Jané i Romeu, S./f.). En
1933, ya era reconocida su solvencia como empresario, sobre todo en el terreno
de las variedades. La guerra le pill6 en el Teatro de la Zarzuela, del que se habia
convertido en empresario de paredes junto con Manuel del Rio en 1935, y alli re-
greso en las temporadas 1939-1941, hasta que, en septiembre de 1941, se instald,
durante casi dos décadas, en el Teatro Circo Price (Laborda, 1970).

Durante las 19 temporadas que Carcellé programé el Circo Price, se realiza-
ron en torno a 14000 funciones, el 65% de ellas dedicadas al circo, entendido
este en un sentido muy amplio. Recordemos que los espectaculos que se eti-
quetaban como «circo» hasta bien entrado el segundo lustro de los cuarenta
eran una mezcla de nimeros especificamente de circo y otros de variedades
y, por supuesto, de géneros como la magia, el ilusionismo e incluso los clowns,
que, dependiendo de dénde se programaran, se enmarcaban en un género u
otro, aunque nosotros siempre los hemos calificado, siguiendo a los grandes
expertos, como circo. En la primera década predominé esta programacion de
circo, si bien es necesario considerar la premisa anterior. El siguiente género
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en numero de espectaculosy funciones (en torno al 14 %) fue, especialmente en
la década de los cincuenta, las variedades; l6gico, puesto que Carcellé poseia
una larga trayectoria como representante de artistas de este género (Antonio
Machin, Jorge Sepulveda, Luisita Esteso, Roberto Font, Toméas de Antequera,
Conchita Bautista, etc.). Su dedicacién al circo, como él mismo confesé, fue
algo pragmatico: desde el negocio de las variedades pasé al del circo porque
cotizaba menos impuestos a Hacienda, del 30 al 15% (S./n., 1969).

Sin embargo, Carcellé no se limité a programar estos dos géneros, sino
que en su pista se celebraron —no muchos— combates de boxeo y lucha li-
bre, e incluso exhibiciones de aizcolaris; se presentaron revistas y musicales
(La violetera, con Raquel Meller; Luces de Madrid, con musica de los maestros
Montorio y Alonso y letra de Lerena y Llabrés, quienes también colaboraron
en los guiones de los charivaris, y a quienes rindié un homenaje; Suenos de
Viena, de Arthur Kaps y Franz Joham, con quienes, en 1960, creé el Gran Cir-
co Espanol, etc.). Juanito Valderrama, Estrellita Castro, Pepe Marchena, Rafael
Farina o Marifé de Triana, entre otros, fueron algunos de los folkléricos que el
Price acogid, sin que faltaran, entre 1942 y 1954, las temporadas de zarzuela,
protagonizadas por las compafias de Ino de Carvajal y Ases Liricos. No acabd
aqui la variedad en la programacién: no olvidemos las galas organizadas des-
de 1946 por Carcellé para financiar la «<comida de los pobresy, las funciones en
honor del Benemérito Cuerpo de Caballeros Mutilados de Guerra por la Patria
o del Montepio del Cuerpo General de Policia, los festivales homenaje al Real
Madrid o Radio Madrid, o las galas a beneficio de la viuda del maestro Luna, de
los damnificados por el incendio del Circo Goliat o del Circo Estambul. Por su
aforo y, supongo, por la disponibilidad de Carcellé, se convirtié en el espacio
madrilefio que servia para todo tipo de causas.

Las temporadas de estas dos décadas difieren considerablemente, debi-
do en gran medida a la presencia de los Charivaris, en los que, como hemos
dicho, por necesidad, se mezclaban los nimeros puramente circenses y las
variedades. Cuando las consecuencias de la Il Guerra Mundial y la autarquia
impuesta por el régimen dejaron de sentirse tan intensamente a partir de 1947,
y se pudo iniciar la contratacion de artistas extranjeros, las programaciones
del Circo Price cambiaron sustancialmente. Si en las primeras temporadas se
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exhibieron entre 15y 20 Charivaris, a partir del final de la contienda su nimero
empezd a disminuir y se fueron introduciendo en la programacion compafiias
internacionales o circos extranjeros. Hasta el final de de los cuarenta, la media
de funciones de circo estaba, con creces, por encima de las 500 (con mas
de una docena de Charivaris diferentes anualmente), mientras que desde la
temporada 1949-1950 hasta el final del periodo Carcellé estas se redujeron
ostensiblemente: su media oscila en torno a las 380 y el nUmero de programas
producidos por Carcellé se sitla en torno a seis, a los que habria que sumar las
companfias/circos invitados.

Dudo que ningln empresario de las artes escénicas de este primer periodo
de posguerra gozara de mayores simpatias por parte de la prensa que este
productor y distribuidor catalan afincado en la capital y que, desde esta, ex-
tendid su negocio por todo el pais e, incluso, desde 1946, a Portugal, gracias
a Circuitos Carcellé, empresa con la que también produjo y distribuyé todo
tipo de espectaculos musicales nacionales e internacionales. Por la prensa sa-
bemos que Circuitos Carcellé contaba con una programacién fija en el Price
madrilefio y dos compafifas itinerantes denominadas Price Ambulante o Price
en Ruta, de las que hablaremos mas adelante.

Carcellé empezd a programar en el Price en la temporada 1940-1941, con-
cretamente el 31 de mayo, cuando, mediante una cesién del espacio por parte
de Francisco Perezoff, a quien no le acompanaba la suerte, presenté en este
emblematico espacio a Pompoff y Teddy; en un principio, por diez dias, aun-
que, debido al éxito obtenido, renové por tres meses y presentd los tres pri-
meros Charivaris. A partir de septiembre, se instalé definitivamente en el Price.

El gran acierto de Juan Carcellé en el Price durante la inmediata posgue-
rra fue la resurreccidn (el primero data de 1931) del periddico viviente al que
denomindé Charivari (Marquerie, 1941a) y que, desde junio de 1941 hasta marzo
de 1947, presentd 86 nimeros?. De su guion se ocuparon, no sabemos si de

26 Es cierto, asi mismo, que, en 1949, ofrecié el espectaculo Charivari en la pista, y, posteriormente,
Charivari 1953. En ellos volvia al viejo modelo de fusionar los nimeros circenses y las variedades;
es mas, se programaron en el verano, periodo nunca dedicado al circo en el Price (Bayona, 1949).
El modelo de los Charivaris. fue exportado por Carcellé a Barcelona, especialmente al Tivoli, y
esporadicamente al Olimpia, al Sans o al Nuevo.
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forma fija o solo frecuente, Pedro Llabrés y José M.? Lépez de Lerena, autores,
asi mismo, de musicales y zarzuelas y colaboradores habituales de Carcellé.
Las diez bailarinas, cada vez mas disciplinadas, como apunté la prensa con
insistencia (S./n., 1942c), que eran denominadas las charivaris, y la presencia
constante de una orquesta amenizaban las funciones, ademaés de ayudar a que
el espectéaculo se configurara de una forma estructurada. La orquesta que con
mayor asiduidad participd en los diversos Charivaris. fue la de Manolo Bel,
aunque Carcellé también contd esporadicamente con las de Vicente Orteu,
Andrés Molté, Bernard Hilda y José M. Gil Serrano. Como jefe de pista, Zafra,
y como augustos, Eduardini, Abelardini y los Tozudos de la Hilaridad o la Pan-
dilla Zaragata (Guerrita, Miguelin, Pepin). Siguiendo en el mundo del clown, los
Hermanos Cape, con quienes trabajé Arturo Castilla, potente empresario en
décadas posteriores; Pompoff y Thedy, y sus respectivos hijos Zampabollos y
Nabuconodosorcito, todos de la familia Aragdn, a la que también pertenecian
Gabi, Fofé y Emilin/Miliki, quienes empezaron a verse en los escenarios del
Price a partir del Charivari 69. Otros augustos, Lolo, Papanatas, Tonito y Luigi.
Animadores no inusuales fueron el llamado Brujo Maravillas, el ventrilocuo Bal-
dery el grany polifacético Ramper, que hacia tanto acrobacias como imitaba a
las supervedetes del momento. La nédmina de quienes protagonizaron la par-
te comica es interminable en los espectéaculos producidos por Juan Carcellé,
quien, como vemos, sustentaba sus Charivaris en la orquesta, las charivaris y
los payasos, principalmente en los augustos?.

Como venimos diciendo, en estos afos la frontera entre «circo» y varieda-
des es muy permeable, por lo que no era extrafio encontrar en los Charivaris
artistas que posteriormente desarrollaron su carrera al margen de la pista. Es
el caso del caricato Roberto Font, el Profesor Mario, maestro de la imitacion;
las cantantes Gabi Ubilla, Amalia de Isaura, Conchita Corddn, Gloria Romero
o la alemana Trudi Bora, con gran protagonismo en los programas dirigidos
por Carcellé en el barcelonés Circo Olimpia; bailarines de diferentes estilos,

27 Documento imprescindible para apreciar la actividad del Circo Price entre 1941y 1960, periodo en
que el espacio fue dirigido por Juan Martinez Carcellé, es el capitulo en que José Palacios (2013:
75-132) deja constancia de los programas circenses a través de lo que sobre ellos dijo la prensa,
especialmente los firmados por Alfredo Marquerie en Informaciones y ABC.
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como Rosita Durén, Pyl y Myl, las Hermanas Jara, Carmen Cebriédn o Alady y su
ballet; la marionetista Rossana Picci; las rondallas, joteros (La Riojanita o Ma-
nuel Pamplona) y grupos folcléricos (Los Calatoraos); los cantantes flamencos
(Isidro Clavel, Amparito Alba), etc., algunos de los cuales continuaron hasta el
final de la década en este tipo de espectaculos.

Entre los especificos de mundo circense, mucho més frecuentes a partir de
la segunda mitad de la década de los cuarenta, las Patinadoras del Baltico,
los Grecos (4guilas humanas), el domador Jesus Vargas, los faquires Daja Tar-
to y Orbia Hussen; los ciclistas Kike y Ruivar; Rambeau y sus caballos y perros
amaestrados, el Profesor Santis con sus perros, los trapecistas Los Icaros, Ar-
mando Guerre y sus focas amaestradas, el funambulista Gran Pilofa, el Capi-
tén Raluy, proyectil humano, los Hermanos Dola y sus leonas, el prestidigitador
D'’Aguinaldo, el equilibrista Rebus, los Dakotas, perchistas, Albert Carré y sus
caballos, los payasos italianos Los Fratellini, Bob Guerriy sus piramides huma-
nas, los patinadores Lauren y Angelo, Nelly y Guerri (el antiguo clown Guerrita),
el Profesor Romeroy sus perros, los perchistas Satsuma Ofia, Miss Ada, la mujer
bala, y un etcétera interminable, de los que la prensa daba cumplida cuenta, si
bien es cierto que, a partir de 1948, se aprecia una disminucién del interés de
esta por todos los espectaculos circenses: criticas o resefias mas breves y me-
nos detalladas, con la excepcidn, quizas, de los espectaculos en que Carcellé
estaba detras, ignoramos si por el mayor interés de lo producido por este em-
presario o por contar con potentes estrategias de comunicacién y publicidad

Ademas, en esa primera década, Carcellé también programé espectéaculos
variopintos, como el Circo Fémina, en 1943, interpretados todos sus nimeros
por mujeres (La Yankee, Victoria Piters, etc.), con la excepcién de Pompoff y
Thedy, que aparecieron disfrazados de mujeres; en 1949 repitid la experiencia
con un espectaculo titulado De la tierra a Fémina, en el que hasta la orquesta,
el jefe de pista y el cuerpo de baile estuvieron interpretados por mujeres, si
bien en el espectaculo no falté una cantaora flamenca. De diferente cariz, pero
de mucho éxito, fue el espectaculo comico-lirico circense El salto de la muerte
(1944), del que ya hemos hablado, en el que participaron més de 200 personas.
Este fue seguido de Serpentina, fusion clara de las variedades y de los nimeros
circenses (Eduardini y Zerep), todo ello amenizado con la orquesta de Manolo
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Bel y las 17 «serpentinas». Siguiendo su modus operandi de fusionar circo y va-
riedades, y aunque ya estaba terminando el periodo de aislamiento, en mayo de
1949, Carcellé presentd Roberto Font contra el zopilote, «guidn escenicocircense
que, habilmente enlazado en la pista y el escenario, presenta nimeros admira-
bles de fama internacional», entre los que destacaron las Bing Sisters y sus bailes
acrobaticos, el Trio Kalmar, magos del equilibrio, y el mago de la cartomancia
Sandi. Junto con actores, se desarrollé la trama argumental que daba titulo al
espectaculo (Laborda, 1949), pretexto escénico para lucimiento de este caricato
que tanto éxito obtuvo en el mundo de las variedades. Habian desaparecido los
Charivaris, pero Carcellé seguia con esa misma férmula que siempre intentaba
revestir de circo, porque, de ese modo, pagaba menos impuestos.

Sin embargo, lo que més atrajo la atencién de la prensa fue la presencia de
circos extranjeros, o de sus principales atracciones, en la programacion del Pri-
ce: el Knie (1945), el Zoo Cirkus, de Suecia (1946), el Mikkenie, a finales de 1949, y
el de Mikaela Busch, unos meses mas tarde. La prensa (S./n., 1949) sefial6é que el
alto presupuesto de estas organizaciones no permitia una larga presencia en la
capital. Tras contar con Willy Holzmuller para el programa Goliat (1952), confor-
mado con motivo de la celebracién de los diez afios del empresario catalan al
frente del Price, dos afios mas tarde Carcellé movié el circo aleman por nuestro
pais y Portugal. No era inusual, como veremos, que un circo extranjero aportara
sus artistas, pero el material fuera de una empresa espanola. En la década de
los cincuenta, aun manteniendo cierta preeminencia en el panorama nacional,
la situacion cambid para Juan Carcellé: fallecié su hijo en 1951 (S./n., 1951c), con
lo que se enfrentd solo —aunque conté con fieles colaboradores?®—a un enorme
negocio que tenia ramificaciones por toda la peninsula, ademas de Canarias,
Portugal y norte de Africa; a partir de 1950, el Circo Americano comenzé sus
actuaciones en la primavera madrilefia, con lo que esto significaba de dura com-
petencia en el plano artistico, como permite entrever la atencidn que la prensa
dedicaba a las actividades de ambas empresas; se elevaron los costes de pro-

%8 Entre sus personas de confianza figuraban Jesus Alvarez, el hijo de Ramper, que trabajé con Carcellé
durante 37 afios, Antonio Marcos, que se responsabilizaba del Price Ambulante, y Lorenzo Ruiz Piter,
que se ocupaba de temas administrativos (Palacios, 2013: 38). Hemos conocido, asi mismo, la figura de
Leovigildo Hoces, gerente del Price desde su apertura, en 1940, hasta su cierre, en 1970.
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ducciodn, a los que le costé hacer frente (S./n., 1951d), principalmente cuando las
atracciones venian del extranjero, tema al que ya hemos aludido y que fue preo-
cupacion constante de los empresarios; ademas, como empresario, sufrié duros
reveses como consecuencia de fendmenos meteoroldgicos: en julio de 1953 se
quemé en Ubeda la Compaiifa Goliat ; una comisién encabezada por el jefe del
Sindicato del Espectéaculo, en la que participaron, entre otros, Marquerie, La-
borda o Chicote, se encargd de canalizar la ayuda a la compaiiia y organizar un
acto benéfico (S./n., 1953c) ante la peticidén de apoyo de Carcellé. Un afio mas
tarde, en diciembre, el circo aleman Holzmuller, en cuya distribucién colaboraba
Circuitos Carcellé, quedd abandonado en Manzanares como consecuencia del
desfalco de su gerente, lo que provocé la muerte de gran parte de sus animales
(Serrano Anguita, 1954). Finalmente, en octubre de 1957, el desbordamiento del
Turia a su paso por Valencia destrozé una de las carpas del empresario circense
cuando se preparaba la presentacién de Pinito del Oro en la ciudad.

Sin duda, estos hechos pasaron factura al empresario que tanto habia sobre-
salido en la década de los cuarenta, lo que llevé aparejada una reduccién en el
numero de funciones y programas que el Price dedicé al circo, a la par que dismi-
nuian los artistas extranjeros o se ofrecian programas «reciclados», es decir, man-
teniendo las principales atracciones, se introducian algunas nuevas cambiando
el titulo del espectaculo. Es lo que ocurrié, por ejemplo, entre el Karnaval Circus
(14/1/54) y el Oriental Circus (8/3/54), aunque se trataba de una practica frecuente
en el quehacer de Carcellé. Si bien muchos de sus programas contaban con nom-
bres genéricos como Circo y fieras o Compania internacional ecuestre, produjo
algunos que tuvieron titulos especificos, tal es el caso de Feria de Sevilla (6/4/51),
pantomima circense cémico-taurina-musical, como la definié el critico de Ya (J.C.,
1951); Madrid de 1900 (23/11/51), programa internacional que se acompaié de una
exposicién de mufiecos de trapo de «aquel Madrid que fue» (S./n., 1951€); La vuel-
ta al mundo en unas horas (19/12/51), espectéculo navidefio que presentaba anima-
les de todos los continentes; La jungla y su misterio (13/2/53), en el que Holzmuller
presentaba una variada y rica menagerie (S./n., 1953a); o Intermezzo en la pista
(25/2/55), que resultaban mas llamativos para el publico.

Con el nombre de Madrid Parada, Carcellé presentd, a partir de enero de
1957, el espectaculo compuesto por las mejores actuaciones del Festival de Cir-
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Pinito del Oro en el Circo Price, en el espectaculo Madrid Parada, 1957. coagm.
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co de Barcelona, celebrado, por primera vez, en las Navidades de 1956-1957.
Aludia la nominacién a que los artistas se detenian en Madrid en su ruta hacia
el Coliseo Dos Recreios de Lisboa y el Coliseum de Oporto. En esa primera edi-
cién, el empresario presentd a Kolmedi, singular ciclista malabarista; a Althoff,
notable caballista de alta escuela; a los Tres Alavas, cémicos musicales; a la Trou-
pe Bob Guerri, fantasticos maromistas, etc. El broche a un magnifico programa
internacional lo puso Pinito del Oro, que demostré esa maestria en el trapecio
que la habia hecho acreedora del titulo de Reina del festival barcelonés. (Sicilia,
1957). En 1960, ultimo afio en que Carcellé programa el Price y, por lo tanto, hace
esta postrera «parada», el periodista de Informaciones (S./n., 1960a) repetia una
vez mas la consabida leyenda de que nunca en ese espacio se habia asistido a
un espectaculo de tal calidad, en el que destacaba la presencia de Tarzén y su
monumental elefante Sahib, los 7 Irwing en sus maravillosos ejercicios a caballo;
los perritos del Profesor Feliu o las pantomimas de los 3 Truzzi, entre otros. Pro-
grama vistoso, si, pero no comparable con el que inicid la serie.

Por Ultimo, en este repaso a la trayectoria de Carcellé al frente del Circo
Price no debemos olvidar los cinco programas que, en la temporada 1958-
1959, desde el 24 de octubre hasta el 23 de marzo, programé para celebrar
el centenario de la inauguracién del primitivo Price, barracén instalado cerca
de la Puerta de Alcala. A lo largo de estos programas desfilaron por la pista
del circo madrilefio, segun informaron la prensa y las revistas especializadas,
la Troupe Bello, Tono y Tonito, Los Leotaris, reyes del trapecio volante; Los
Roberttos, gimnastas de altura; Los 3 Truzzi, geniales humoristas con un gran
protagonismo femenino; el domador Merck; los Karolys, acrébatas a caballo;
el ventrilocuo Felipe Moreno; los payasos Lerin, Guerrita y Abelardini; Los Pe-
ters, arriegados acrébatas aéreos; Los Cuéllar y su torbellino de cuerdas; los
graciosos payasos Familia Diaz; los Segura, acrébatas; Atilina, alambrista; los
3 Rivels y la banda cémica El Empastre (Maqua, 1958, 1959a; Marquerie, 1959a,
1959b). Atilina merecié el reconocimiento como Reina del Centenario.

Es imposible mencionar siquiera el elevadisimo nimero de artistas circen-
ses de todas las nacionalidades y continentes que actuaron en el Price en la
década de los cincuenta, algunos de los cuales venian trabajando en los es-
pectaculos de Carcellé desde la década anterior; tal es el caso de Ramper has-
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Felipe Moreno en
el Circo Price, 1947.
CDAEM.
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ta su muerte (1952), de Eduardini y sus pequenos, Zerep, Abelardini, Miguelin
o los reconocidos Pompoff y Teddy y sus hijos, sin que faltara el faquir Daja
Tarto, Jesus Vargas y su mona Chita, Rambeau y sus animales amaestrados. A
ellos se unieron en estos afos los augustos Lerin, Pepin Ledn, Don Milimetro,
los payasos Hermanos Pajares, Hermanos Alava, Michel y Popey, Charlie Rivel,
Emy, Goty y Cafiamon, los italianos Franchesco, Los 5 Rudi Llata, los Hermanos
Tonetti, Hermanos Alonso... La nédmina de los payasos es amplia, sobre todo
los de nacionalidad espafiola, lo que facilitaba su comunicacion con el publico.
Y junto a ellos, Micaela Busch y sus caballos, la Compaiiia Liliputiense Gndlys's,
el Profesor Galindo y sus perros amaestrados, la Familia Polo Rivels, el Capitan
Donasky y sus leones, el malabarista Bela Kremo, los atletas Hermanos Marmo,
los barristas mejicanos lbarra, el domador de péajaros Guillermo, Los 7 Bellos,
acrébatas de la balanza, Althoff y sus caballos, los maestros del trapecio volan-
te Los Tarzanovas, Los Codreanos y Los Palacios, el ventrilocuo Felipe Moreno
y las trapecistas Atilina Segura y Pinito del Oro; esta ultima gran figura le per-
mitié a Carcellé «remontar» su prestigio gracias al Festival Mundial de Circo
de 1956. Y, como figuras que contribuian a estructurar el espectaculo, como
siempre, Zafra, el regidor; Naveros, el locutor; la orquesta del maestro Orteu
y, en el Ultimo lustro, las animadoras Elisa de Mitchel y Elena/Zaida Omar.

Carcellé, ademas, colaboré con la Sociedad Espafiola de llusionismo (SEI) en
la organizacion anual, desde 1955, de un Festival Magico que cerraba la tempo-
rada circense en el Price.

Aunque no se los alude demasiado explicitamente en las criticas de estre-
no, Carcellé conté con Sigfrido Burmanny Emilio Burgos en las escenografias y
con Humberto Cornejo en el vestuario, lo que es buena prueba de que intenté
contar con los més reputados artistas de la plastica escénica. Raramente se
alude en la prensa a la figura del director de escena cuando se trata de espec-
téculos circenses. Ignoramos si porque no existia tal figura o porque carecia
de importancia y era desempefiada por el regidor Zafra o por el mismo Car-
cellé, de quien se nos conté con motivo del estreno del Charivari 74: «Juanito
Carcellé, rodeado de pintores, modistos, coredgrafos y guionistas, se apresta
al montaje de su nuevo gran espectaculo [...]» (S./n., 1946), alusiones que se
reiteran cuando se habla del Festival Mundial de Circo de Barcelona.
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Dignificar un género: Manuel Feijoo y Arturo Castilla

A lo largo de la década de los cincuenta se fue haciendo evidente el cansan-
cio de Carcellé al frente del Circo Price, por lo que no resulté extrafio que, en
1960, no renovase la concesion de este coliseo madrilefio, cuya explotacion
si interesé a la empresa Feijoo-Castilla, que desde 1946 se habia ido convir-
tiendo en la mas fuerte del sector; ademas, como hemos comentado, Manuel
Feijoo estaba bien relacionado con las jerarquias sindicales.

Distinta a la trayectoria de Juan Martinez Carcellé, que llegé al circo casi por
motivos pragmaticos, es la de Manuel Feijoo Salas (1897-1969), vastago de una
estirpe artistica y empresarial de circo —hijo de Secundino Feijoo, que operaba
sobre todo en su Galicia natal- que estudié veterinaria, pero acabé dedicén-
dose al circo con una perspectiva mas amplia, lo que lo convirtid, junto con su
socio y cuhado Arturo Castilla, en el empresario circense mas importante del
siglo xx espafiol.

Mas de un testimonio alude a que, en la inmediata posguerra, tres eran los
empresarios circenses solventes en ese momento en nuestro pais: Luis Cor-
zana, al que localizamos, prioritariamente, en el Circo Olimpia de Barcelona;
los Castillo, sucesores del Circo Alegria, y Manuel Feijoo, que recorria, sobre
todo, el norte y centro de la Peninsula y a quien, por primera vez, ubicamos en
la cartelera de la Ciudad Condal en el afio 1947, con el Circo Feijoo. Este ulti-
mo, al unirsele mas tarde Arturo Castilla, se convertiria en el prestigioso Circo
Americano, que obtuvo un despegue metedrico en la década de los cincuen-
ta, convirtiendo a ambos en los empresarios idéneos para poder asumir el reto
de revitalizar el un tanto decadente Circo Price.

Por su parte, Arturo Castilla Rodriguez (1916-1996), cuando funda el Circo Ame-
ricano, con el que se habia convertido en su cufiado en 1946%, ya estaba familiari-
zado con las pistas y los escenarios. Bilbaino de origen, habia estudiado musica,
escultura y pintura en la Escuela de Artes y Oficios de su ciudad y, una vez termi-

29 Feijoo y Castilla se casaron con Pilar y Mercedes, respectivamente, hijas de Mariano Sanchez Rexach,
quien en los afos veinte dirigié el denominado Circo Americano —en cuyo recuerdo los cufiados
bautizaron el creado por ellos en 1946—, y en los treinta, el Circo Price, hasta el estallido de la guerra,
en la que murié.
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nada la contienda, con unos amigos cred el grupo de clowns musicales Herma-
nos Cape, con el que recorrié Espafia entre 1940 y 1946 y actud en los principales
circos°, entre ellos el Price. y también el Circo Feijoo, donde se hicieron famosos
con el juego que empezaba: «;Qué le dijo?» (Higueras, 1998: 172-173).

El Circo Price, como muchos espacios madrilefios del periodo estudiado
(teatros Alcézar, Calderdn, Comedia, Fuencarral, Infanta Isabel, Reina Victo-
ria o Zarzuela), desarrollé una intensa actividad escénica, consecuencia de la
doble (incluso triple) funcion diaria, lo que implicaba que, anualmente, en sus
escenarios o pistas, tenian lugar més de 600 funciones. Los nuevos gestores
del espacio, Manuel Feijoo y Arturo Castilla, siguieron una pauta similar de
explotacién del espacio, si bien es cierto que, salvo las primeras temporadas,
la dedicacidn al circo fue inferior: no llegaba —a veces se alejaba en gran medi-
da— al 50% de aquella, aunque, por lo general, en su programacion no figura-
ban esos espectaculos mixtos entre el arte circense y las variedades a los que
tanto rédito sacé Juan Martinez Carcellé.

Por lo general, cada temporada circense se componia de cuatro programas,
aunque alguna de ellas fue méas reducida. El paulatino mayor atractivo que
en Arturo Castilla despertaban los espectaculos musicales puede estar en la
base de esa reduccién de las funciones circenses; ignoro si unido a un cierto
desinterés por parte del publico. Era una realidad constatable, ademas, que la
programacioén de circos extranjeros, de la que hicieron gala cuando asumieron
la direccién artistica del Price en 1960, se redujo ostensiblemente a partir de
la cuarta temporada, si bien sus programas continuaron contando con la co-
piosa presencia de artistas fordneos. Es necesario sefalar, asi mismo, que el
esfuerzo que habian realizado en los afios cincuenta para modernizar el Circo
Americano continué durante su periodo en el Price.

La entrada de estos dos empresarios en el Price vino precedida, en el ve-
rano de 1960, de unas obras de remodelacién y modernizacién del edificio
de la plaza del Rey. Algunas de estas reformas consistieron en la pintura del
edificio, tapizado de las butacas, construccién de un palco de honor y otros

3% Puede encontrarse un detallado recorrido por la trayectoria de Arturo Castilla antes de asociarse con
su cufiado en el libro de Miguel Angel Tidor (2018: 214-216).
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dos de proscenio, incorporacion de una plataforma giratoria en el escenario
y de potentes focos en la clpula, asi como en la apertura de dos cafeterias y
una tienda de flores; todo ello, segun Sebastian Gasch (1960b), expresaba el
deseo de sus inquilinos de «resucitar en el Price su tradicional elegancia, de
que vuelva a ser centro de reunién del todo Madrid, como en otros tiempos».
Price Hall fue el nuevo nombre de este circo centenario en esta Ultima etapa.

En el acto de presentacion a la prensa, Feijoo y Castilla anunciaron la crea-
cién de un Club del Circo para escritores y seguidores de este espectaculo, y
de una escuela de artes circenses cuyos maestros serian artistas ya retirados
de la profesidn, asi como la presencia de los préximos circos extranjeros que
visitarian Madrid. No tenemos constancia de que se llevaran a cabo las dos
primeras iniciativas.

La inauguracién se produjo el 11 de noviembre se 1960 con el Circo Naziona-
lle dell'ltalia, y a ella asistié «el todo Madrid», encabezado por D.? Carmen Polo
de Franco y autoridades, ademaés de artistas y empresarios circenses naciona-
les y extranjeros. La crénica de Marquerie, que se reproduce en el mencionado
articulo de Gasch en Circo, hacia hincapié en los aspectos plasticos y formales:

El espectéculo [...] se desarrollé de una manera fastuosa, con juegos de cine en color
mezclados a la realidad, fuentes luminosas, desfiles y paradas, escenarios giratorios,
bellas y poéticas pantomimas, a los sones de la gran orquesta de Mario Barcelé.

La parte codmica corrid a cargo de Los Di Lellos y Los 3 Bario, pero en el espec-
taculo destacaron, entre otros, Miss Irene, bailarina a caballo; Los Robertis,
acrébatas; Los Palmiri, en la percha acrobatica; Concha and Concha, estupen-
dos gimnastas; Zavatta, el mendigo sobre cuerda floja; los Elefantes Altipis-
tas, y Borra, manipulador de todo tipo de objetos. Esta primera temporada se
completd con el Circo de USA, que presentd el espectaculo jBuffalo Bill!, que
se prorrogd hasta pasadas las Navidades. Le Grand Cirque de Francia cose-
chd en cuatro semanas més de 100000 espectadores gracias a los nimeros,
segun Maqua (1961), de Dany Renz y sus dromedarios, Sabina Rancy y sus cor-
celes, Dominic y sus platos volantes, y Gloria y Argos, excelentes malabaris-
tas contorsionistas. Como en los programas anteriores, Rolland Sollath como
director de pista y Mario Barchello con su orquesta se convirtieron en pilares
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fundamentales en la estructuracion del espectéculo. La temporada finalizd, ya
en marzo, con un programa hispanoportugués de escasas pretensiones en el
que figuraban Eduardini y sus enanitos, los clowns Emy, Goty y Cafiamén (pro-
cedentes del programa anterior), las trapecistas Irmas Julietas, los toros bravos
de Manuel Rueda y los leones de Paul Noel, ademés del rejoneador Joselito
Porras (N.G.R., 1961). NUmeros de calidad, pero ya muy vistos algunos de ellos
en Madrid.

Durante la temporada siguiente, de nuevo son los circos extranjeros (Circo
Magyar de Budapest, Circo Schuman y el Gran Circo de Suiza) los que atra-
jeron la atencién de los espectadores. Sin embargo, lo mas novedoso fue la
celebracién, en el Price, durante casi dos meses y dos programas, del | Gran
Festival de Circo 1962, con los principales nimeros procedentes del VI Festi-
val Mundial de Circo de Barcelona (Elias, 1962), organizado por Carcellé en el
Palacio Municipal de Deportes. De Barcelona procedian, como nimeros estre-
lla, las atracciones del Circo Willians (alemén), Gene Méndez y Los Akeff (S./n,
1962). Con el programa El pais de las maravillas, Feijoo y Castilla pusieron fin a
este segundo periodo de programacion.

La temporada 1962-1963 inicid un nuevo ciclo en la programacién del Pri-
ce que se repitié en los afios venideros: se redujeron a una —o ninguna— las
actuaciones de circos extranjeros (Circo Chino, 1963; Circo Royal de Londres,
1964, Circo Nacional de Checoslovaquia, 1965; Circo Bulgaro de Sofia, 1969), se
realizé un espectaculo navidefo y se programé, hasta 1970, el Festival Mundial
de Circo, si bien, a partir de la tercera edicién, este festival del Price bebié de
las atracciones que la empresa Feijoo-Castilla programaba en sus circos Ame-
ricano y Monumental, o al revés. Los vasos comunicantes, como no podia ser
de otro modo, entre el Price de los sesenta, el Americano y el Monumental,
son constantes y fluidos. Pero este es tema de otro capitulo.

Imposible enumerar los artistas que a lo largo de esta década pasaron por
el Price, algunos de forma recurrente, como Emy, Goty y Cafamén; Eduardiniy
sus enanos, los Arriola y sus bolas deslizantes, los elefantes de Gebel Williams,
Mariane Althoff y sus caballos, Los Di Lellos, los Hermanos Pajares, Popey y
Rubians, Las Aguilas Humanas, Los Luganos, Los Cuéllar, Philips, Peppino y
Chiquitin; los Hermanos Segura, acrébatas; los Frediani, payasos italianos; el
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caricato Canuto, Fatima Zhora, contorsionista portuguesa, procedente del Co-
liseo Dos Recreios de Lisboa; las Patinadoras del Baltico, los Hermanos More-
no, Pepin Ledn, augusto; Los 3 Rivels, Los Méndez, payasos; Pompoff, Teddy,
Nabucodonorcito y Zampabollos, vueltos a Espafia en 1967, después de quin-
ce afios de ausencia; Pery y Popey, los Rudi Llata y un larguisimo etcétera en el
que brillaron con luz propia Pinito del Oro o Miss Mara.

Y otras grandes figuras de manera mas esporadica, como la trapecista por-
tuguesa Sara Acosta, el payaso Nock, Titos, el hombre que anda con la cabe-
za; Joseph Bratti, malabarista que se cuelga por el pelo; las ciclistas Dolly, Los
French, payasos belgas; los Alanos, humor en el alambre; los payasos Los Pao-
los, los antipodistas Akeff de Ramsés, las Sisters Mascots, el mago del billar Jor-
ge Escudero, Antonio Marco, cuerda volante; los Corona en su cama elastica;
Mr. Karmo y sus poneis, Los 4 Jarz al trapecio, Alfred Beautour, Lorentis Sisters,
Los Zemgannos, trapecistas franceses; Capitan Arthur, el hombre proyectil; Los
Akimoto, malabaristas japoneses; Gipsy Bouglione, alambrista; Troupe Tovarich,
los Murillos, barristas comicos mexicanos; Fliyng Leotaris y sus dobles trape-
cios volantes; los Collins, funambulistas; Zavatta, cuerda floja; Carmen del Teide,
trapecista de la familia de los Segura; Los Bricios, comicos italianos; los Ballets
Negros de Senegal, Los Martini, payasos espafioles; Tony Steele, Enzo Cardona,
trapecista italiano; la cowboy Eva Miller; Tandarica, clown rumano; Los Rios, anti-
podistas de origen egipcio; Miss Arlette, domadora; las Baraton Sisters, malaba-
ristas antipodistas; Edith Frayer, domadora; Los Sperantos, perchistas; Charlie
Rivel y sus hijos, que fueron acogidos triunfalmente en Madrid; Li-Chang, el ilu-
sionista chino; el ballet ruso de Dimitri Konstantinof; Los Rodriguez, artistas de
la barra fija; Galetti, clown suizo; Dany Renz y sus caballos, Koma Zuro, las Dolly
Sisters, expertas en la perchay el biciclo... Némina muy larga, pero que no hace
justicia al ingente caudal de artistas que pasaron por la pista del Price. Aunque
hemos apuntado aquellos que recibieron premios u éscares en los festivales, o
fueron sefialados con mas insistencia por los criticos, sabemos que es claramen-
te insuficiente y, sobre todo, que no hace justicia.

De forma similar a las estrategias de Carcellé, Feijoo y Castilla, también pro-
gramaron espectaculos en los que se conjugaban los nimeros circenses con
otros mas cercanos a las variedades. Tal es el caso de Zorro Carrusel, presenta-
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do en abril y mayo de 1961, con un programa cuya segunda parte estuvo prota-
gonizada por el célebre Pepe Iglesias, el Zorro, humorista e imitador argentino
que cosechd grandes éxitos en la radio y televisién nacional, en un espectaculo
estructurado en torno a la presencia de la orquesta de Mario Barceld, del di-
rector de pista Rolland Sollath y la locutora Srta. Marild. La primera parte, sin
embargo, contd con artistas puramente circenses, como las patinadoras Giants
Sisters, la contorsionista Gita Morelli, los japoneses Akimoto, con trabajos olim-
picosy de acrobacia, o el Gran Ballet Ruso Kalsky, con danzas acrobéticas, y con
otras actuaciones que nada tenian que ver con el mundo de la pista, como el
entonces famosisimo Duo Dindmico, «los idolos de la juventud» (Minguez, 1961).
Un ejemplo més de estas mezclas tan del gusto del publico fue, un aflo mas
tarde, el programa Sorpresas de circo o En el pais de las maravillas, en el que,
entre nimeros de Monroe, Rubians y Popey, Yucana, la mujer transformista, las
Aguilas Humanas, los excéntricos Los Tarragonas, etc., aparecieron personajes
caracterizados como el hombre rana, el hombre gorila o el Boris Karloff de El
doctor Frankenstein, todo ello para mostrar los métodos de caracterizacién uti-
lizados en la pelicula Viaje al centro de la tierra o en la saga de los monstruos
(Minguez Ibéfiez, 1962b).

Quizas por lo extraordinario debemos mencionar la exhibicién en el Price,
al margen de sus programas circenses, de un circo espafol, el Circo Ciudad
de los Muchachos, con su espectéculo jViva el circo! (17/10/1969), con el que,
tras su actuaciéon madrilefia, iniciaron una amplisima gira internacional. Que el
padre Silva, promotor del proyecto socioeducativo y de inserciéon laboral de la
Ciudad de los Muchachos y del circo que llevaba este nombre, perteneciera
a la estirpe de los Feijoo y que este empresario y su socio Castilla hubieran
colaborado de forma desinteresada en el proyecto mediante el préstamo de
materiales, no puede ser un hecho ajeno a esta programacidn, pero también
es cierto que, hasta que este «circo del futuro», formado por més de un cente-
nar de jovenes que dominaban varias disciplinas, no alcanzé un elevado nivel
de calidad, no se les abrieron la puertas del Price; de hecho, tres afios antes,
habian tenido que instalar su carpa en la avenida del Generalisimo, frente al
estadio Bernabeu. Creo que es una prueba irrefutable del mimo con que los
empresarios cuidaban la programacion del Circo Price.
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No queremos dejar de sefalar que, cuando este coliseo madrilefio se acer-
caba ya a su cierre, Arturo Castilla presenté un programa especifico, Su Majes-
tad el Clown (1/3/1969), en el que se rendian todos los honores a Charlie Rivel y
sus hijos, Los Charlirivels, del mismo modo que el programa circense con que
se cerro el coliseo de la Plaza del Rey estuvo protagonizado por Pinito del Oro
—quien anuncidé su renuncia definitiva al trapecio— y Mary Santpere; ambas
simbolizaban lo que significa el circo: riesgo y risas. Un buen punto final para
este espacio en el que durante mas de un siglo convivieron estos sentimientos.

En la década en que Arturo Castilla y Manuel Feijoo —y tras su muerte, sus
familiares— dirigieron el Price, se mantuvo, durante muy poco tiempo, la gala
con la que se recaudaban fondos para la comida navidefia de los pobres, pero
pervivieron durante el primer lustro los festivales magicos que el SEl organi-
zaba en colaboracién con el Price. Como signo del cambio de los tiempos, la
empresa Feijoo-Castilla acogié los festivales circenses con que el Corte Inglés
celebraba el Dia del Padre o la velada navidefia organizada por el Ayuntamien-
to madrilefio en colaboracién con los empresarios.

Muy importante es destacar, asi mismo, en los espectaculos que Feijoo y
Castilla ofrecieron en el Price y en sus circos ambulantes, la actuacién de la
orquesta dirigida por Mario Barcelé/Barchello/Barcello, la cual, fuera para un
programa confeccionado por los directores o para uno que venia ya estructu-
rado desde su pais de origen, creaba la ambientaciéon adecuada al tiempo que
contribuia a la conformacion del espectaculo. Es por ello por lo que bien mere-
ce que dediquemos unas lineas, de la mano de Javier Séinz (2011a: 180-183), a
este personaje que tanto hizo por las actividades circenses entre 1960 y 1980.

Mario Barceld Sobrecases crecié en un ambiente musical, tanto por ser de
la comunidad que mas bandas musicales arropa, Valencia, como por su as-
cendente familiar: su padre era director de una banda militar en la que Mario
se inicié a muy temprana edad. Durante la Guerra Civil se unié a la orquesta
Symphonic Boys, dirigida por Manolo Bel, frecuentemente director musical
del Price en el periodo Carcellé. Ya en la posguerra cred su propia orquesta,
con la que recorrié Oriente Préximo, lo que le proporciond un sentido méagi-
co-oriental a su musica, que, junto al aprendizaje en la banda militar y en las
salas de fiesta, le facilitdé un bagaje muy apropiado para componer la popular
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musica del circo. Consiguié ser contratado en el Price de Arturo Castilla, quien
ideaba la puesta en escena de los programas e, incluso, dibujaba los figurines
de los trajes, y con quien congenié desde el principio. Con las ideas que le
explicaba Castilla, Barcelé componia la musica apropiada para cada numero,
lo que explica una amplisima obra que alcanza las 700 piezas (muchas mas si
atendemos al repertorio de la SGAE).

Otros espacios en Madrid

En los teatros madrilefios de mayor aforo (Alcald, Calderén, Comedia, Cémico,
Fontalba, Fuencarral, Lope de Vega, Martin, Reina Victoria y Zarzuela, entre otros),
como hemos visto que ocurria en Barcelona, se programaron espectaculos des-
tinados a publicos amplios relacionados con la magia, el ilusionismo, etc., ade-
mas de los festivales o galas que el sl ofrecia en el Circo Price. Los nimeros
de magia y mentalismo de los profesores Alba, Fassman, Hen, Max, Peter Hur-
cos, Brayss o Ledn, alternaron en los escenarios con Las fantasias mdgicas y
la Oriental sugestion del Doctor Remolinos, la alta sugestion de Kary Mayer,
el Mago Carleodopol, el Sim-Sala-Bim, de Kalanag, el Suefo de una noche en
china, El embrujo de Asia o Un viaje al infierno, del mago de la ilusién Li-Chan,
los magos Bustelliy Julianelli, los Hechizos de Fumanchd, Del infierno a la tierra,
del ilusionista Liam, Pero el diablo no era el diablo, del mago Principe Omar, o
Abrakadabra, del Mago del Atomo Cantalleri; todo, como su nombre evidencia,
muy oriental y misterioso, aunque procediera de Valdepefias o Badalona.

El Palacio de Deportes madrilefio, también de titularidad municipal, se in-
augurd en 1960, con un aforo que, dependiendo de la actividad, oscilaba en-
tre los 10000 y 16 000 asistentes. Se construyd sobre el solar de una antigua
plaza de toros, muy utilizado por los circos ambulantes que visitaban la capital.
El primer uso circense del Palacio de Deportes fue el del | Festival Mundial de
Circo, organizado por Juan Carcellé y que se celebré del 30 de septiembre al
10 de octubre de 1960, primera actividad en la capital de este promotor tras
dejar el arrendamiento del Circo Price. El espectaculo presentado, para el que
segun Informaciones (S./n. 1960c), el promotor catalén tenia la exclusiva para
Espafay Portugal, fue grandioso, ofreciéndose las atracciones en tres pistas.
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Durante la primera década de existencia del Palacio de Deportes no se pro-
digaron las actividades circenses, puesto que Carcellé no volvié a organizar
en él ningun festival, aunque si una minicampafa navidefa patrocinada por
el Ayuntamiento de Madrid en diciembre de 1965. Por sus pistas pasaron es-
tos afios los Holiday on Ice y las exhibiciones de los Harlem Globetrotters, asi
como varias galas del Dia de la Madre patrocinadas por el Corte Inglés, even-
tos todos ellos con un fuerte componente circense, como también lo seguian
teniendo los festivales circenses que, con motivos varios, celebré el mismo
centro comercial, en la década siguiente, en el Pabelléon de Deportes del Real
Madrid, y en los que, sospecho, colaboraba la omnipresente y omnipotente
empresa de Feijoo-Castilla.

Por parte del Ayuntamiento de la capital se cedid el Palacio de Deportes, asfi
mismo, para la instalacién del Circo Althoff (1964) y del Circo de Moscu en sus
dos visitas a la capital (1970, 1973). A partir del cierre del Circo Price, el Palacio
de Deportes se convirtié en recinto privilegiado para acoger los eventos cir-
censes. Asi, desde la Navidad de 1970-1971 hasta el final de esa década, en sus
pistas se celebraron nueve ediciones del Festival Mundial de Circo en Navida-
des, organizadas por la empresa Feijoo-Castilla, y se ubicé el Circo Ruso sobre
hielo (1975), de Angel Cristo, y el Circo de los Muchachos (1976), capitaneado
por el padre Silva.

La plaza de toros de Vista Alegre, construida en el barrio de Carabanchel a
principios de siglo xx, no fue utilizada como recinto circense més que de forma
muy esporadica, principalmente para las galas del Club de los Payasos cuando
estas no se celebraban en el Circo Atlas, su espacio por excelencia. También en
ellase ubicd, en 1968, el Ukranyam Zircus (el Circo Ruso del Este), promovido por
Paco Pérez. Contrariamente a lo ocurrido en Barcelona, la plaza de toros de las
Ventas no fue utilizada para actividad circense hasta finales del siglo xx.

Como se ha evidenciado en estas paginas, el Circo Price aglutiné la vida
circense de la capital, a la par que la alimentd, si bien es cierto, como veremos
en el capitulo siguiente, que gozaron de gran predicamento los circos ambu-
lantes que se instalaron en Madrid.
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MUCHIiSIMO CIRCO MAS ALLA DE MADRID Y BARCELONA

Un rico patrimonio: teatros-circo en Espaia

Resulta indiscutible que, a lo largo de los 35 afios que abarca nuestro estu-
dio, y mas si tenemos en cuenta todo el territorio nacional, fueron muchosy es-
forzados los empresarios que contribuyeron a revitalizar el circo tras la guerra
y convertirlo en una actividad que podriamos calificar de floreciente y lucrativa
durante los afios cincuenta y los sesenta, para iniciar su progresivo declive en
las décadas siguientes.

En esa aludida prosperidad intervinieron, sin duda, los empresarios de pare-
des, es decir, los que regentaban los numerosos teatros-circo, circos estables y
otros ocasionales espacios de exhibicién que existian en nuestra geografia, y, por
supuesto, los empresarios de los circos ambulantes que, dependiendo de su ta-
mafio e idiosincrasia familiar, llegaban hasta los més reconditos rincones del pais.

En la actualidad resulta dificultoso conocer el nimero real de espacios es-
tables —teatros circos y circos estables— donde se exhibian las artes circenses,
por lo que nos vemos en la obligacién de recurrir a fuentes secundarias, a los
estudiosos que han tratado el tema. Juan Felipe Higuera (1998: 111-122) apunté
una veintena de estos espacios a lo largo de la historia, cantidad que Genis
Matabosch (Infocircos) y Miguel Angel Tidor (2018: 61-102) han elevado a més
de medio centenars'. Para Josefina Gonzalez Cubero (2021: 107-108), que se-
fiala que los expedientes administrativos de su construccién (que no siempre
llegd a buen fin) se acercan al centenar, su nimero es bastante méas reducido,
pues contabiliza como un solo teatro-circo aquellos que se construyeron en
un mismo espacio, aunque ostentaran nombres diferentes. Esta estudiosa ha
sefalado que una inmensa mayoria se erigieron en «la corona de las ciudades
de la costa peninsular, o en sus proximidades, y en las islas». En el interior del
pais, con excepcion de Madrid, fueron muy escasos. Surgieron, por lo tanto,
donde habia una mayor pujanza econémicay un clima mas benigno. Conviene
no perder de vista, por otra parte, que la presencia de puertos facilitaba el

5" Aunque M.?* Dolores Pareja (2011) estudié la evolucién arquitecténica de algunos teatros-circo de
nuestro pais, no realizé un recuento exhaustivo de estos.
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transporte de los materiales, los animales y el personal circense procedente
del extranjero. Su ubicaciéon mas frecuente eran los terrenos baldios préximos
a los nucleos urbanos —como el Teatro Circo de Zaragoza, cerrado en 1961 con
gran pesar de la prensa y la profesiéon (Serrano Anguita, 1961), el Teatro Circo
de Cartagena o el Vilar de Murcia—; en zonas de expansién planificada de las
ciudades, o junto a la costa —maritima o fluvial-, como en La Corufia o en Las
Palmas. Por fin, los méas escasos, los que se insertaron en un parcelario urbano
y residencial ya consolidado, como fue el Circo Ecuestre de Denia.

Aungque larga, no me resisto a dejar constancia de la problematica de estos
recintos, que, sin duda, acelerd su desaparicién.

Si nacieron edificios tipolégicamente hibridos debido a la mera yuxtaposicion de
partes producida por la pura necesidad funcional, los descendientes fueron edi-
ficios polimorfos que pusieron de manifiesto el irresoluble conflicto derivado del
acoplamiento directo del espacio central de la pista y el direccional del proscenio.
A fin de cuentas, resultaron deficientes teatros (arte dramético, variedades, zarzue-
la, etc.), auditorios con problemas de visibilidad y acustica (mitines, conciertos, etc.)
y circos dedicados a usos de gran sala (bailes, banquetes sociales, pistas de juegos
y deportes, etc.); ni siquiera alcanzaron a tener infraestructuras auxiliares para todas
las atracciones circenses, aunque el circo se entendiese todavia circunscrito a las
exhibiciones ecuestres y de animales amaestrados de menor tamafo. Esto condujo
a que el circo abandonara los teatros-circo para volver a las carpas, mientras man-
tenian una languida vida de espectéaculos que fueron desterrados rdpidamente por
la cémoda reproductibilidad técnica del cine. (Gonzalez Cubero, 2021: 117).

Al pretender fusionar los elementos propios de la arquitectura circense y teatral,
realmente sirvieron para todo, pero nunca en éptimas condiciones. Ademas,
como les ocurrié a los teatros, la pujanza del cine reconvirtié estos recintos en salas
para proyecciones, cuando no fue la voracidad inmobiliaria la que acabd con ellos.

Del cruce de informaciones de los articulos mencionados, parece despren-
derse que, durante el periodo franquista, se mantuvieron con actividad, total o
parcial, en torno a 15 espacios: el Teatro-Circo de Albacete; el Circo Barcelonés
y el Olimpia, en la Ciudad Condal; el Circo Price madrilefio; el TC Apolo, de Vila-
nova i la Geltru; el Circo Ecuestre, de Denia; el TC Esquer, de Orihuela; los Tea-
tros-Circo de Murcia (Villar), Cartagena y El Algar; el TC Obdulia, de Gijén; el TC
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de Castro Urdiales; el TC de Zaragoza; y, en Canarias, los teatros-circo del Puerto
de la Luz, en Las Palmas, y de Marte, en Santa Cruz de la Palma, aunque, por el
papel destacado que desempefiaron y porque de ellos contamos con maés infor-
macién, nos hemos centrado en los circos con actividad de Madrid y Barcelona.
La revisidon de publicaciones (Caulin 2003, 2007; Esteban Garcia 2010, Oliva
2014) que repasan la trayectoria de algunos teatros-circo que perviven en la ac-
tualidad, ha permitido corroborar que, durante el periodo franquista, ninguno
de ellos acogid actividad circense. Fueron el cine y diversas formas escénicas
las que ocuparon sus pistas y escenarios, como ha sefialado Gonzélez Cubero.
No nos cabe duda de que la desaparicion de este acervo patrimonial y cul-
tural no favorecié la vida circense de nuestro pais, si bien tendié a intensificar la
existencia del circo ambulante y la ocupacién de otros espacios no construidos
para responder a las necesidades que requerian todas las disciplinas circenses.

No despreciemos cuanto ignoramos

Si nos hemos atrevido a «versionar» un verso de Machado, es porque nuestro
casi total desconocimiento de la vida circense en el resto del pais, con la par-
cial excepcién que confirma la regla de Catalufia, no implica que neguemos
su existencia o menospreciemos sus cualidades, sino que lamentamos que no
se hayan realizado mas indagaciones para conocer cémo fue el pasado, im-
prescindible para conocer el presente y proyectar el futuro, de un género tan
popular, que interesd tanto a las clases favorecidas como a escritores e inte-
lectuales (Quintana Jiménez, 2011), y que ha pervivido —o languidecido— con
el aliento del publico, porque, como hemos visto, ha concitado escaso interés
de los poderes publicos hasta casi el final del siglo xx.

Si en este capitulo sobre los espacios estables dedicamos unas péaginas
a relacionar los circos ambulantes y los municipios que visitaban, se debe a
que, de forma generalizada, los circos de carpa se instalaban siempre en los
mismos lugares, esos terrenos que los ayuntamientos les facilitaban, o no, de
modo que esas zonas, a falta de otros recintos propicios para el emplazamien-
to de las lonas y transportes, se convertian en los espacios de exhibicion.
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Ya sefalé que no son demasiadas las investigaciones que abordan las car-
teleras de las ciudades, instrumento base con el que trabajar, y cuando estas
existen (Aragon Gonzalez, 2006; Somalo Fernandez, 2004) se limitan a sefalar
que, con motivo de las ferias o fiestas locales, acudian los circos, indicando, en
el mejorde los casos, el nombre de alguno de ellos. Partiendo de esta premisa,
que vuelve nuestro objetivo en inasumible, hemos logrado esbozar unas lineas
que levemente hilvanan lo que pudo ser la actividad circense en algunas de
nuestras mas importantes ciudades espafiolas. La base para nuestro trabajo
ha residido, principalmente, en la revista Circo, que solo se edité entre 1956 y
1962, y que contd con corresponsalias en algunos nucleos urbanos. Imprescin-
dible también para el caso de Catalufia es la informacion de la revista Destino
y, por supuesto, las publicaciones actuales de Ramén Bech y Genis Matabosch.
Documentos fundamentales han resultado, asi mismo, porque contribuyen al
conocimiento de cémo era la vida circense una vez que se salia de Madrid y
Barcelona, los libros Un mes en el circo (1955), de Alfredo Marquerie, en el que
cuenta su gira con el Circo Estambul por el sur de Espafa; El circo por dentro
(1961), de Sebastian Gasch, en el que relata su devenir por Castilla-La Mancha 'y
algunas plazas de Andalucia con el Circo Americano regido por Juan Wernoff,
y 10 anys de circ (1964), de Jorge Elias, en el que da parte de sus viajes para
conocer espectaculos circenses en su periodo como editorialista al frente de
la revista Circo. Junto a esto, las ediciones digitalizadas de algunos diarios de
ambito mas local, como el ABC de Sevilla, el Odiel de Huelva o El Adelanta-
do de Salamanca, y algunas incursiones en archivos municipales o regionales,
como el de Huesca, Granada o Ferrol. Imposible rehacer la actividad circense
en todo el pais si no se parcela su estudio, como ya se ha hecho en Catalufia.

Un hecho ante el que reiteradamente hemos chocado, y que se extiende
a nuestros dias, es la imposibilidad de conocer el nimero exacto de circos
ambulantes que recorrieron nuestro pais durante las diferentes décadas del
franquismo. Los testimonios de la época hablan de una treintena, y en los mo-
mentos més algidos, el primer lustro de los sesenta, se llegan a estimar en
unos cuarenta. Nuestras indagaciones a través de la SGAE y su Centro de Docu-
mentacién (CEDOA), como también a través de la documentacién del Sindicato
Nacional del Espectaculo, ubicado en el AGA (el Anuario y Boletin del Sindicato
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Nacional del Espectaculo), han resultado, igualmente, fallidas en lo referente a
este tema, lo que, sin duda, se explica por lo cambiante de las denominaciones
de los circos, que podian mudar de apelativo a lo largo de una misma gira. Sa-
bemos que, en los primeros afios de posguerra, los circos que recorrian el pais
eran el Feijoo, el Corzana, el Price en ruta, el Dorado de los hermanos Amords,
el Palacio y el Wernoff, de Juan Picot Bernabé, el Alegria de los hermanos
Castillo, el Trébol de los Barcena-Perezoff, el Alvarez, el Arriola, asi como las
multiples variantes que se producian con las esporadicas fusiones derivadas
de los encuentros y desencuentros empresariales, o el nacimiento de un nuevo
circo como consecuencia del desgajamiento de una familia o de la unién de
los miembros de sagas circenses diferentes, por no aludir a los cambios nomi-
nales producidos Unicamente por motivos promocionales o publicitarios. Es
cierto, asi mismo, que algunos de estos circos giraban en torno a zonas geo-
gréficas muy concretas; entre otros motivos, como ya hemos sefialado, por las
dificultades en los transportes, tanto ferroviarios como por carretera (escasez
de combustibles, pésimas calzadas, etc.). Para el entorno de los sesenta, en
que se multiplicé el nimero de las empresas espafiolas, es preciso recordar la
destacada presencia de circos internacionales, que tanta competencia hacian
a los autdctonos.

El norte de la Peninsula, segin hemos detectado, gozé de mayor actividad
circense, o al menos de circos de mayor entidad y que, por su propia idiosincra-
sia, despertaban mayor interés en los medios —o quiza los empresarios inver-
tian mas en publicidad—, lo que, en definitiva, nos ha permitido rastrear su paso
por las ciudades.

Galicia fue el feudo de los Feijoo, con sus circos Feijoo, Americano o Mo-
numental, y més adelante, del Circo de los Muchachos, del padre Silva, perte-
neciente a la misma saga. Pero no faltaron, como hemos podido constatar en
el archivo de El Ferrol, el Hervas, alli rebautizado como Circo Porta Nova, el
Berlin Circus, el California, de Alfonso Adalid, o el Price de Carcellé.

La intensa actividad circense en Bilbao ya propicié un articulo de Rafael
Enrique Uralde (1987: 70-71), Quiquito de nombre artistico, en el que repasaba,
entre otras cosas, los circos que se habian presentado en Bilbao en la posgue-
rra: los Charivaris de Carcellé en su Price en ruta, el Circo Trébol, de los Bérce-
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na- Perezoff, el Circo Canadiense, aventura no muy afortunada de los clowns
Hermanos Moreno, el Americain Cirque, de Luis Corzana, el Circo Hervas, el
Circo Feijoo y, después, los de la empresa Feijoo-Castilla, el Circo Diamante,
de los hermanos Ledn, el Circo de los Hermanos Diaz, el Circo Kron, el Circo
Ruso de Angel Cristo. Ademas, siempre segun Rafael Enrique, la empresa Fei-
joo-Castilla llevé a Bilbao el Gran Circo de Francia y el de Moscu. Los espacios
en que, por lo general, estas carpas se instalaron fueron la Alameda de Recal-
de, en el centro de la ciudad; la plaza de la Casilla, y, a partir de 1967, también
en el Pabellén de Deportes que se construyd en ella.

Aunque es suficientemente exhaustivo el articulo de Rafael Enrique, hemos
querido contrastar esta vision de un «bilbaino de pro» con lo apuntado por la
revista Circo, que entre los nimeros 11y 48 (1957-1961) contd con correspon-
sales (Taddy, 1959a-e) casi fijos en Bilbao, lo que nos ha permitido afinar mas
nuestra vision. Asi, sabemos que, en 1957, pasaron por la ciudad el Madrid Pa-
rada, de Carcellé; el italiano Jarz, de la mano de la empresa Amords-Silvestrini;
el Atlas, de los Tonetti; el Americano, el Radio Teatro, de Hervas, y el Prin-Fré-
re, movido también por la empresa Feijoo-Castilla. También se celebré en la
Plaza Vieja de Toros un festival en el que participaron atracciones de los circos
Americano, Berlin, Atlas, Paris y Chinese. Si nos trasladamos a 1959, la ciudad
del Nervién acogid el Price ambulante, el Circo de Hungria, también de la em-
presa Feijoo-Castilla, el Circo Americano y el Atlas, que coincidieron en la ca-
pital con motivo de las fiestas de agosto. Ademés, en localidades préximas, se
instalaron el Circo Italia (1959), movido por la empresa Amords-Silvestrini, que
se instald junto a la estacion de Dos Caminos de Basauri, y el Arizona Circus,
de los Hermanos Diaz, ubicado en Portugalete. Ya en 1960, el Circo Monu-
mental, el Gran Circo Espafiol, de Carcellé y Los Vieneses, el Coliseum, de la
empresa Amords-Silvestrini, y nuevamente el Americano y el Atlas apostaron
sus carpas en la ciudad, muchas veces en la plaza de la Casilla; y en Sestao, el
Circo California, de Amords-Silvestrini. Y al afio siguiente, el Circo de Austria,
movido por la misma empresa catalana; el Zoo Circus, de Carcellé, que ya se
ubicé en la plaza de toros de Vista Alegre, y el Circo Nacional de Holanda, de la
familia Cristo, y, en Sestao, el Circo Napolitano, de la Familia Frediani. No quie-
ro cansar con mas enumeraciones, pues creo que sirven para ilustrar cémo
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Bilbao recibid entre cinco y seis circos anualmente, con temporadas de unos
cuatro meses, centradas principalmente en torno al verano. Cada instalacion
exhibia su espectaculo entre tres y siete dias. Como ocurrié en Barcelona, los
circos se ubicaban en paseos, plazas, solares, polideportivos y plazas de toros.

El ejemplo de Bilbao puede servir para entender lo que fueron otras plazas
de la llamada ruta norte. Santander32 y Oviedo, si atendemos a Circo, gozaron
de la presencia de casi los mismos circos. Algo menor fue la actividad en San
Sebastian, Pamplona, Valladolid y Zaragoza, si bien esta ultima ciudad se veia
favorecida por las giras por Catalufia, que se extendian por Aragén, principal-
mente las de la empresa Amords Silvestrini, lo que favorecia a ciudades mas
pequefas, como Huesca, donde una visita al Archivo Municipal nos ha permi-
tido descubrir que, durante el periodo de referencia en este estudio, casi un
centenar de circos, con frecuencia repetidos, emplazaron sus carpas en esta
pequefa ciudad entre los meses de marzo y octubre, pero, principalmente, en
sus fiestas locales en agosto. Los circos Maravillas-Olimpico, de Eugenio Ro-
mero; el Dorado, Trébol, Imperial, Hervas, Corzana, Price en ruta, de Carcellé;
Diamante, de los hermanos Ledn; Espafia, de los hermanos Diaz, visitaron la
ciudad en la primera década, mientras que, en los cincuenta, fueron los circos
de las empresas Amords-Silvestrini y Feijoo-Castilla los que se fueron impo-
niendo, lo que pervivié en la década siguiente con la competencia del Atlas,
del Roma Nationale D'ltalia, de Franchetti, del Zoo Circus de Amords-Hervas,
y, hacia el final de esa década, también los de la familia Cristo, el Heros, de
José Sala, y, esporddicamente, el Circo de los Muchachos. Su ubicacién siem-
pre la misma: la plaza de Santa Clara si el circo era pequefio, delante o dentro
de la plaza de toros, en caso de instalaciones de mayores dimensiones, y, en
los setenta, en el Poligono del Ruisefior.

Barcelona era un mundo, pero el resto de Catalufia era otro, y no insigni-
ficante. Como afirman reiteradamente Sebastian Gasch y Jorge Elias, no se
celebraba fiesta o feria en la region en la que no montara su carpa un circo;
sobre todo, l6gicamente, aquellos propiedad de la empresa Amords-Silvestri-

32 Como ejemplo de lo dicho, Circo realizé un balance de la actividad circense en Santander en 1961:
presencia de cuatro circos: Zoo Circus, Nacional de Holanda, Americano y Atlas. La venta de entradas,
desigual entre los circos, como dispar era la calidad de los espectéculos que presentaban.
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ni, pero también los muchos circos extranjeros que la empresa contribuyé a
mover, muchas veces a lo largo de la ruta norte. Los materiales del valenciano
Salvador Hervés recorrieron con frecuencia la region limitrofe, al margen de
sus frecuentes colaboraciones con la empresa catalana. Tampoco los circos de
las empresas mas potentes, como las de Carcellé o Feijoo-Castilla, desecha-
ban hacer plazas en su ruta hacia Barcelona. Y en el polo opuesto, los circos
Rueday Santos, que, aunque carecian de carpa, también se prodigaron en los
pueblos catalanesy los barrios periféricos de Barcelona.

Aunque la revista Circo no le dedicé especial atencién, quizds porque su
actividad circense se asemejaba bastante a la de Cataluia, si podemos en-
tresacar algunas referencias sobre la region de Valencia. Asi, durante 1958,
ademas de los circos comandados por Salvador Hervas (Hervés, Circo Revista,
Radio Teatro) y aquellos otros en cuya distribucién colaboré con la empresa
Amorés-Silvestrini (Mexicain, Mexicano y Cristiani), visitaron la capital del Tu-
ria el Americano, que siempre recalaba para las fiestas navidefias (20 diciem-
bre-10 enero) después de su cita con Barcelona y Portugal; el Circo Espafia,
de los hermanos Diaz, que también pasé en la capital valenciana las Pascuas;
el Circo Aurora, de la familia Casartelli-Aurora, pero que movian los Amords.
El Circo Revista reforzé sus nimeros con la colaboraciéon del Circo de Francia
de Taff-Ray y Bafiuelas. Tampoco el Circo Atlas falté a su cita y se instalé en la
avenida del Oeste. Para completar nuestra visién del circo valenciano hacia
1960, debemos escuchar a Ricardo Vilaplana (1958), corresponsal de Circo en
esa zona, que sefalaba como circos autéctonos, ademas de los de Hervas, el
de los Diaz (Espafa, en ese momento), el Segura, el California Clipper, el Italia,
el Alamar, el Royalty, el Brasil y el Francia.

La vida circense de lasislas Baleares fue, en torno a 1960, bastante desigual,
pues mientras que el Teatro Balear de Mallorca recibia, durante las Navidades,
los espectaculos que confeccionaba la empresa Feijoo-Castilla, o la visita del
Circo Atlas, el resto de las islas debian conformarse con la presencia de circos
de menor entidad, como el Circo Aleman, instalacidn extranjera movida, en la
temporada 1958-1959, por la empresa Arisard durante varias semanas por tres
islas y que nada tenia que ver con el posterior circo del mismo nombre de la
familia Cristo, o un Circo Espafa, que, aunque homdnimo de los Diaz, no se
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le parecia, y aun asi giré por las islas durante varios meses. Estas empresas,
con frecuencia, no llevaban animales y conjugaban en sus espectaculos los
numeros circenses y las variedades. De cariz diferente era la programacién
navidefa propiciada por la empresa Feijoo-Castilla, que no solo aportaba las
atracciones, sino que gestionaba, asi mismo, el Teatro Balear, en el que, le-
vantando media platea, conseguia crear una pista de circo. Alli se pudo ver
el Circo Americano, el Monumental o el Nazionalle d'ltalia, si bien es cierto
que el contenido de sus programas no siempre era el mismo que se ofrecia
en Madrid, Barcelona o Valencia. La empresa Amords-Silvestrini, con su Circo
Continental de Francia, realizé una temporada de cinco semanas en Mallorca.

Puestos ya en la Espafia insular, creo que la suerte corrida por el archipiélago
canario fue algo diferente, opinién basada en la falta de noticias y en la dificul-
tad que, aun en la actualidad, los espectaculos de artes escénicas de ambas
partes del océano tienen para difundir sus espectaculos. Solo hemos rastreado
una resefa en la que, «a bombo y platillo» se anunciaba, en 1957, que el Price en
ruta de Carcellé llevaria un espectéaculo circense a las islas, a pesar de los altos
costes de trasladar mas de cien personas, 90 toneladas de material, animales
exdticos y fieras. A esta iniciativa no fue ajena la presencia de Pinito del Oro,
oriunda de las islas, que actué como méaxima figura (Agramonte, 1957).

La excelente relacion de Carcellé y Pinito propicid, ademas, la presencia en
las islas del Zoo Circus y la presentacién del Festival Mundial de Circo de 1960,
como se puede apreciar en la Filmoteca Canaria, donde se encuentra depo-
sitado el material que la equilibrista dond sobre sus actividades. Esporadica-
mente, instalaciones de la familia Cristo se asentaron en algunas de sus plazas.

La llamada ruta del sur fue, a todos los efectos, la més dura, tanto en opi-
nidn de Gasch (1954 a-f) como de Marquerie (1955a), motivo por el que ambos
eligieron viajar por varias plazas de esta para vivir en todo su rigor y rudeza
la experiencia del circo en el primer lustro de los cincuenta, cuando Espafa
comenzaba a salir de su ostracismo, pero aun eran evidentes las secuelas del
conflicto civil. Albacete, Morén de la Frontera, Ecija y Cérdoba fueron los mu-
nicipios visitados por el cronista cataldn con el Circo Americano dirigido por
Juan Wernoff, mientras que el periodista madrilefio prefirié experimentar con
un circo mas pequefio, el Estambul, comandado por Guillermo Gutiérrez, y
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con el que actué —porque también interpreté al Profesor Ignotus— en Bailén,
La Solana, Valdepefias o Manzanares. Por sus escritos conocemos las dificulta-
des de esta ruta que abarcaba La Mancha y Andalucia, principalmente, aunque
podia extenderse por Marruecos. Las caravanas circenses sufrian las malas co-
municaciones, tanto terrestres como ferroviarias; la escasez de alojamientos,
problema innato de estas zonas, pero agravado en épocas de ferias, cuando
eran visitadas estas localidades preferentemente; la frecuente realizacion de
tres funciones diarias e, incluso, la escasez de agua en los modestos hospeda-
jes a los que se enfrentaban.

Nuevamente volvemos nuestra mirada a Circo, principal fuente de informa-
cién y de conocimiento. Pepin Ledn (1962) hizo un repaso cronolégico, no solo
de los circos que maés frecuentaron la capital andaluza, sino de los que se mo-
vieron por la regién desde la inmediata posguerra. En estos primeros afios,
pasaron por Sevilla el Imperial de Perezoff, el Feijoo, el Price en ruta, el de los
Largo, el Alegria de los Castillo, el Alvarez, el Wernoff, el Palacio o el Arriola;
la mayoria durante la Feria, pero también en «plaza muerta», es decir, cuando
no eran fiestas ni ferias. Esta abrumadora y sana (o no tanto) competencia con-
trastaba, segun el periodista, con la actualidad del momento —afios sesenta—,
en que los terrenos se subastaban al mejor postor, quedandose con ellos el
Monumental, de la empresa Feijoo-Castilla, el Berlin Circus, de Angel Cristo,
y el Atlas, de los Tonetti. Los que no podian competir se dedicaban a hacer
plazas menores por Andalucia y, en menor medida, por Castilla-La Mancha, y
alli se pueden ver el Kron, de Banuelas y Mejias, el Capitol, de los Frediani, el
Estambul y Roma, de los hermanos Gutiérrez, el Bahia y «cinco o seis mas de
nombre camalednico». Gracias a Circo sabemos, igualmente, que, entre 1957y
1962, circulaban el Nacional de Holanda, de Cristina Cristo; el Rex, de Conde y
Gallén; Prin Fréres, de la familia francesa Prin, pero movido por la empresa Fei-
joo-Castilla; el Viena sobre Hielo y el Jarz, circo italiano movido por Amords-Sil-
vestrini. Por el ABC de Sevilla conocemos que, ademas de los mencionados, en
esta ciudad plantaron sus carpas los circos Arriola, Belga, Roma, Praga o Ruso
sobre Hielo. Es una ténica bastante constante que, en los sesenta y setenta,
unos pocos circos de grandes dimensiones y programas mas solventes mono-
polizaron el mercado circense, aunque también es posible que la prensa, por
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motivos varios, solo prestara atencion a aquellos artisticamente mas potentes.
Siguiendo en Andalucia, Odiel, el diario de Huelva, muestra que, en las dos
primeras décadas, pasaron por la ciudad los circos de Corzana, los Segura, los
Cuéllar (Gran Circo Iberia), Hervas, Mexicano, Coliseum, mientras que, a partir
de los sesenta, se instalaron, sobre todo, los de las empresas de Feijoo-Castilla,
familia Cristo o el Bruxellas Circus, de Hernan Cortés.

La actividad circense en Extremadura la hemos podido conocer, basica-
mente, por el Portal de Archivos de Extremadura (WAREX), en el que hemos
localizado carteles del Gran Circo Romero (1942), del Circo Roma (1961), del
Monumental, que trajo su Festival Mundial de Circo en 1964, del Circo Ruso
(1974) o el Habia una vez, de la Familia Aragdn (1975). Por otra parte, ademas
de los circos espafoles que llegaban a todos los puntos de nuestra geografia,
Extremadura se beneficiaba de la cercania con Portugal, lo que, seguramente,
propiciaba la visita de las carpas lusitanas.



-

CIRCOS AMBULANTES: LA PUREZA DEL CIRCO






CIRCOS AMBULANTES: LA PUREZA DEL CIRCO

Aunque los circos estables, y principalmente el Circo Price, fueron los ejes ver-
tebradores de la actividad circense en Madrid y Barcelona —e incluso me atre-
veria a sefalar, debido al centralismo de nuestra escena, su gran peso en el
devenir del circo en toda Espafia—, debemos subrayar el fuerte impacto, muy
superior al de otras artes escénicas, que sobre el publico de todo el pais (y
resalto lo «de todo») producian los circos ambulantes. Dejo que sea el cronista
de circo por antonomasia, Sebastian Gasch (1949:19), quien defina el circo am-
bulante como el tnico circo.

No volveremos a insistir en la poesia del circo ambulante, o sea, el Unico circo, el ver-
dadero circo. El circo puro es, sin ningin género de duda, ese conjunto heterdclito
compuesto de carruajes abigarrados, de animales, de equilibristas y de payasos, que
pueblan las tiendas verdes, encarnadas o blancas, las cuales brotan en los méas im-
pensados lugares como aquellos granos salvajes arrojados por el viento. El circo tiene
que ser un espectaculo fastuoso que no tolera la mediocridad, salvo, a veces, en esos
establecimientos ambulantes, donde el ambiente pintoresco puede hacer perdonar la
pobreza del programa.

Considero importante sefalar que, durante el periodo estudiado, varias y di-
versas fuentes sefialan que se produjo un incremento de empresas circenses
ambulantes. Sabemos que, en los primeros aflos de posguerra, los circos que
recorrian el pais apenas superaban la docena (Feijoo, Imperial, Corzana, Amar,
Cirujeda, Price en ruta, Dorado, Palacio, Alvarez, Wernoff, Alegria, Capitol, Tré-
bol, Arriola, etc.), nimero que se fue ampliando con el paso del tiempo. Asi,
Manuel Feijoo (S./n., 1951a), al principio de la década de los cincuenta, cifra-
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ba los circos ambulantes en 24, mientras que Marquerie (1955a: 159), un lustro
mas tarde, aumentaba hasta una treintena, cantidad que, segun el Sindica-
to Nacional del Espectéaculo (F.J.B., 1960), se elevaba a «unos» cuarenta, cifra
que creemos se redujo una década mas tarde por los requisitos que imponian
las administraciones, por la falta de apoyo y ayudas de estas y por la fuerte
competencia del cine y la television. Al llegar a este punto debo reconocer de
nuevo mi incapacidad, que comparto con quienes mas arriba he citado, para
conocer el nimero exacto de empresas circenses ambulantes espafiolas que
recorrian el Estado espafiol en cada década. Un circo podia cambiar de deno-
minacion sin previo aviso y Unicamente motivado por el deseo de captar pu-
blico; en otras ocasiones, la nueva nominacién tenia que ver con la formacidn
o ruptura de una nueva empresa por amistades o desavenencias de sus so-
cios; no falté algun caso en que se apropiaron del nombre de un circo espariol
o extranjero intentando aprovecharse de su prestigio (varios circos Moscu) o
que copiaron el nombre extranjero con alguna ligera modificacién para causar
confusién (Harenbeck, Hungria o Ringlang). Y, junto a toda esta casuistica, bajo
una sola nominacién podian cobijarse mas de un circo. Asi, el Circo America-
no, como veremos, tenia tres compafias y seis carpas, la misma cantidad de
compafias que el Price ambulante mantuvo en algin momento. En fin, un uni-
verso imposible de seguir ni siquiera para los expertos coetaneos, por lo que
se me perdonara si, en algin momento, «<me columpio en el trapecio», pese a
la escrupulosidad con que he trabajado.

El circo ambulante conté con un defensor acérrimo, Sebastidn Gasch (1953a),
quien respaldaba el caracter tradicional y eminentemente popular del circo, a
la par que resaltaba que el circo ambulante realizado en pueblos y barriadas
era «circo en estado puro». Como principal experto, el cronista catalan (Gasch,
1952c¢: 5), de los 30 circos que, segun él, recorrian nuestro pais, «seis tienen de
32 a 45 metros de didmetro con una cabida de 15000 personas, veinte tienen
de 28 a 31 metros de didmetro y pueden contener de 10000 a 12000 perso-
nas y los demdas son menores de 26 metros de didmetro y albergan unos 3500
espectadores. A partir de esta clasificacién, Luis Corzana, en el | Congreso Sin-
dical de Teatro, Circo y Variedades, celebrado (;0 no?) en Barcelona, en 1954,
establecié que los circos se dividian en tres clases, y los de mayores dimen-
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siones, pertenecientes a la primera clase, debian contar, como minimo, con
veinte caravanas, 10 camiones de 5 a 10 toneladas, tres tractores y dos grupos
electrégenos, con una potencia de 100 kilovatios, comprados, usados, en el
extranjero y eximidos del pago de aduanas; los de segunda clase necesitaban
diez caravanas, cinco camiones, un tractor y un grupo electrégeno, mientras
que los de tercera debian contar con cinco caravanas, dos camiones y un gru-
po de luz, requisitos todos ellos impensables en la Espafia del primer lustro de
los cincuenta (Gasch, 1961: 62)33.

El tamafio y nivel artistico de estos circos ambulantes fue, sin duda, muy
diverso, si bien suponemos que los que se instalaban en Madrid y Barcelona
alcanzaron un nivel aceptable y concitaron el interés de la critica, lo que nos
ha permitido reconstruir su trayectoria y actividad. Del resto, conocemos el
nombre, o ni siquiera eso con seguridad.

FRANCISCO PEREZOFF Y LUIS CORZANA

Nos parece apropiado comenzar este repaso de los circos ambulantes refirién-
donos a dos figuras que desempefaron un destacado papel en la posguerra,
tanto por su impronta en los circos estables como en los ambulantes. Se trata
de Francisco Perezoff y de Luis Corzana.

El primero de ellos, con un hijo de igual nombre, Francisco Perezoff, pertenecié
a la saga iniciada por Carlos Pérez, quien, como era frecuente en la época entre
los artistas circenses, dio a su apellido una apariencia rusa debido al prestigio
del que gozaban los artistas de este pais. Antes de localizarlo en la posguerra,
sabemos que formé una compariia con Corzana, el Circo Americano de Madrid
(también Americain Cirque), del que ignoro si estaba relacionado con el homani-

33 Para establecer el tamafo de los circos, Gasch (1954b: 18) también relacioné el nimero de palos
centrales de una carpa con el aforo de esta: los chapités de dos palos podian albergar alrededor de
3500 espectadores; los de cuatro, entre 7000 y 8000; los de seis, de 10000 a 12000, mientras que
los de ocho, como el Ringling, podian llegar a albergar hasta 15000 personas. O nuestra visidn esta
deformada por la distancia o nuestro criterio, después de esta investigacién, no se corresponde con
el de Sebastidn Gasch: no creemos que el nimero de circos de grandes y medianas dimensiones
fuera tan elevado. En més de una ocasidn, la prensa se hizo eco de que la carpa del Circo Americano
que se instalaba en Madrid, sin duda el mas potente de nuestro pais, tenia una capacidad de 4000
localidades.
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mo de Sanchez Reixach, con quien colaboré desde 1931, época en que este dirigid
el Price. También sabemos por Ramoén Bech (2015: 212) que se encargd del Circo
Olympia de Barcelona en 1928, espacio que volvié a dirigir, ahora como Olimpia,
cuando, en 1944, se produjo un interregno entre Gasa y Corzana y Martinez Car-
cellé, segun se puede leer en la Enciclopédia de les Arts Escéniques Catalanes.
Hemos hablado también de que padre e hijo se responsabilizaron del Circo Price
cuando este reabrid sus puertas en una breve temporada 1940-1941.

Pero, antes de asumir esta responsabilidad, Perezoff padre dirigi6 el Circo Im-
perial, ubicado, en 1940, en la calle de Florida, en el antiguo solar del Hospicio.
Entre el 23 de marzo, Sdbado de Gloria, como marcaban los canones, hasta el 25
del mes siguiente, el Circo Imperial presenté dos programas, en los que se repi-
tieron las figuras méas destacadas: los Hermanos Diaz, los 7 Timendn, los perchis-
tas Ollery Aurora Saezy su elefante (S./n., 1940). Alfredo Marquerie (1941b) hace la
resefa del espectaculo estrenado por el Circo Imperial —de la empresa Garcigil,
que dirige artisticamente Perezoff— el 30 de septiembre de 1941, ahora instalado
en el solar del Barceld. Destacaron los nimeros de trapecio de los Grecos y de
Fraulein Carol, los barristas Siles y los bomberos comicos, el Gran Pepito y la Bella
Carmen, finos y veloces malabaristas, los Tozudos de la Hilaridad —Miguelin, Po-
cholo y Félix—, capitaneados por Bonilla, y nuevamente figuraron en el programa
los Timendn y los Diaz. Parece que, entre sus muchos cometidos, los Perezoff fue-
ron representantes de artistas, al tiempo que el padre era representante del Cir-
co Ringling en Espana. Por otra parte, tenemos localizado el Circo Trébol, coman-
dado por Francisco Perezoff y su esposa Clotilde Barcena, después de deshacer
la sociedad que habian mantenido, entre finales de 1942 y mediados de 1944,
con los hermanos Amords, y con los cuales, segin Bech y Matabosch (2006: 19),
explotaron tres circos simultaneamente: el Dorado, el Trébol 1y el Trébol 2. Por
otra parte, un programa del Circo Trébol de 1945, archivado en la Biblioteca de
Figueres, permite conocer las més importantes atracciones que se ofrecieron en
el Trébol desde 1940 (Los 5 D'’Angolis, las focas del Profesor Guerre, los ciclistas
Maurice & May, los caballitos enanos de Rambeau, el gran Pilofa, etc.) y el orgullo
de haber sido pioneros en la utilizaciéon de una pista elevada y luminosa.

En todo caso, en ese primer lustro de posguerra, el mercado catalan se lo
repartian entre las empresas de los Amords y las de Perezoff, si bien es cierto
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que el Trébol no limitaba sus giras a esta region, incluida Barcelona, que visitd
varios afos durante el primer lustro de los cuarenta, sino que, gracias a San-
chez Llaca (1960), en sus recuerdos del circo presenciado en la ciudad de San-
tander, sabemos que, hasta 1952, este colectivo acudia a la capital cantabra,
del mismo modo que, en el Archivo Municipal de Huesca, hemos encontrado
huellas de su paso por la ciudad, lo que nos hace suponer que desarrollé su
actividad, principalmente, por la ruta norte.

La trayectoria de Luis Corzana (1883-1970) corre paralela, en muchos mo-
mentos de los afios veinte y treinta del siglo pasado, a la de Francisco Perezoff.
Su juventud fue bastante azarosa, desde su interés por la tauromaquia hasta
que se instald, primero en Madrid y después en Barcelona, como represen-
tante de artistas. También emprende en los veinte su andadura como empre-
sario circense, primero solo, Gran Circo Corzana, y después con Perezoff. Al
estallar la guerra, sale de Espafia, pero el material de su circo es incautado
(Bech, s./f.). Al final del conflicto vuelve y asume con Gasa, como hemos visto,
la programacién del Circo Olimpia de Barcelona hasta 1944, en que toma el
relevo Carcellé. Sin embargo, en la temporada 1945-1946, Corzana se ocupa de
la direccidn artistica del tercer programa, el de Navidad, en el que destacaron
los Hermanos Cape, las Aguilas Suizas, tipico nimero de trapecio; la Familia
Alcaraz, acrébatas sobre cama eléstica, y los motoristas de Carrousel Fantas-
ma, todo ello amenizado con el humor de Aladdy (S./n., 1945b). En esa misma
temporada, se responsabilizé del quinto programa, figurando en la cartelera
como Circo Corzana, del cual el critico de El Correo Cataléan (p., 1946) dird que
se trata de un programa de circunstancias y de no demasiado alcance, aunque
en él destaca la Troupe See-He, el malabarista comico Kiko, los ejercicios aé-
reos de los Plymon y los Hermanos Moreno.

Entre el 6 y el 23 de octubre de 1949, Luis Corzana reaparece en la cartelera
barcelonesa con el Circo Olympia ambulante, también nominado, usurpando
una marca, como Le Cirque de Paris y Circo Romano (Feria de Sevilla 1952). Su
ubicacién se halla frente al solar del antiguo y homénimo circo estable. Aunque,
a decir de Gasch (1949: 19), no se trataba de un espectaculo de nimeros excep-
cionales, si se caracterizaba por su amenidad. Para Rodriguez Mijares (1949),
entre los nimeros mas sobresalientes se encontrarian los de Rebus y sus acro-
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bacias sobre un dedo, Mayto, trapecista de mérito, las Molinof, notables equi-
libristas, Kleber y sus imitaciones de voces y sonidos, y, sobre todo, Los Cape,
que destacaron por su ingenio y originalidad. Unos meses mas tarde, entre el 6
y el 18 de mayo, solo el critico de La Prensa (A.F., 1950) alude a que, ademés de
los hermanos Ledn, uno de los directores del Circo Diamond es Luis Corzana,
es decir, a partir de este ano, ademas de su circo, se asociaba con los propieta-
rios de otros chapitds, tonica que se repite, como veremos, en las décadas si-
guientes. AUn mas: por un cartel tenemos conocimiento de que, en la Navidad
de 1950-1951, Corzana se presenta en el Teatro Balear de Palma ofreciendo el
«espectaculo newyorquino» del Barnum Circus, «la mejor compafiia internacio-
nal en gira por Espafia» y cuyo programa habia permanecido en Nueva York
nada menos que 352 dias. Se me permitird la duda a la vista de un programa
protagonizado por Eduardiniy los Siete Enanitos, Los Alavas o Ray Cortés.

En Madrid, entre el 5 de octubre y el 26 de noviembre de 1940, es decir,
mientras gestionaba el Circo Olimpia barcelonés, localizamos el Circo Corza-
na en los solares del Barcelé. Marquerie (1940a), con su entusiasmo proverbial
hacia el circo, alaba las actuaciones de Antoné con sus cebras amaestradas,
Lerin y su maleta repleta de trucos de malabares, los acrébatas San-Ho, el Pro-
fesor Manzano y sus caballos andaluces que bailan al son de la musica espa-
fiola, Maurice y May, ciclistas acrobaticos, los Olwar y su trapecio volante, los
Hermanos Moreno, Jesls Vargas y sus tigres de Bengala amaestrados, todo
ello entre las risas provocadas por Abelardiniy sus Tozudos de la Hilaridad. En
la campaia de Navidad de 1942-1943 (20 diciembre-17 de enero), volvemos a
encontrar a este empresario de origen portugués con su Circo Corzana, pero
esta vez en el escenario del Teatro Fuencarral. Balder, Rico y Alex, los malaba-
ristas D'’Angolis, los barristas Los Critescos, etc., fueron algunas de las atrac-
ciones que los madrilefios pudieron apreciar. Su éxito provocd que, en enero,
preparara un segundo programa, en el que, ademas de repetir los principales
numeros, incorporo las focas amaestradas del Capitan Guerre, los payasos An-
tonet y Nany, Carmelita Torres, acrébata, etc. (S./n., 1943a).

En la década de los cincuenta, sabemos que se prodiga en Santander con
el Circo Corzana —en donde descollaban los Rudi Llata o los Hermanos More-
no—, después denominado Olimpia, como ya hemos visto, y posteriormente,
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en su ultima visita, Cabanan Circus, época en que, como maxima atraccion,
llevaba a Antonio Machin, acompafiado de Sandy, el mago del naipe, Los Rai-
sis, en el espectacular salto de la muerte, Rastellini, el malabarista del vértigo,
las fantasticas saltadoras Molinof, la Troupe See-He, equilibristas chinos, y los
payasos Hermanos Bilbao y Goty (Sdnchez Llaca, 1960).

Jorge Elias (1957d: 15) explica que, en el afio 1957, bajo la denominacién de
Circo Americano, habian trabajado cuatro compafiias: la que actuaba en Barce-
lona con tal nombre; otra, bajo la direccién de Juan Wernoffy Luis Corzana, que
habia recorrido Andalucia y Marruecos; una tercera, tutelada por Corzana, que
recorrié Portugal bajo el apelativo de Circo Alegria-Paris, y en cuyo programa
figuraban los leones de Ivanoff, los malabaristas Kioto y Laura, el ballet aéreo
Las 6 Rosas, el alambrista Gran Moisé, los clowns Zezito y Lisboa, los excéntri-
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cos musicales Los Riquelme, entre otros, es decir, una compafiia formada prin-
cipalmente por artistas portugueses. La cuarta compafia con la que la empresa
Feijoo-Castilla trabajé ese afo fue la denominada Prin-Fréres, que recorrié el
norte y centro de la Peninsula, y de la que méas adelante hablaremos. También
de la mano de Feijoo-Castilla, Corzana capitaneaba una ramificacion del Circo
Nazionalle d'ltalia en el Teatro Balear de Palma de Mallorca, programado en el
periodo navidefio 1961-1962 por la empresa madrilefia (J.L.G., 1962).

MANUEL FEIJOO Y ARTURO CASTILLA

Entre todos los circos ambulantes del periodo que abarca este estudio, sin
duda el mas valorado por parte de criticos y expertos, pero también del pu-
blico que llenaba sus funciones, fue el Circo Americano, a cuyo frente figuré la
empresa Feijoo-Castilla.

Distinto al caso de Juan Carcellé, que llegé al circo casi por motivos prag-
maticos, es el de Manuel Feijoo Salas (1897-1969), vastago de una estirpe cir-
cense que ha llegado hasta nuestros dias en la figura de Suso Silva. Hijo de
Secundino Feijoo (1864-1937) y Francisca Salas, creadores del Circo Feijoo, que
operaba sobre todo en su Galicia natal** y en Castilla y Ledn, pero que, seguin
la Academia de la Historia (AdH), llegaron a actuar en la Rusia de los zares con
un ndmero de toros amaestrados. La importancia de este circo le hizo acree-
dor de la Gran Cruz de Beneficencia, concedida por el Gobierno de la Il Repu-
blica. Los creadores del Circo Feijoo tuvieron tres hijos: Araceli, que casé con
el director de circo William Parish (hijo de Mr. Leonard), Elvira y Manuel Feijoo
Salas, quien, a su vez, contrajo matrimonio con Pilar, hija de Mariano Sanchez
Reixach, destacado promotor circense anterior a la guerra.

Manuel Feijoo Salas sustituyd a su padre al frente del Circo Feijoo en 1935,
y ya en la inmediata posguerra era considerado una de las figuras sefieras del
circo en Espafa. No olvidemos tampoco que, en 1940, ya lo vimos implicado

34 Los origenes de este circo en Orense han sido retratados en Historia de un circo, de Rego Nieto, en el
que se presentan los inicios de esta saga y sus dificultades en la inmediata posguerra a pesar de su
filiacién falangista, a la vez que justifica —por el caracter familiar y de amistad— que el personal técnico
y de apoyo fuera de la misma zona geogréfica y gozara de continuidad en sus puestos de trabajo, lo
que los convertia en contrastados profesionales.
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en la constitucion del Sindicato Nacional del Espectéaculoy, en afios sucesivos,
como interlocutor privilegiado con la Administracion central.

Pese a su importancia en todo el territorio espafol, nuestras pesquisas, que
lamentablemente se han centrado, sobre todo, en Madrid y Barcelona, aunque
hemos hecho incursiones en otras localidades de diferente tamafo, nos descu-
bren al Gran Circo Feijoo girando por Espafa hasta el otofio de 1947, fecha que
se fija como nacimiento del Circo Americano, pero realmente en nuestras car-
teleras tal denominacién no figura hasta mayo de 1949, si bien Sebastidn Gasch
(1950), cuando informa del incendio que asolé en la Feria de Vitoria la carpa
de este empresario en el verano de 1950, sigue hablando del Circo Feijoo. Si a
esto sumamos que, en 1952, Manuel Feijoo solicita instalar el circo que lleva su
nombre en la primera quincena de agosto en Huesca, y tres meses mas tarde,
Arturo Castilla pide la licencia para emplazar el Circo Americano en la misma
ciudad, la confusion no puede ser mayor. Esto no es méas que otro ejemplo de la
marafia que reinaba (y reina) en relaciéon con los nombres de los circos.

El Gran Circo Feijoo se presenté en la ronda de San Pablo de Barcelona, en
un solar frente a aquel en que se ubicara el mitico Circo Olimpia, con tres pro-
gramas: Circo Ramperiano, La vuelta al mundo en 120 minutos y Programa de
Pascuas. Sobre el primero, como es Iégico, Junyent (1947) se centré en el carisma
y la bis cémica de Ramper, pero también destacd los perritos amaestrados del
Profesor Romero, los payasos Hermanos Pajares, los experimentos de telepatia
e ilusionismo del Profesor Alberty o el ciclista acrobatico Kolmedy. Con La vuelta
al mundo en 120 minutos se evocaron los diferentes paises con nimeros alusivos
a ellos. Alli destacaron el malabarista Rastellini, los Dakotas con sus alardes de
fuerza y equilibrio, los payasos Pery y Tonetti, y también Rico, Alex y Compafiia,
o los pedalistas Maurice y May, entre una larga lista de artistas (Romea, 1947). El
éxito de los espectaculos obligd a la empresa a publicar un anuncio en el que
prevenia contra la reventa y los engafos que se derivaban de ella.

En el mismo espacio, y también con la misma denominacion, se ofrecid, en
1948, El libro méagico y Trasatlantic Circus, programa en el que se resaltaba,
ademés de la calidad de los nimeros, que, en esta ocasién, eran verdadera-
mente internacionales, las innovaciones formales. Aunque la critica alabé am-
bos programas, el éxito de publico fue total en el segundo, hasta el punto de
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que la prensa anuncié que no quedaban localidades. Sobre Trasatlantic Circus
afirmé que «responde a un nuevo concepto en el arte de la presentacidn de
esta clase de espectaculos. A través de un barco trasatlantico desfilan, bajo un
alarde del mejor circo, marinos, piratas, polizonesy pasajeros». Entre sus atrac-
ciones figuraban la Mujer Voladora, Kolmedy, considerado el mejor ciclista de
Europa, los D’Angolis, troupe mundial de malabarismo, Pery, Tonetti, etc. (S./n,
1948a). Realmente, en este Gran Circo Feijoo, estaba ya el germen de lo que
seria el Circo Americano, y el modelo que imitarian —o intentarian imitar— otros
grandes circos espafioles.

La unién de Manuel Feijoo y Arturo Castilla —uno, conocedor del mundo
del circo como empresario, y el otro, con gran sensibilidad musical y plastica—
contribuyd no solo a revitalizar las artes circenses, sino a elevar su nivel artisti-
co hasta convertir el Circo Americano en una de las organizaciones circenses
mas importantes de Europa. Higueras (1998: 172) dijo sobre ellos:

[...] han sido los empresarios espafioles que mejor y mas profundamente han conocido

el circo, y forman una unidad indisoluble y perfecta y equilibrada en todos los sentidos:

simbiosis. Ambos son de referencia imprescindible y necesaria para poder compren-

der la historia del circo espafol. En mi opinién, y en opinién generalizada, han sido las
personas que a mas alto nivel han puesto al circo en nuestro pars.

La Real Academia de la Historia, retomando palabras de Higueras (1998: 174),
ahonda en lo que supuso esta iniciativa:

El Circo Americano supuso una renovaciéon importante y decisiva del circo espafiol por
su perfecta planificacion, por la calidad exquisita, seriedad, método de organizacion,
variedad y lujo de los nimeros contratados, alejandose del circo rutinario. Todo en él
era deslumbrante hasta el punto de que los espectadores no se llegaron a creer nunca
que se trataba de un verdadero circo espafiol, sino que por el contrario se pensaba que
era un circo procedente de los Estados Unidos de América (AdH, Castilla).

El Circo Americano contd con seis carpas o materiales y tres —o mas— compa-
fifas, y operd en tres rutas, en cada una de las cuales se usaban dos carpas;
mientras con una se actuaba en un municipio, la otra se iba montando en la
plaza siguiente.

Galicia, Asturias y parte de Castilla corrieron a cargo de Manuel Feijoo; de la
ruta norte, con San Sebastian, Bilbao, Santander, Zaragoza, Barcelona y Ma-
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drid, se responsabilizé Arturo Castilla, mientras que Juan Wernoff (y luego su
hijo Enrique) asumié la direccion del Americano del Sur, que incluia Andalucia
y Marruecos (Gasch: 1952c: 5). La temporada circense de esta empresa duraba
unos ocho meses, desde el Domingo de Resurreccion hasta la Navidad.

Si bien fueron varios los medios, tanto de Madrid como de Barcelona, que
encomiaron la labor del Circo Americano, fue Sebastian Gasch (1957¢), quien
mejor lo definié en las paginas de Circo. Aunque la cita es extensa, no nos re-
signamos a no dejar constancia de sus palabras:

La empresa Feijoo-Castilla es la més importante de Espafia no solamente por el nime-
ro de chapitds que posee y su perfecta organizacion, sino por los espectaculos que
presentay el modo de presentarlos. Estos espectaculos consiguen siempre, a través de
una gran diversidad de especialidades, una unidad absoluta de calidad. Cuentan con
una muy lujosa presentacién y, por lo general, sus ingredientes se ven combinados y
dosificados con destreza. Los sefiores Feijoo y Castilla consiguen dar un ritmo a todos
los espectéaculos que montan. Son siempre variados y répidos, sin entreacto, amenos y
sugestivos. Los evocadores telones de fondo corpdreos que desfilan incesantemente
ante nuestros ojos, gracias a una instalacion giratoria, ambientan adecuadamente cada
ndmero. Se logra, en suma, que a lo largo de la representacién esté mantenida aquella
atmésfera de violenta y bulliciosa fantasia que nos atrae y subyuga en los mejores cir-
cos ambulantes extranjeros.

Ademas de la calidad de las atracciones y de su presentacion, habia un tercer
componente que contribuia al éxito del Circo Americano (Marquerie, 1957¢): las
potentes y eficaces campanas publicitarias con que anunciaban sus espectacu-
los en las grandes ciudades (ignoro el alcance de estas en las plazas mas pe-
quefias, aunque deduzco que las «xempapelarian» con sus coloridos carteles).
Durante el mes anterior a su instalacién, la publicidad adoptaba diversas
formas, desde los carteles anunciadores en la calle y en la prensa a los frecuen-
tes homenajes (a Manuel Feijoo, Los Arriola, Marquerie, Miss Mara, Los Alegria,
Charlie Rivel) y fiestas a las que asistian las principales figuras de la escena de
no importa qué género, sin que faltaran las entrevistas con los empresarios,
quienes daban cuenta del espectaculo que iban a presentar, tanto de sus ar-
tistas y procedencia como del tamafio del convoy que se dirigia a la ciudad.
Asi, cuando el Circo Americano presentd El mundo en la pista, sus empre-
sarios (S./n., 1957b), al sefalar los problemas a los que se enfrentaba el circo
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ambulante, apuntaban la dificultad de desplazar a casi quinientas personas entre
artistas y personal de apoyo, para lo que se utilizaban 80 vehiculos, ademas de 60
vagones de material que se trasladaban por ferrocarril. Este tamafio explicaria la
doble carpa en cada una de las rutas, puesto que cada dia sin actuacién suponia
una pérdida de 100000 pesetas. Mas datos: alimentar a los cientos de animales
que presentaban en sus espectaculos suponia un gasto de 10000 ptas. diarias;
0, en 1959, para Las maravillas del mundo, incorporaron el «circorama», «nuevo
sistema que permite ampliar el espacio visual para los efectos artisticos, y con
el que se consigue un verdadero realce de las atracciones» y «aporta al espec-
tédculo combinado de pista y escenario caracteristicas hasta ahora desconoci-
dasy de increible espectacularidad» (S./n., 1959c¢).

Al hilo de las entrevistas a los empresarios a las que hemos aludido, casi nun-
ca a los artistas, como ocurre en otras artes escénicas, es preciso mencionar la
dificultad para conocer a estos ultimos, agravada por unos nombres artisticos
que impedian, incluso, conocer su procedencia®. Por supuesto, a través de las
resefas de prensa tampoco llegamos a conocer si habia un director de escena
o quiénes eran los escendgrafos o figurinistas, extremos estos uUltimos que si
aparecian a veces en los carteles. En estos temas, y méas concretamente en el
chapitd que hacia la ruta del norte, creo que Arturo Castilla, e incluso su esposa
Mercedes Sanchez —que se ocupaba del vestuario—, tenfan mucho que decir.

En mayo 1949, y ya como Circo Americano, el publico barcelonés asiste a Las
mil y una noches, espectaculo magnifico en el que «todos los nimeros son nota-
bilisimos y con mas o menos originalidad dentro de los clasicos estilos circenses.
Es lo de siempre sin ser nunca los de siempre. Todo muy viejo y muy nuevo»
(L.M., 1949). Entre las atracciones mas destacadas, Kingston, el chino plegable,
Lemontsis, el turco de cabeza de hierro que podia sostener con la frente todas
las sillas del entoldado, o los Kalsky, que convertian el baile eslavo en un dificil
ejercicio gimnastico, sin perder su belleza y sabor popular. Las notas de humor
corrian a cargo de Pery y Pepe Tonetti.

35 En el anonimato de los artistas circenses coincido con Ramén Pernas (1985: 72-77), quien, ademas,
ha realizado anélisis de la personalidad de estos, sus inquietudes, su pensamiento y modos de vida.
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En la prensa de la Ciudad Condal de estos afios se habla de Feijoo como
empresario, pero en ningiin momento se alude a Arturo Castilla. Ninguno de
los espectaculos de los que hemos hablado de los circos Feijoo y Americano
de la década de los cuarenta se vio en Madrid, o, por lo menos, la prensa no se
hizo eco de ello, que también es posible.

Hay que esperar a 1950 para que la andadura de la empresa Feijoo-Castilla
empiece a dar, de forma generalizada, pasos similares en las dos grandes ciu-
dades y, supongo, en todo el Estado, por lo que deja entrever la revista Circo
y hemos constatado en archivos municipales. Durante una década, hasta que
la empresa Feijoo-Castilla asume la direccion del Circo Price, anualmente se
presentaron sus titulos Wild West Show (1950), El circo en Pompeya (1951), Los
cosacos del zar (1952), Ice Circus (1953), Kongo (1954), jRazas y fieras del mundo!
(1955), Texas Rodeo (1956), El mundo de la pista (1957), Nuevo mundo (1958), Las
maravillas del mundo (1959), para acabar, en 1960, con La pista fantdstica; titulos
que permiten entrever que, por las tres pistas del Circo Americano, desfilaban
atracciones de todos los rincones del planeta. Aunque hablaremos mas adelan-
te, también al amparo de las lonas del Circo Americano se presentaron algunos
circos extranjeros.

El Circo Americano fue concitando progresivamente la atencién de los es-
pectadores de ambas ciudades -y, seguro, del pais—, como lo demuestra el
hecho de que su estancia en la capital se fue prolongando desde las algo mas
de 60 funciones del primer lustro de los cincuenta hasta las casi el doble del
segundo; en Barcelona, el fendmeno fue similar partiendo de un cantidad li-
geramente mas reducida: se pasé de un escaso medio centenar de funciones
a alcanzar el doble al final de la década.

Las criticas siempre resultaron sumamente elogiosas hacia estos espectécu-
los y sus artistas, pero hicieron hincapié sobre todo en la cuidada puesta en es-
cena, llena de magnificencia. Asi, Lorenzo Pareja (1951), con motivo del segundo
estreno del Circo Americano en Madrid, El circo en Pompeya, sefialo:

Se ha querido dar un aire nuevo a la representacion de las colosales atracciones que

componen su fastuoso programa, y por eso, caso Unico tal vez en la historia del circo, se

ha montado todo ello con un verdadero alarde escenografico, buscandole un sentido
de clasica pureza circense.
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Redundando en la misma idea, desde el diario Madrid, L. Sicilia (1952), al reali-
zar la critica de Los cosacos del zar, quiso subrayar, en primer lugar, la puesta
en escena:
Hemos de resaltar, ante todo, la fantastica presentacion, que, indudablemente, es de
lo més sugestiva y deslumbrante que hasta ahora habiamos presenciado en esta clase
de espectéculos. Luz a raudales, decorados vistosisimos y de refinado gusto montados
en el escenario giratorio, trajes primorosamente entonados de color, y todo ello armo-

nizado en una técnica escenogréfica que puede quedar de modelo para el resto de
circos del mundo.

El estreno en Madrid (12/5/1950) de Wild West Show, también titulado Buffalo
Bill y fantasia del Far West, no llamé especialmente la atencién de la critica,
entre otros motivos porque el Circo Americano no era conocido en la capital,
mientras que en la Ciudad Condal ya habian disfrutado con los espectéculos
del Gran Circo Feijoo y con Las 1001 noches del Americano. Asi, apreciamos
las palabras de Gasch (1951a) ante la presentacidn en Barcelona (24/3/1951) de
Wild West Show, que califica de «espectaculo fastuoso, pletérico de fantasia
y llevado a un ritmo rapidisimo en la pista giratoria, que transforma instanta-
neamente el ambiente del circo y supone una novedad en esta clase de es-
pectaculos», a la vez que subraya la presencia de John Gray, descendiente de
Buffalo Bill.

En 1951, el Circo Americano presentd, en mayo, en Madrid, y en noviembre,
en Barcelona, el programa Circo en Pompeya, porque la parte medular del es-
pectaculo se basaba en una pantomima acrobética que versaba sobre la ciudad
italiana. De todo el espectaculo, con nimeros procedentes del circo aleman
Krone, Gasch (1951c) destacé la actuacion de los 6 Rigos, magnificos atletas,
los 3 Codonas, trapecistas volantes, o el domador catalédn Coll. La critica ma-
drilefia, sin dejar de alabar a los artistas, se fijéo mas en los recursos técnicos, en
sus «fuentes luminosas, pistas giratorias, dioramas llenos de verismo, juegos de
gladia y destreza» (x., 1951). Muy similar es la recepcién, por parte de la criticay
del publico, de Los cosacos del zar, estrenado repitiendo casi las fechas del afio
anterior. J. M. Junyet (1952), después de sefialar que el Circo Americano ofrecia
lo que prometia, alababa la formidable caballeria de los intrépidos y bizarros
cosacos, las acrobacias de Los 3 Randols, los diestros saltos de la Troupe Anka-
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ra, el rey del Didbolo, con sus originales juegos de malabarismo, los mongoles
Shee, etc., para terminar ensalzando a los hermanos Tonetti.

Gran éxito cosechd, asi mismo, el Ice Circus, novedoso espectéculo creado
por Willy Redleys para Europa y a cuya distribuciéon por Espafia contribuy? la
empresa de Feijoo-Castilla, que lo presentd bajo la etiqueta de Circo America-
no. En él se conjugaron las acrobacias sobre hielo de los mejores patinadores
sobre cuchilla del mundo y las tradicionales atracciones puramente circenses.
Bajo las lonas del Circo Americano, Circo sobre hielo se instald, en Barcelona,
en la plaza de las Arenas, mientras que en Madrid se ubicé, como era costum-
bre de la empresa en esos afos, en la antigua plaza de toros. La critica de am-
bas ciudades fue amable con el espectaculo, no asi el pope del circo Sebastian
Gasch (1953b), quien tituld su articulo en Destino «Cuando el circo se vuelve
impuro». No hace falta decir més.

Similar es el caso de Attraction Circus: Mas dificil todavia, que se presentd en
la plaza de toros de Las Arenas el 17 de abril de 1954 bajo las lonas y la logistica
del Circo Americano, pero cuyo contenido procedia en su esencia del espec-
téculo del Cirque d'Hiver de Paris, comandado por los hermanos Bouglione,
cuyos elefantes protagonizaron alguno de los mejores nimeros de la velada.
La critica barcelonesa, incluida la de Gasch («Circo de verdad en Las Arenasy,
19549), fue sumamente elogiosa.

Coincidiendo nuevamente con las madrilenas fiestas de San Isidro y poco
después de la Merced, se estrenaron, en afios consecutivos, los espectéaculos
Kongo y jRazas y fieras del mundo!, ambos coincidentes en la presencia de
numerosas fieras; en el caso del segundo, al més puro ejemplo americano,
si bien es cierto que en las resefas de presentacion de Kongo se aludia a las
concomitancias con la pelicula El mayor espectaculo del mundo. En el primero
destacd la Tribu Negra del Congo, los acrébatas espafioles Arriola, que habian
permanecido en el Ringling Bros més de diez afios, el ilusionista Chéfalo, el
domador Firmin Bouglione (Marquerie, 1954), mientras que, como el mismo
titulo adelantaba, jRazas y fieras del mundo! presentd a los Sioux Melencias y
su pericia en el manejo del lazo, Los Arizona, excelentes malabaristas, la familia
Chi-Bao-Guy, que ofrecié una serie de nimeros acrobéticos y un larguisimo
etcétera que culmind con Pery y Popey como representacién espafiola. Se tra-
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taba de un verdadero «alarde de circo, en donde lo asombroso e increible se
ofrece con generosidad y en una atmdsfera que patentiza que lo clasico es
capaz de perfilarse con lo nuevo y de reafirmarse y adaptarse al estilo de los
més modernos espectaculos» (Gasch, 1954i).

El afo 1956 supuso una excepcién en la trayectoria del Circo Americano:
ofrecié el mismo espectéculo en Madrid y Barcelona, pero le dio titulos di-
ferentes. En la capital, desde el 13 de mayo al 1 de julio, lo presenté como E/
gran desfile del circo (Olimpiada 1956), mientras que, en la Ciudad Condal, lo
exhibié como Texas Rodeo Far-West Show entre el 27 de octubre y el 25 de
noviembre. Por su pista, en una y otra ciudad, magnificas actuaciones a decir
de los criticos (Laborda, 1956; Elias, 1956), entre las que destacaron las de los
excéntricos Gay and Gay, los Tonely, acrébatas saltadores, los trapecistas vo-
lantes Los 3 Codonas, Los 7 Bello, saltadores a la bascula, una banda de gaitas
escocesas, los clowns Cele, el malabarista Michael y el nUmero Texas Rodeo
que dio titulo al montaje en Barcelona. Si el cambio de el titulo se debid a una
estrategia comunicativa, no se repitio.

Un aflo més tarde, Marquerie (1957b), ante los que se lamentaban de la falta
de innovacién en el circo, tomando como ejemplo El mundo en la pista del Cir-
co Americano, sefalaba que las consignas de esta empresa eran «la constante
superacion y el mas dificil todavia», lo que se apreciaba en un «espectaculo pre-
sentado con plataformas y escenarios cambiantes, con juegos luminotécnicos,
con simbdlicas alegorias que constituyen un verdadero gozo para la miradan.
Las méas de 120 funciones en Madrid (entre el 11 de mayo y el 4 de julio) y las 70
en Barcelona (entre el 25 de octubre y el 24 de noviembre), con sus dos —o tres—
funciones diarias, dicen mucho de la acogida de un espectéculo que contd, en-
tre otros, con la trapecista Marisa Begary, el malabarista Jo Hanwey, los cohetes
humanos Los Szabos, los equilibristas musicales Los Antalek. Sin embargo, para
Martinez Tomas (1957), lo verdaderamente interesante por su gracia y especta-
cularidad fue la pantomima de El barco pirata, escenografiado como un cuadro
de revista de gran espectaculo y que encuadré la actuacion de Plymon, el Cor-
sario de la Muerte; ademés, los violines zingaros de Asi'es Hungria sirvieron de
fondo para la actuacién de los acrébatas Morways. Ni siquiera Gasch (1957d),
tan purista en lo relativo a los contenidos que debian presentarse bajo la carpa,
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pudo resistirse a la calidad de estos ultimos ndmeros. Por Jorge Elias (1958b)
sabemos que este mismo espectaculo se presentd en Lisboa antes de progra-
marse en la Navidad valenciana, si bien con ligeras modificaciones.

Algo més de 200 funciones hizo el Circo Americano en Madrid y Barcelo-
na con Nuevo Mundo 1958. Las fechas, similares a las de afios anteriores: en
torno a San Isidro y la Merced. El plato fuerte lo supuso «la golondrina espa-
fiola, Miss Mara, el orgullo del Ringling de EE.uu.», y el augusto Nock, aunque
estas estrellas vinieron «arropadas» por la contorsionista Betty Rose, la troupe
de saltadores Hungaria, los 3 Mike, que practicaban el patinaje humoristico, los
ciclistas Pascalys, etc., y todo ello presentado en una instalacién que alcanzaba
las 600 toneladas (Gasch, 1958b). En 1959, las fechas y emplazamientos en las
dos grandes urbes fueron las mismas para presentar Las maravillas del mundo.
Si en esta ocasidn escuchamos a Marquerie (1959c), que ofrecid la crénica del
espectaculo, considerando las autoridades que asistieron (ministro de Gober-
nacién y embajador americano) y sus nimeros fuertes (los acrébatas japoneses
Yong, los malabaristas Trio Allegrias y los trapecios volantes de Los 7 Croners),
sabremos que el Circo Americano, una vez mas, alcanzé un éxito inusitado.

Con La pista fantastica se cerré la década de encumbramiento nacional del
Circo Americano y de la empresa Feijoo-Castilla. En los afios sesenta, las acti-
vidades de los empresarios se diversificaron: gestionaron el madrilefio Circo
Price y distribuyeron por Espafa algunas de las compafiias extranjeras que se
programaron en él, reforzaron la proyeccidn internacional de la empresa, crea-
ron el Circo Monumental, empezaron a organizar festivales, etc.

La pista fantastica siguio la pauta de los espectaculos inmediatamente ante-
riores en fechas y ubicacion, si bien retrasé casi un mes su entrada en Barcelona.
Las actuaciones méas destacadas, como las de Marffa La Corse y sus leones, Paul
Noel y sus leones abisinios, Los Lorandos, alambristas, Los Rivas, antipodistas,
Klain y Compafifa, que danzan con sus bicicletas, los Hermanos Moreno y su
humor, etc., estuvieron enmarcadas en una «fantasia brillante, colorista, oriental,
llena de lujo y esplendor, con enorme riqueza en vestuarios y elementos esceno-
graficos», a decir del cronista circense de la capital (Marquerie, 1960a). Tenemos
constancia de que La pista fantéstica se presentd, asi mismo, en Lisboa, Valencia
y Mallorca, aunque suponemos que su gira abarcé todo el territorio nacional.
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Durante la década de los cincuenta, la instalacion en Madrid del Circo
Americano, entre 1950 y 1955, se realizé en el solar de la antigua plaza de
toros, donde més tarde se construyd el Palacio de Deportes (ahora Movistar
Arena). A partir del afio siguiente, dado el volumen (8000 metros cuadra-
dos) que las carpas precisaban y que ya se iniciaban las obras del futuro cen-
tro deportivo, se emplazé en la Castellana (entonces, como no podia ser de
otro modo, avenida del Generalisimo), a la altura de Nuevos Ministerios. En
Barcelona, primero el Gran Circo Feijoo y luego el Americano, instalaron sus
carpas, hasta 1952, en la ronda de San Pablo, posteriormente en la plaza de
toros de Las Arenas (1953), y finalmente en la Monumental. Para acudir a estos
emplazamientos —conviene no olvidar que el Circo Americano contaba con
4000 localidades por funcidn y diariamente se realizaban dos (y tres) funcio-
nes—, los ayuntamientos de sendas ciudades organizaban lineas de autobuses
especificas, lo que da idea de la incidencia que la llegada de este evento su-
ponia en la ciudad, llegada que venia precedida, como hemos dicho, de una
potente campafa publicitaria.

En las décadas siguientes, el Circo Americano aparecié programado en las
dos grandes ciudades, en los periodos que le quedaban entre sus giras inter-
nacionales. Asi, en 1961, en las fechas y lugares de afios anteriores, el Circo
Americano presentd Maravillas del mundo, en Madrid, y Maravillas del Circo
1961, en Barcelona, y Buffalo Bill, en la ruta norte (Bilbao, Santander, Valladolid,
etc.), si bien el programa, en esencia, fue el mismo: las equilibristas Mascot's,
los barristas Los 3 Mars, la comicidad de los Di Lellos y de Emy, Goty y Cafia-
mon, etc. (Martinez Tomas, 1961), con unos nimeros impactantes en «El cam-
pamento de los indios» y en el «Wild West Show», donde sobresalian las ha-
zafnas de Buffalo Bill, que dio titulo al espectéculo en su gira por «provincias.
Obsérvese que, en este montaje, concretamente en algun titulo o pantomima,
se «reciclaban» temas (y supongo que escenografias, vestuarios y atrezo de
espectaculos de la década anterior). jFue un espectaculo de circunstancias e
improvisado lo que justificaria los cambios de titulo? Quizas el interés de los
empresarios estaba ya en otras iniciativas, como el Gran Circo Espafiol, Gran
Circo de Madrid o Spanischer National Circus, como se conocié la instalacion
de la empresa Feijoo-Castilla que recorrié el mundo desde 1961.
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Tras una exitosa gira por Europa, en 1968, el Circo Americano, en colabora-
cién con su socio italiano Enis Togni, volvié a presentarse en las dos grandes
ciudades en torno a las festividades locales. Como novedad, en Barcelona se
ubicd en la plaza del Universo de la Feria de Muestras, donde, al afio siguiente,
Feijoo y Castilla organizaron el Gran Festival Mundial de Circo. En la capital se
presentd con el titulo Su majestad el circo y la publicidad presté especial aten-
cién a las dimensiones del circo, que, proveniente de ltalia, para su traslado
habia necesitado un barco y dos trenes. Ahora reaparecia con tres pistas, 500
artistas y 300 animales. Y, debido a esas tres pistas, muchas atracciones se
hicieron por triplicado: tres grupos de malabaristas: los Caroli, los Wallaston
y los Erlinxton; tres domadores de corceles: Togni, Elvi y Enders, pero lo méas
impresionante, segin Marquerie (1968), fue el desafio de los tres grupos de
trapecios volantes, protagonizado por los Jarz, los Azteca y los Cardona. Todo
esto y mucho mas, amenizado por la orquesta dirigida por Barcelé y con Enri-
que Wernoffy Rolland Sollath en la pista.

La vuelta del Circo Americano a Espafia en 1968 estuvo vinculada con la
organizacién en nuestro pais, promovido por Arturo Castilla, del IV Congreso
Internacional de Amigos del Circo, que se celebré en Barcelona entre los dias
23 y 25 de septiembre. Salvador Gasch (1968a), que no duda en calificar de
«sensacional» el espectdculo, ademas de alabar las atracciones, describe, con
su saber y maestria habitual, esta funcién:

El programa del Circo Americano no es un espectéaculo partido en pedazos, una suce-

sién de nimeros en la que cada artista da lo mejor de si mismo. No, este programa no

se basa en la presentacién de un niumero excepcional, rodeado de medianias, sino que
tiende esencialmente a dar mayor amplitud, mayor brillantez, mayor lucimiento a cada
ejercicio, proporciondndole varios ejecutantes de cada género [...] y rodedndolo de la

atmésfera adecuada. Se trata asi de un poema feérico del circo, de todos los circos, de
todo el circo...

El Circo Americano volvié a Espafa demostrando que los anos en el extranjero le
habian servido para convertirse en uno de los principales circos del mundo, no solo
por la calidad de sus nimeros, sino también por la fortaleza de su organizacion.

La ultima actuacion en Espafia del Circo Americano dentro del periodo que
nos ocupa fue en 1972 con la pantomima De la conquista del Oeste al espacio.

197



iMAS DIFICIL TODAVIA! UNA CRONICA DEL CIRCO EN ESPANA (1940-1975)

198

Barcelona lo recibié en fecha poco usual: entre el 16 de junio y el 9 de julio
en el poco acogedor Palacio Municipal de Deportes. Gasch (1972a), aunque
aludié a los artistas, centrd su critica en la puesta en escena, en el vestuario
rutilante, en los desfiles incesantes, en los cuadros fastuosos («Barras y estre-
llas», «Olimpiada del espacio», «Del oeste a la conquista del espacio»), que
le proporcionaron gran espectacularidad, con el ritmo &gil al que contribuyd
«tanto la cadencia acelerada de los nimeros como [...] las sonoridades de la
orquesta dirigida por P. Damiani». Tampoco en la capital, la ubicacién, plaza
de Castilla, y las fechas (7 de septiembre-15 de octubre) fueron las habituales,
aunque el amplio espacio le permitié instalar tres pistas por las que desfilaron
los elefantes de Willy Togni, los triples carruseles de Jarz, Bruno y Cairoli, la
risa con los augustos Baba, Colin, Totti, Rudy, Chocolat, las danzas de los nige-
rianos Nil Afadiy un largo etcétera, que obligdé a Marquerie (1972b) a calificar
el espectaculo de «fastuoson.

En los primeros afios de la Transicion, el Circo Americano, como se puede
apreciar en la publicidad del Diario de Barcelona (26/8/1977), se presentd, en
la plaza de toros de las Arenas, como promotor del Festival Mundial de Circo,
desde finales de agosto a mitad de septiembre de 1977, es decir, en fechas
previas a la Merced. En Madrid, aunque se celebré similar festival, vino avalado
por la empresa Feijoo-Castilla, como veremos mas adelante (S./n., 1978b). Ig-
noramos el motivo, que seguro que lo habia, para presentarse indistintamente
con la marca (Circo Americano) y con el nombre de la empresa.

A partir de 1962, cuando el Circo Americano giraba por el extranjero y, en
Madrid, la oferta circense de la empresa Feijoo-Castilla residia, basicamente,
en el Circo Price, se puso en funcionamiento el Circo Monumental, que reco-
rri6 el pais durante casi una década, sin entrar en la capital més que de forma
excepcional en 1966. Si nos fiamos de lo que dice y de lo que calla Sebastian
Gasch (19623, 1963d, 1967b), descubriremos que el Circo Monumental gozaba
de las mismas cualidades que el Circo Americano, pero en menos: los progra-
mas eran buenos, y en ellos sobresalia algin nimero —los Arriola y los Domini
(1962); los Zemgannosy los Conwalleys (1963); Carmen del Teide y Pery y Popey
(1967)—, pero no «sensacionales», y tampoco aplicd este adjetivo a la presenta-
cién, aunque sefnald sus méritos:
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Payasos en el Circo Americano. Espectaculo: Texas Rodeo. 1956. coaem.
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[...] los ingredientes del programa se ven combinados y dosificados con destreza, el
espectéculo es variado y rédpido, sin entreacto, ameno y sugestivo y logra que, a lo
largo de la representacion, esté mantenida aquella atmdsfera de violenta y bulliciosa
fantasia, que nos atrae y subyuga en los mejores circos trashumantes extranjeros.

En su crénica de 1963, Gasch ya abiertamente sefialé que los programas del
Circo Monumental estaban concebidos para «provincias», porque, para la em-
presa, los programas del Americano no eran productivos. Fieras y sensaciones
del mundo fue el titulo con el que se presentd en la Ciudad Condal. Volvié a
esta misma plaza en 1967, a caballo entre los meses de octubre y noviembre
y nuestro cronista hablé de «espectaculo algo inferior», «<menor vitalidad, me-
nor ritmo, menos brillantez y menos cuidado», y con nimeros ya muy vistos en
Barcelona.

En 1964 y 1965, el Monumental se anuncié como soporte del | y Il Festival
Mundial de Circo, si bien la prensa (Martinez Tomas, 1964) considerd que ese ti-
tulo resultaba extremadamente ambicioso. En realidad, como se vera al hablar
de los festivales durante las giras por todo el territorio, en muchas ocasiones
la denominacién «Festival Mundial de Circo» no era mas que el titulo de un
espectaculo al que pretendian otorgarle categoria internacional.

Desde el 7de octubre al 1 de noviembre de 1966, el Circo Monumental, situa-
do en la plaza de Castilla, actud en la capital con un espectéculo titulado Circo,
fieras y sensaciones, con atracciones nuevas (King Everest, Los 6 Oscarians, Ru-
bians y Popey) (Marquerie, 1966b), pero con otras que ya habian conformado,
en 1965, el programa presentado con gran éxito en la Feria de Sevilla, alli con
el titulo jRazas!, jFieras! jSensaciones!, donde destacaron las actuaciones de los
arriesgados trapecistas Los 7 Lunas Stark, el malabarista Daniodn, los saltos mor-
tales de los Nicolodis, la contorsionista Fatima Zorha, entre otros (R.C., 1965).

Al final del periodo que nos ocupa, la empresa Feijoo Castilla, a través de
Fidel Castilla, puso en circulacién el Price ambulante. En Barcelona, lo hemos
localizado por primera vez en las fiestas navidefias 1968-1969 y ubicado en la
plaza Monumental. En el primer parrafo de su resefa, Sebastian Gasch (1968e)
ya lo dijo todo: en el programa solo sobresalian Pinito del Oro, que volvia a la
pista tras siete afios de inactividad y un serio percance, y lo hizo con la destreza
y gracia que siempre la habian caracterizado, y los Rudi Llata, magnificos «cé-
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micos» musicales. El resto quedaba ensombrecido por estas figuras. De todas
formas, se esperaba mas de la empresa que tantos éxitos habia cosechado con
el Circo Americano. Tampoco le parecié un programa adecuado para la Na-
vidad. Sin embargo, el Price ambulante recorrié nuestra geografia, repitiendo
sus rutas y ofreciendo «festivales», hasta los ochenta.

La presencia en Madrid del Circo Price en ruta se produce, l6gicamente, una
vez que se ha cerrado el Circo Price, concretamente entre el 25 de septiembre
y el 17 de noviembre de 1974, periodo en que se instald, sucesivamente, en el
barrio de Salamanca hasta los primeros dias de octubre, donde se celebra-
ban sus fiestas, y, con posterioridad, en la avenida de los Toreros. Entre las
actuaciones «extraordinarias y de gran variedad», Pérez Jaén (1974) destacd la
comicidad de Nabucodonosor, Zampabollos y Victor, la habilidad de Enrique
Arroyo sobre el rulo, la maestria de la domadora de osos Ursula Botcher y de
Alan Shari y Miss Zhira con los cocodrilos, la destreza de los Bocksay, acréba-
tas, de los perchistas Gisela y Palmas y de los trapecistas Souza, entre otros.

Previamente, en el mes de mayo de 1974, habia aparecido publicidad en el
diario Pueblo, adelantando una serie de «Festivales de Circo de Espafia»® con
el Programa de las Naciones, que no era otro que el del IV Festival Mundial de
Circo, celebrado en el Palacio de los Deportes de Madrid. Para el verano se
anunciaban actuaciones en Leganés, Alcorcén, Alcald de Henares, Torrejon de
Ardoz, Toledo, Cuencay Getafe.

En 1975, el Price en ruta se instald, entre el 25 de abril y el 1 de mayo, en
Vallecas, y, en octubre, renovd sus actuaciones en las fiestas del barrio de Sa-
lamanca y frente a la plaza de toros, emplazamiento que se repitié hasta el
final de la década, si bien, en 1976, también se instalé en el barrio del Pilar y
Moratalaz en el mes de junio.

Resulta curioso que un circo de la potente empresa Feijoo-Castilla acabara
sus dias «haciendo barrios» y municipios de tamafio medio, presentando a ar-
tistas televisivos (Enrique y Ana, el Marco de Heidi) para animar la presencia
del publicoy con una prensa que le prestaba escasa atencion, pese a los anun-

36 Adviértase cémo se juega con el paralelismo de la denominacién con los prestigiosos Festivales de
Espafia organizados por el Ministerio de Informacién y Turismo.
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cios que en ella se insertaban, especialmente en Pueblo®, Unico diario que, de
la mano de Serafin Adame, presentaba escuetas resefas. jCuanto echaria en
falta el mundo del circo a Sebastian Gasch y a Alfredo Marquerie!

Por la revista Circo sabemos, ademas, que, en 1959, por toda la ruta norte,
pero también en Palma de Mallorca, se instalé el Circo de Hungria de Buda-
pest, en el que actuaba con varios nimeros el payaso suizo Nock y su familia,
pero en el que tenian participacién muy activa artistas espafoles, como los
Molins, gimnastas de triple barra fija, los malabaristas Marialex, los Atlas, pul-
sadores olimpicos, los Cuéllar, perchistas, asi como el Trio Hainal, equilibristas
hungaros, etc. Taddy (1959d), el corresponsal en Bilbao, subrayaba, asi mismo,
la presentacion fastuosa junto al excelente programa. Por el Boletin del Sindi-
cato Nacional del Espectaculo (Marin, 1961) hemos averiguado que, en reali-
dad, la empresa Feijoo-Castilla se responsabilizaba de esta instalacién, lo que,
por otra parte, no nos extrafa, puesto que la prensa hacia hincapié en el alto
nivel del espectéculo y la instalacion, marcas ambas de la casa. Sin duda, los
empresarios intentaban beneficiarse del prestigio cosechado dos afios antes
por el Circo Budapest, de cuya distribucion se ocupd la empresa madrilefa.
Ignoramos, aunque no nos extranaria, si este fendmeno se repitié por parte de
la omnipotente empresa Feijoo-Castilla, puesto que, como hemos visto, eran
frecuentes estas practicas en el sector.

Aunque volveremos a hablar de la empresa Feijoo-Castilla como uno de
los pilares en la organizacion de festivales y como promotora de los circos
extranjeros en nuestro pais, quiero acabar este capitulo sefialando que la
empresa, en la Navidad 1975-1976, en el Palacio Municipal de Deportes de
Barcelona, y, al afo siguiente, en el Palacio de Deportes madrilefio, organizé
sendos programas navidefios, amenizados en ambos casos por «los payasos
de la tele», Gaby, Milikiy Fofito, que presentaban a Milikito. Es digna de leerse
la critica de Gasch (1975b), méas por lo que calla y contrapone, que por lo que
dice, que también dice mucho sobre los empresarios y sobre los payasos de
la tele, sobre su profundo sentido popular: «Saben de sobra lo que al gran

37 Quizés convenga recordar que Alfredo Marquerie, el gran defensor del circo en la capital a través de
sus articulos en Informaciones, ABC y Pueblo, ademas de redactor de No-Do, fallecié en 1974.
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publico le gusta —la comicidad gruesa, poco aguda, que provoca carcajada—
y se lo ofrecen en abundancia, en torrentes de gracia, en verdaderos rios de
alegriay humor»3®.

JUAN (MARTINEZ) CARCELLE

Dos grandes méritos se le atribuyen a Juan Martinez Carcellé: el primero, ha-
ber recuperado la actividad circense en Madrid —y en toda Espafia— tras la
Guerra Civil, y ello a pesar de los problemas derivados de la Il Guerra Mundial
y de la autarquia impuesta por el gobierno franquista, y, ademas, haber abier-
to rutas circenses por todo nuestro pais y por Portugal. Cuando el empresario
cumplia una década al frente del Price, la prensa (S./n., 1952d) reconocio:

Ha transcurrido una década desarrollando una labor dura y constante, en la que por

muchas causas no ha sido llano el camino a recorrer. Fronteras cerradas, escasez, res-
tricciones, etc., fueron venciéndose con entusiasmo [...].

Entre los empresarios circenses, por otra parte, era verdad aceptada unanime-
mente su labor abriendo rutas y caminos para llevar el circo y las variedades
por todos los rincones del pais, salvando innumerables problemas. Su bue-
na sintonia con las autoridades franquistas, por otra parte, le facilité el movi-
miento de los artistas y de las caravanas de animales, que lograban pasar las
fronteras en los afios cuarenta pese a todas las trabas legales, burocracia e
impedimentos ocasionados por la guerra europea.

La empresa Circuitos Carcellé prestd soporte a la programacion y gestion
del madrilefio Circo Price entre 1941y 1960 y al Price en ruta, que, de 1946 y a
1960, contribuyé a la distribucién de espectéaculos circenses —gestados para
el Price— por todo el pais, espacios a los que se afiadian el Coliseum Dos Re-
creios de Lisboa, que programé desde la misma fecha, y el Coliseu de Oporto.

Recordemos, ademas, que, con la marca Price en ruta o Price de Madrid,
Carcellé programé los ultimos anos del Olimpia barcelonés, y cuando este ce-
rrd, se instald en el teatro Romea en 1948.

38 Creo que la empresa Feijoo-Castilla, ademaés, sirvié de soporte a las Galas circenses que el Corte
Inglés organizé con motivo de las festividades del Dia del Padre/Madre en el segundo lustro de los
setenta en el Palacio de los Deportes.
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Entre el 7y el 20 de octubre de 1950, el Circo Price en ruta, siempre alabado
por su «nueva, confortable y absolutamente impermeable carpa, se instalé en
las Atarazanas y presentd un programa protagonizado por la Compafiia ecues-
tre de los liliputienses de Gnidleys, que desarrollaron todo tipo de disciplinas
circenses. Se completd el espectaculo con la Troupe Ben-Hur, notables acréba-
tas, los 2 Owsaks, con sus curiosas excentricidades, la gracia de los Hermanos
Solay un sinfin de atracciones que causaron satisfaccién en el publicoy la critica
(Rodriguez Mijares, 1950). Como en otras ocasiones, el Price en ruta hacia girar
por nuestra geografia espectaculos que previamente Carcellé habia presenta-
do en el Price madrilefio. Este, concretamente, se habia exhibido en el mes de
marzo, y con él habia cerrado la temporada 1949-1950. En sentido contrario, de
Barcelona a Madrid, fue el viaje que hizo el espectéaculo Goliath, que se exhibid
en el mismo espacio entre el 4y 26 de octubre de 1952, para presentarse en
Madrid el 30 de octubre. En esta ocasién, el plato fuerte se «cocind» en torno
a lamenagerie de Willy Holzmuller, director del Gran Circo de Nuremberg, que
triunfé en Espaia con sus 30 caballos enciclopédicos, osos, seis elefantes, 10
poneys, cebras indémitas, los leones de crin negra del Capitdn Doksansky, los
chimpancés ciclistas..., en total, 120 animales amaestrados. Pero a todo esto se
sumo la actuacién de Bela Kremo, el genio universal del malabarismo. Un pro-
grama de calidad incuestionable que precisé, a decir del critico de El Correo
Catalan (S./n., 1952b), la presencia de 200 artistas, 65 vagones de ferrocarril y 10
camiones, lo que suponia el «mas colosal esfuerzo realizado en la dltima déca-
da por una empresa nacional al servicio del publico de Barcelonas.

También en 1952, coincidiendo con el Sdbado de Gloria, el Price en ruta se
instalé en Madrid, en el solar de la antigua plaza de toros de la calle Goya. Car-
cellé explicd que habia recurrido a este material por no dejar a los madrilefios
sin circo en fecha tan sefialada, dado que el Circo Price estaba programado con
otro tipo de espectéculo. La compafiia canina de Mister Christians, los payasos
Hermanos Alexandre y Hermanos Pajares o los trapecistas arabes Los 7 Ben-
Hur fueron algunas de las actuaciones que se mostraron en esta breve tempo-
rada de 9 dias, desde donde el Circo Price en ruta marcho a la Feria sevillana.

En 1954, ahora instalado en la ronda de San Pablo, y también en el marco
de las fiestas de la Merced, el Price en ruta presenté Karnaval Circus, estrena-
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do en Madrid en enero del mismo afio. No se traté de un montaje puramente
circense, sino que se incluyeron nimeros de revista, lo que no fue del agrado
de todos los criticos, pero todos coincidieron en encomiar las actuaciones de
Charlie Rivel, sobre las que pivotaba el espectaculo, aunque no desmerecié la
labor del domador Harry Belli con sus leones bereberes (Junyent, 1954).

Pero Carcellé no trabajé con una Unica marca. Al principio de los afios cua-
renta, cuando todavia no gestionaba el Price y en sus espectaculos fusionaba
las variedades y las atracciones de circo que no requirieran aparataje especi-
fico, se desplazd, por su asociacion con Eugenio Romero, con el Circo Maravi-
llas, con el que, en mayo de 1940, actuaron en el Teatro Maravillas de la capital.
En torno a las fiestas de la Merced de 1951, Carcellé irrumpié en la Ciudad
Condal con un Zoo Circus, homénimo del circo sueco que habia distribuido
unos afos antes. Far West Junglers Show y Circo y fieras fueron los programas
que ofrecid esta nueva carpa instalada en el solar del desaparecido Circo Bar-
celonés. Aunque se presentd como un circo extranjero, creemos que se tra-
taba de una produccién de Carcellé, que contaba con la menagerie del circo
suizo Knie, cuyos ndmeros fueron los més valorados por Gasch (1951b), pero
en el que también participaron Pompoff, Teddy, Nabucodonorcito y Zampa-
bollos, Felipe Moreno o el faquir Daja Tarto. jDemasiados nombres conocidos
para tratarse de un circo extranjero! Por otra parte, cuando en 1956 Carcellé
empezd a hablar en prensa (A., 1956) del Festival Mundial de Circo que se ce-
lebraria en Barcelona, pero que antes llevaria por toda Espafa, afirmé haber
construido una nueva carpa que denominé Zoo Circus. Muchas casualidades,
ino? Pero todo es posible. Veamos un ejemplo: el 15 de marzo del afio siguien-
te, primero en Cuatro Caminos y después en la plaza de la Cebada, aparecid
en la cartelera madrilefia un Zoo Circus con un espectaculo también titulado
Circo y fieras, del que no aparecié ninguna resefia, y sospechamos, por su
tamafo, emplazamiento, nula publicidad, etc., que no tenia nada que ver con
el de Circuitos Carcellé, pero habia nacido o cambiado de nombre «a rebufo»
del homdénimo del empresario catalan.

Ademads, en 1960, cuando ya dejaba el Circo Price, Carcellé cred, junto con
C. Sala, Franz Johan y Arthur Kaps —que ya habian contado con una carpa
(Circo de los Vieneses) en la que, basicamente, habian programado especta-
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culos musicales— el Gran Circo Espafiol, un circo lujoso con capacidad para
3000 espectadores. Se presentd el 23 de abril, en Barcelona, con un espec-
taculo titulado Festival Mundial de Circo 1960, mientras que en Madrid, el 30
de septiembre, en el recién inaugurado Palacio de los Deportes, lo hizo como
| Festival Mundial de Circo 1960 (Moncayo, 1960). Con el Gran Circo Espanol
recorrieron durante todo ese afo la geografia espafola, como evidencian el
numero 40 de Circo y nuestras pesquisas en los archivos municipales, que re-
sefian las actuaciones exitosas de este en Igualada, Zaragoza, Huesca, Bilbao
o Santander. El éxito en la gira, y también en la capital, contrasté con la esca-
sa repercusion que obtuvo en la Ciudad Condal, donde Gasch (1960a), aun
centrandose en la gran maestria de Pinito del Oro, apunté que el resto de las
atracciones ya habian sido vistas, incluso unos meses antes, en el IV Festival
Mundial de Circo que habia organizado Carcellé en el Palacio Municipal de los
Deportes. El cronista cataldn no entendia qué necesidad tenia el empresario
catalédn, hombre de gran prestigio en el mundo circense, de asociarse con Los
Vieneses, cuya estética consideraba estancada en los afios cuarenta.

HERMANOS TONETTI

Aunque la trayectoria de José y Manuel Villa del Rio (los Hermanos Tonetti)
como payasos se remonta, en el caso del primero, a la inmediata posguerra,
con un prestigio que los lleva a actuar en los principales circos espafioles, su
recorrido como empresarios es posterior. Se inicia, en 1955, cuando se unen
con Salvador Hervés para gestionar Radio Circo (Bech, 2015: 325), carpa de
reducidas dimensiones en la que solo permanecen hasta 1957, afio en que fun-
dan el Circo Atlas, con el que desarrollaran su carrera hasta 1982.

Por Casas (1957: 11) tenemos el primer testimonio del Circo Atlas, que actué
en Bilbao entre el 18 de agosto y el 9 de septiembre de 1957, con largas colas en
la taquilla durante el periodo de exhibicion, a pesar de las tres funciones diarias,
lo que obligd a intervenir a la guardia urbana para mantener el orden. El ma-
terial, de 1800 localidades en su instalacién bilbaina, estaba formado por una
pista «de relieve, como una tarima circular, con un escenario en el fondo. Dos
puertas laterales rematadas con las efigies de los Hermanos Tonetti también
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dan acceso a la pista». Aunque la cronista alaba los equilibrios en el trapecio de
Carmen Teide, la agilidad de las Mary Sisters con sus bicicletas, la maestria del
antipodista Toni Durka, de los trapecistas volantes Los Bendichos, de los olim-
picos equilibristas Los Atlas o de los icarios Los Salvini, etc., sin embargo, lo que
colma su entusiasmo, y el del publico, es el buen hacer de los Tonetti.

En 1958 se produce la «puesta de largo» del Circo Atlas con su presentacidn,
en abril, en la plaza de la Moncloa madrilefa, y en octubre, en la ronda de San
Pablo barcelonesa. En palabras de Gasch (1958b), «El Circo Atlas es un circo
cautivador en el que se respira la auténtica atmdsfera circense. Un circo lleno
de sabory colorido». Y aiin aflade mas:

Los hermanos Tonetti, en un alarde de inmenso amor al circo, han pechado con un

espectaculo que, indudablemente, representa un enorme esfuerzo econémico. Y han

|ogrado componer un programa tl'picamente circense, en el que se conjuga la emociodn

y el riesgo, la fuerza y la destreza, sin que se nos escape algo tan fundamental del circo
como es la alegriay como es el pintoresquismo.

Entre las actuaciones de este programa, los sabios chimpancés del Circo Me-
drano, los malabares cruzados del Trio Delval, los saltos de Rodos sobre cator-
ce hombres, el tirador Majuri, las ciclistas Irmas Diaz... y, sobre todo, los Tonet-
ti, conocidisimos en Barcelona y muy queridos y admirados. Pero, pese a estas
muestras de admiraciodn, al Circo Atlas no le fue bien en la Ciudad Condal, a la
que no volvieron hasta 1965.

Mientras tanto, se iban haciendo su hueco en la capital, donde actuaron
anualmente desde 1959 hasta el final del periodo por nosotros estudiado, con
la Unica excepcién del ano 1963. Durante los tres primeros afios, se instalaron
en diferentes barrios del centro, e incluso periféricos, cambiando su ubica-
cién semanalmente gracias a la compra de una segunda carpa «lujosa y am-
plia como muy pocas, tiene forma de elipse, lo que aumenta su capacidad
y consigue visibilidad perfecta desde todos los asientos» (Maqua, 1959b: 13).
En 1960 estrenaron un espectaculo con titulo propio, jCabalgata Mundial de
Circo!, precedido de la leyenda: «La revista universal presenta su nueva ver-
sion 1960». jEstaban rememorando los Tonetti la revista Charivari, de Carce-
l1é? Desde el afio anterior, el Circo Atlas llevaba un ballet de seis sefioritas, y el
programa de 1960 se vio amenizado por las 8 Dianas y sus estampas circenses
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y Los 9 locos del ritmo, con sus melodias bajo la lona. Gracias a la revista Circo
(E.L.M., 1961) tenemos noticia de que, en 1961, visitaron Valladolid con un pro-
grama que conjugaba nimeros del afio anterior y nimeros nuevos, programa
que se renovo por entero en su entrada en Madrid el 1 de mayo y que hasta el
30 de junio recorrié varios distritos de la capital.

A lo largo de estas tres temporadas, los artistas que participaron en los
espectaculos de los hermanos Tonetti —porque eran sus espectaculos, en los
que se reservaban la Gltima hora y el cierre de la funcion— fueron, en 1959,
los patinadores Cartellys, los antipodistas Indios Arizona’s, las focas del Polo
del Capitan Docker, los chimpancés motoristas, los antipodistas Taniko y Willy
Carr, y la familia Chen Tu Ching, con sus juegos con cintas y platos, entre otros.
Al afio siguiente, Los 2 Segura, icarios voladores; Los Petroff, gimnastas de tri-
ple barra; el Duo Larible, reyes del trapecio; The Capponi, acrébatas saltado-
res, y Esperanza Camacho, la diosa de la ilusién. Amenizados por la orquesta
dirigida por el maestro Benito Sdnchez, en 1961, actuaron Henry Mata y sus
colosales olimpicos, los magnificos ciclistas Los Norman, el Profesor Cristiani
con sus simpaticos chimpancés y Los Seguritas, excepcionales icarios de la
familia de Pinito y Atilina.

A partir de 1962 y durante toda una década, el emplazamiento habitual del
Circo Atlas fue la plaza de Castilla o sus inmediaciones. Los malabaristas Tito's,
Paolo y el Trio Rossi; Los Pekades, gimnastas aéreos; Los Castellys, artistas
sobre patines; los ciclistas Claudys; Mimi, alambrista; Los Faggioni, excelentes
acrébatas, etc., fueron algunas de las atracciones de este afo en que también
participaron Los ocho locos del ritmo (Minguez Ibafiez, 1962c¢).

Muy breve fue la estancia madrilefia del Atlas en 1964, que se limité a una
escasa semana en el mes de abril, de la que tenemos conocimiento GUnicamen-
te por la cartelera del diario Pueblo, en la que figuraban el ballet ruso Kalsky,
los indios Cherokis, Miss Lidia, la Troupe Alcéntara, el Gran Sergio y sus leones
salvajes, Concha and Concha, Los 3 Williams y la pantomima 1800 afios de cir-
co en las arenas de la Roma pagana.

Gracias a Marquerie (1965b), que ya formaba parte del anterior diario, sabe-
mos que el programa de 1965, Volando a las estrellas, fue incorporado por el
Ayuntamiento de la capital a su programa de festejos isidriles, y en él desta-

211



iMAS DIFICIL TODAVIA! UNA CRONICA DEL CIRCO EN ESPANA (1940-1975)

Cartel del Circo Atlas de los Hermanos Tonetti. ne.

212



4. CIRCOS AMBULANTES: LA PUREZA DEL CIRCO

caron Angelo, el domador griego de leones; los Bendichos, elegantes trape-
cistas; Los Arriola y su maestria como icarios; las lusitanas Hermanas Marlene
y su actuacion en las escaleras inestables; Los Faggioni en la bascula, o Los
Berondini, fundmbulos a gran altura. Con este mismo programa el Circo Atlas
se presentd en Barcelona, en la avenida Garcia Morato, y con él consiguié el be-
neplacito de Gasch (1965c), que lo calificd de «<100 % circense», el mayor piropo
que este critico podia conceder. Sin embargo, el Circo Atlas no volvié a instalar
su material en la Ciudad Condal hasta 1972. ;Otra mala experiencia derivada
de volver a coincidir en esta plaza con un circo de la empresa Feijoo-Castilla?

Entre el 4 de mayo y el 1 de junio de 1966, y pese a coincidir con el Gran
Circo de Francia, el Circo Atlas volvié a contar con el fervor del publico de la
capital para su espectaculo El maravilloso mundo del circo, aunque no falta-
ban motivos para ello: en él actuaron el malabarista Bela Kremo, Los 4 Jarz,
verdaderos péjaros humanos, los Faggioni, los icarios Vladys, los alambristas
Bruksson, los antipodistas Mariska y la domadora Inés Fraya, entre otros. La
publicidad insertada en el diario Pueblo el 3 de mayo aludia a lo gigantesco de
un montaje que tenia cabida para 6000 espectadores: 7000 metros de lona
impermeable, 15 metros de altura, 100 vehiculos motorizados y 100 artistas
internacionales. La publicidad del afio siguiente (Pueblo, 3/4/1967, p. 33), ade-
mas de hacer alarde de las dimensiones de su carpa, presentaba como maxi-
mas atracciones a Los 4 Fermer, cuyo trapecio dio titulo al espectaculo, los 8
Faggioni en su balanza, las patinadoras Irmas Diaz, César Togni y su grupo de
caballos, los Mariska, Los 6 Laribles y el domador Angelo, nimeros casi todos
presentes en programas anteriores.

Durante seis semanas a partir del 14 de abril de 1968, vuelve a presentarse el
Atlas ante los madrilefios con Las maravillas del mundo animal, espectaculo en el
que cobra un gran protagonismo Harry Belli y toda su menagerie, y, como siem-
pre, los Tonetti, que presentan su parodia Especialistas en transplantes. Y com-
pletando el programa, entre otros, Los 3 Lugano al trapecio volante, los barristas
Los 4 Marsan, Los 5 Cardinali, troupe de balanza, y los alambristas Maria and José.

El Circo Atlas, en 1969, a partir del 5 de abril y durante 30 dias, presentd
Tobogan de emociones, espectaculo en el que se sucedieron con ritmo rapi-
do pulsadores y acrébatas: Los Moia, Los Osmanis y Eva y Tania Tovarich; los
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icarios Salvini, Los Brunos, cascadores, los Marrakech, piramidistas, Ninno al
trapecio, los perritos del Profesor Santos, y asi hasta 25 actuaciones a decir de
L.S. (1969). Ante el éxito obtenido, el Atlas se trasladé durante 15 dias al barrio
Puente de Ventas. Al afio siguiente, Lépez Sancho (1970b) calificé el programa
presentado como «equilibrado, diverso, bien articulado», en el que destacd
las actuaciones de Angelo, de Los Tizsa de Hungria y sus pirdmides humanas,
el Gran Monroe y su rulo, los icarios egipcios Sam y Samy, y la pantomima con
perros y caballos de Mademoiselle Chamette.

El programa presentado, tanto en Madrid (plaza de Castilla) como en Bar-
celona (en la Diagonal, entre las calles Aragén y Marina, emplazamiento en el
que repetird hasta 1975), por el Circo Atlas y que llevaba por titulo Festival de
la risa 1971, pivotaba sobre la comicidad: el humoringlés de Don Saunders, los
Cavedo, payasos trapecistas, la familia Roy, acrébatas cémicos musicales, Los
Zamperla, cémicos sobre caballo, y la increible mujer de goma. Y, por supues-
to, los Tonetti, siempre como plato fuerte y final del espectaculo. El Festival
Mundial de la risa 1972, que hizo una extensa gira por Espafia, como el resto de
los programas del Circo Atlas, se instald, asi mismo, en las fechas (primavera y
otofio, respectivamente) y lugares habituales, en las dos grandes ciudades, si
bien tengo dudas de que las atracciones fueran las mismas, o bien los criticos
(Marquerie, 1972a y Gasch, 1972b) —que encomiaron el espectaculo sin ningu-
na fisura— no se fijaron en las mismas atracciones. Coincidieron en resaltar el
trabajo de Martha y sus palomas amaestradas, de los Mariska y su nimero de
antipodismo, de Sony Palmer y sus equilibrios en el trapecio, los trapecistas
volantes Atlas, Alexander con su comicidad grotesca, y, por encima de todo,
como siempre, los hermanos Tonetti, de los cuales Gasch sefalard que, a pesar
de sus chistes hablados, que compensan con una mimica adecuaday elocuen-
te, son «unos musicos excelentes y unos cémicos de positiva eficacia jocosa
sobre el publico». Y ain aflade:

Los Tonetti llevan la actuacién a un ritmo muy brioso, con el maximo de agudeza cé-

mica y el minimo de trivialidad exuberante. Sus entradas, esmaltadas de pormenores

divertidos y situados siempre en el lugar apropiado, ricas no solamente en calidad, sino

también en humor e imprevisibles peripecias, dan siempre la impresién al publico de
que su comicidad es inagotable y de que nunca se vera su término.
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Muy en su linea, Gasch alabd la sobriedad del espectaculo: «El Atlas presenta
las atracciones en su mas limpia desnudez, sin ornamentos suntuosos que des-
virtien esa pureza». Reniega de los circos que ofrecen atracciones arrevistadas.

El Festival Mundial de la Risa, en su edicion de 1973, concitd el mismo entu-
siasmo en los criticos (Marquerie, 1973; Gasch, 1973a), que resaltaron la labor
de los Tonetti en la parodia de las quinielas, pero también el gracioso fonético
Jonal, la comicidad sobre el rulo de Rafles, la mula indémita, los equilibristas
Los Sinecos, La Golondrina (;Miss Mara?) con sus torbellinos aéreos en la cu-
pula o los Marquez y su maestria en el trapecio. El cronista cataldn vuelve a
centrarse en el hacer de los hermanos:

Los Tonetti son unos payasos de profundo sentido popular.[...] encarnan el espiritu del

circo en su tendencia més caricaturesca. La irrupcién de la extravagancia en la vida, de

lo demencial en la fantasia, de lo inconsciente y de lo frenético los Tonetti lo obtienen
por la acumulacion de chistes verbales|[...] y la exageracion del habla grotesca.

En 1974, después de haber recibido los Tonetti el Premio Nacional de Circo
(en la temporada 1972-1973), el Circo Atlas se presentd en la capital —con-
cretamente en la prolongacion de General Mola— con su Festival Mundial de
la risa 1974, aunque la publicidad incide en que es un programa de circo y
fieras. Eduardo Alarcén, desde Informaciones, califica la actuacién del Atlas
de «Congreso Mundial de Circo», aunque no desvela las actuaciones, como
tampoco lo hace la publicidad.

Festival Mundial de la risa es el titulo con el que los Tonetti se presentaron
en 1975 en Barcelona en las fechas navidenas. Con Viaje alrededor del mundo,
lo hicieron en Madrid desde finales de abril hasta mediados de julio. El triunfo
alcanzado en las cinco primeras semanas de exhibicién en su habitual empla-
zamiento de General Mola, hace que prorroguen en el barrio de San Blas, es-
pacio al que concurrirdn al afio siguiente. En las carteleras de las dos ciudades
se presenta como «El més dindmico programa de circo ecuestre y fieras: tigres,
leones, jaguares, osos, chimpancés, caballos y muchas atracciones inéditas,
por vez primera en Barcelonan.

El nombre de los Tonetti, concretamente el de Pepe, se convertird en referente
del Club de los Payasos, puesto que fue el principal valedor de esta asociacién,
pero, ademas, porque en el Circo Atlas se celebraron un gran nimero de Festi-
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vales, con los que el Club recaudaba financiacién para sus actividades. Cuando
esta actividad se realizaba en la plaza de toros de Vista Alegre, se hacia al amparo
de la organizacién del Atlas. El XII Festival se celebrd en 1972, en el Atlas, cuan-
do estaba haciendo temporada en la plaza de Castilla. Tampoco Barcelona se
mantuvo ajena a los actos de generosidad de los Tonetti, puesto que también alli
actuaron gratuitamente a favor de la asociacidon de payasos de la ciudad

FAMILIA CRISTO

Aunque estas lineas podrian muy bien aparecer bajo el epigrafe de Familia
Papadopoulos, nos decantaremos por el nombre artistico con el que traba-
jaron en nuestro pais. Quiero recordar que el apellido de origen griego era
compartido por los padres de Miss Mara y de Angel Cristo, asi como de sus
descendientes. Ambos progenitores codirigian, hasta 1948, el Circo Florida,
en el que sus hijos dieron sus primeros pasos en el mundo circense, si bien, a
partir del mencionado afio, quedd como propiedad de Cristéphoro Christo
(Montijano, 2023: 86).

Sin embargo, nuestro rastreo de la actividad familiar con los circos que le
dieron fama, cuyas nominaciones se vinculan casi siempre con los llamados
paises del Este y el prestigio de sus formaciones circenses, los localiza, segun
la publicidad de ABC, ya como Berlin Cirkus (o con las grafias Zircus o Zirkus)
en la Feria de Sevilla de 1954 con el espectaculo Chicago Expres, compuesto
por 19 atracciones y una «jauria» de animales. En este mismo evento compiten
con los grandes circos (Price, Americano), y no tan grandes al afio siguiente,
con atracciones como las de los Hermanos Riquelme, los perros comediantes
del Profesor Centi, los 8 Tanger o los barristas Molis.

Gracias a la revista Circo podemos seguir su actividad, ahora como Circo
Alemaén, en Jaén en 1958, donde Antonio Corazdén, después de sefialar que
esta carpa no es de «gran lujo», pero tiene buenos nimeros, resalté el trabajo
de Pery y Popey, pero no olvidd citar otras atracciones, como las del Trio Rayer
y su cocktail de acrobacias, del Profesor Papadopoulos, que hace trabajar a
un caballo enano, un perroy un mono entre el regocijo general, el mismo que
provocan los payasos Uger, Nolo y Picolin, o la admiracién de los perchistas
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Cuéllar, los olimpicos Los Egipcios o la Familia Alcaraz, etc. Un afio més tarde,
manteniendo la actuacién de Pery y Popey como referente, se presentan en
Granada. Otras actuaciones destacadas son las de Los Alvarez sobre el rulo,
las de Harry y Josefina Mullens con los caballos, Michael, malabarista, o los
perchistas Elwadis (Garzén, 1959).

En 1962, localizamos el Berlin Cirkus pujando con el Americanoy el Atlas por
las mejores ubicaciones en la Feria de Abril de Sevilla (Ledn, 1962), y nueva-
mente en Jaén como Circo Aleman Berlin Zircus, con su carpa de cuatro palos,
lo que da idea del progreso de la empresa, que sigue girando por el sur de
la Peninsula. En Jaén, donde actué Cristina Cristo como locutora, se presentd
al Sr. Rodriguez con sus perros futbolistas, los 2 Tarzanes y sus equilibrios en
cuerda, Molins y Belio, barristas, Miss Elisabeth en el trapecio, Monroe al ruloy
Pery y Juanito Moreno, entre otros. En septiembre de 1963, el Berlin Zirkus es-
tuvo instalado en el Real de la Feria de Albacete, y, de nuevo, en abril del afio
siguiente, en la Feria sevillana compitiendo con el Monumental. En la resefa
de Pueblo (., 1964), se habla de un elenco de 150 artistas, que «desarrollé un
sugestivo programa, compuesto por 25 atracciones de primera calidad». Tam-
bién se aludié a su buena presentacién y amenidad.

1966 implica un paso mas: la familia Cristo ampliaba sus giras al norte del
pais: en agosto se instalé en el poligono Ruisefiores de Huesca, y en octubre,
en la plaza de las Glorias en Barcelona, en donde la critica de Manegat (1966)
sefalaba lo desigual de los nimeros, con algunos que calificd de excelentes —
como el de Angel Cristo con sus leones, los trapecistas Miss Toria, Los Clerans
y Silky, las equilibristas sobre pelota las Roggers Sisters o los payasos italianos
Los Bricios—y otros que pasa por alto. También cuestiond las tan renombradas
tres pistas, que en contadas ocasiones funcionaron a la vez.

La critica catalana o, mejor decir, la critica de Sebastidn Gasch, tratd con
cierta dureza los espectaculos que en los dos afios siguientes trajo la familia
Cristo a la Ciudad Condal: el Rusus Circus, en octubre de 1967, y el Circo Che-
coslovaco de Praga, en noviembre y diciembre del afio siguiente, instalados
ambos en la calle Consejo de Ciento, entre Marina y Aragon.

Con el subtitulo «Un falso circo ruso», Gasch (1967b) ya lo dice todo. Se la-
mentaba de la falsa publicidad del circo de la familia Cristo, que llegé a afirmar
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que, en sus pistas, se filmaron El mayor espectaculo del mundo y El fabuloso
mundo del circo, que era la primera vez que en Barcelona se presentaba un cir-
corusoy que en él actuaba el Ballet Bolshoi. Sin duda, pretendia aprovecharse
de que ya se estaba hablando de la llegada a Espafia, de la mano de Carcellé
y Feijoo-Castilla, del verdadero Circo Ruso, que luego se presenté como Circo
de Moscu. El cronista catalén lo explica asi:

El llamado Rusus Circus tiene mucho caracter. Su material, los trajes que visten sus em-
pleados, las sillas y graderias deslustradas por el uso, le dan ese caracter de los circos
ambulantes que frecuentan las ferias pueblerinas, acentuado por la indumentaria mo-
destay los ejercicios elementales de algunos artistas que acttan en la primera parte.

En cambio, alabé la actuacién de los barristas mejicanos Ibarra, del domador
Angel Cristo, del que ensalzé su dinamismo, autoridad soberana ante los leo-
nesy gran maestria, Los Fabiunkes, con su espectacular volteo a caballo, el es-
tupendo contorsionista Omar Rabati o la excelente tropa china Chu-Bao-Guy.
Pero afiade Gasch:

Pero todas estas atracciones de indiscutible calidad son presentadas al buen tuntun, al
parecer no hay una mano rectora que dosifique los géneros y combine con perfeccidn
el programa. Pero, a lo mejor, esta impresion aumenta el encanto del circo feriante que
posee el Rusus Circus.

Cuando al afio siguiente la familia Cristo presenté el Circo Checoslovaco de
Praga en el mismo espacio y también en el otofio, Gasch (1968a) redoblé sus
criticas por los mismos motivos, aunque volvié a reconocer la calidad de al-
gunos de sus numeros, especialmente del domador-empresario. En 1969, el
mismo cronista (Gasch, 1969f) volvié a ironizar con la hiperbdlica publicidad,
en este caso del Berlin Zirkus, «directamente venido de Alemania a esta ciu-
dad para presentar el mayor acontecimiento circense de todos los tiempos» e
instalado en el Arco del Triunfo, pero se centré en la calidad de algunas actua-
ciones, como la de Miss Mara, los Tonitos y Angel Cristo, todos de diferentes
ramas de la familia Papadopoulos.

Las criticas a partir de 1970 de los espectaculos presentados por los Cristo
en Barcelona fueron de muy diferente cariz: se centraron tnicay exclusivamen-
te en la calidad de los nimeros. Asi, del Berlin Zirkus, instalado en la Diagonal,
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sefald el humor de Goti y Caflamon y de los 6 Folcos, o la maestria con las
fieras de Angel Cristo y Alfred Beautour. La falta de programa, propio de los
circos «pueblerinosy, fue la Gnica objecidn al circo dirigido por la familia Cristo.

Durante el primer lustro de los setenta, el Circo Ruso (1972-1974) y el Circo
Ruso sobre Hielo (1975), siempre instalados en la Diagonal, y el Gran Circo de
Budapest (1974), en la plaza de toros Monumental, cosecharon gran éxito de
publico —largas colas en la taquilla—y de critica (Gasch, 1975a). En este periodo,
la titularidad del Circo Ruso pasé ya a Angel Cristo (Gasch, 1973b), y quien tan-
to habia vapuleado esta instalacién pasé a hablar de «intimidad», de «sentirse
como en su propia casa en ese pequeno circo», y a encomiar el nimero de los
trapecios de los Jarz, de los osos de Karloff Antoin, las escaleras libres de Los
Vasallos, las dguilas de la adiestradora Antoine o el humor de Los Madrid.

El Circo Ruso sobre Hielo, con dos pistas, una rectangular de hielo y la clasi-
ca circular, llend de entusiasmo a Gasch ante el espectaculo:

Se distingue este circo por la presentacién, muy cuidada, la juventud de sus artistas, la

fastuosidad del vestuario y el resplandor de sus aparatos y accesorios. Se comprueba

en todos estos artistas una gracia pletdrica de salud, asi como un constante anhelo

de elegancia y de estilo. Todos ellos ejecutan sus respectivos ejercicios con precision,
exactitud, perfeccion y limpieza, sobre todo limpieza.

Entre las atracciones, todas animadas por la presencia de ballets sobre hielo,
sefnald a los trapecistas volantes Los Leotaris, al maestro de las artes marciales
Keng-Fu, a los malabaristas Los Medifreds y, por supuesto, a Angel Cristo.

En 1974, la empresa de Angel Cristo duplicé su presencia en la Ciudad Con-
dal, puesto que hizo campafa navidena en la Monumental con el Gran Circo
de Budapest, con atracciones venidas de casi una veintena de paises, entre
las que destacaban Los Brucksons, sobre la balanza, Los Vasallos, Los Salvini,
acrébatas saltadores, Taras Bulba, intrépido domador de tigres de Siberia, Li-
Chang y su magia del Lejano Oriente, los clowns Lurachi, etc. Creo que fue un
programa preparado ad hoc para las Navidades barcelonesas y que no realizé
gira por otras poblaciones. A partir de 1976, el Circo Ruso sobre Hielo se insta-
|6 en la antigua Estacién del Norte. Pero eso ya es otra historia.

Como reconocié Gasch en mas de una ocasidn, los circos de la familia Cris-
to recorrieron todo tipo de plazas, primero por el sur del pais, pero después
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realizaron bolos portodo el norte y temporadas en Madrid, en donde se prodi-
garon. Asi, en mayo de 1967, el Berlin Zircus se instalé durante cuatro semanas
en la plaza de Castilla. El programa, casi el mismo que hemos mencionado
del Rusus Circus en ese mismo afio en la Ciudad Condal. Marquerie (1967b),
ademas de ensalzar las atracciones, llamd la atenciéon sobre la gran carpa para
10000 espectadores, locutores de clara y pintoresca diccidon y un acompana-
miento musical de acoplamiento perfecto, dirigido por la llameante trompeta
de Orteu. Desde el 20 de septiembre, y durante tres semanas, el Berlin Zircus
se instalé en la plaza Eliptica y en el barrio de la Concepciodn.

En dos momentos del afo 1968 (fiestas de San Isidro y septiembre), el Rusus
Circusy el Berlin Zircus se ubican en la plaza Eliptica. La publicidad del primero
vuelve a desarrollar toda la parafernalia del alma rusa y sus tradiciones, y de
sus siete afios de giras europeas sobre las que habia ironizado Gasch (1967b).
El programa lo encabeza Miss Mara, como haria en Barcelona el Circo Che-
coslovaco unos meses mas tarde, aunque ahora acompafada por los Herma-
nos Cape, Mimiska, la reina del alambre, los Cosacos del Céucaso, los ballets
rusos, el domador Dimitri..., todo muy «rusox. En octubre, el Berlin Zircus atacé
publicitariamente, de nuevo, con «la participacion de destacados artistas del
Circo de Moscu contratados especialmente por el Circo Alemén»: el Trio Nan-
dovich, los motoristas del espacio; la Troupe Bratuchin, los mejores trapecistas
volantes del mundo; las Patinadoras del Béltico (que ya actuaron en el Price de
Carcellé en los afios cuarenta), los Hermanos Cardinaliy la escalera de la muer-
te, Tarzan y su compafiera Miss Ani, la Golondrina del Circo, las Irmas Diaz en el
rulo diabdlico y Angel Cristo con los feroces leones del Congo y Abisinia. jCasi
nada! Pocos dias después de que el Berlin Zircus acabara sus actuaciones en
la plaza Eliptica, el Circo Ruso, después de hacer las zaragozanas fiestas del
Pilar, reaparecié en la plaza de Castilla, su campamento de invierno, a decir
del critico de ABC (L.L.s., 1969), quien también sefialé que, un mes mas tarde,
el 20 de noviembre, cambid de programa, aunque permanecieron los cosacos
y los ballets, a los que se incorporaron dos grupos de trapecistas, los Macaggi
y los Jarz; el malabarista Paolowich, el motorista Bellfis, los clowns Emy, Goty y
Cafiamén o Fred Hansen, contorsionista. Es importante sefalar que la opinion
sobre los circos de la familia Cristo empezd a cambiar: «Y si en su conjunto el
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Circo Ruso, desnudo de afeites, natural y directo, es un espectaculo cargado
de autenticidad, en detalle ofrece algunos nimeros sensacionales».

En septiembre de 1969, el Berlin Zirkus se presentd en la plaza de Castilla
con atracciones del Rusus Circus del afo anterior y, como novedad, la Troupe
Faggioni, acrébatas, y los trapecistas volantes Les Adrianes. Y entre una y otra
presentacion en las dos grandes capitales siguieron actuando en Santander,
en Bilbao, Sevilla..., asi hasta mas de 200 poblaciones. Y, a la par, el Circo Che-
coslovaco de Praga tuvo un percance en Santiago de Compostela al hundirse
unas gradas, el mismo problema que padecié el Circo Ruso en el Ferrol en
junio de 1972.

En la plaza de Castilla, el Berlin Zircus presenté una campana navidefia to-
talmente renovada, que llevd, I6gicamente, a Angel Cristo como atraccién
principal, pero en el que también destacaron Las 5 Papadopoulos, que vol-
teaban en la cuerda floja, Los Bambu, barristas; el conjunto japonés Taka, al
trapecio Los Durbans, que dieron el doble salto mortal en la balanza; los mala-
bares del chino Chi-Bao-Qui, los payasos Los Oportos, etc. «Fuerza, destreza,
agilidad, paciencia: el Berlin Zirkus se asienta sobre los eternos pilares del gran
espectaculo» (Marquerie, 1970a). Al mes siguiente, ya en febrero de 1971, apa-
recié en la plaza Eliptica con el mismo programa, que se convirtid en el Festival
internacional de circo y fieras entre finales de octubre y mitad de diciembre
de ese mismo afio. Miss Nancy con sus tigres de Bengala, Los Orlatos al tra-
pecio, las hermanas Cristo en las rampas con las esferas rodantes, Los Opor-
to, nuevamente, y sobre todo, el famoso trio de clowns Los Rivels (Marquerie,
1971). Como casi siempre, en el programa se conjugaban nimeros nuevos y
los procedentes de programas anteriores (aunque con nombres y atracciones
nuevas), nada que, por otra parte, no hicieran el resto de los circos, por muy
prestigiosos que fueran y muchos los premios que hubieran recibido.

Ismael Lafuente (1974) calificd la actuacién del Circo Ruso, instalado en la ca-
lle General Mola durante el otofio, de «simplemente discreto», y en el que solo
destacé la actuacion de su propietario. Los excesivos alardes publicitarios no
encontraron respuesta en la pista, donde lo que se presentd paséd «sin pena ni
gloria». Y frente a esta discrecion, el triunfo del Circo Ruso sobre Hielo, que se
instalé en el Palacio de los Deportes madrilefio a partir del 12 de septiembre de
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1975 gracias a la mediacion de Carcellé y contd con el patrocinio del organismo
Festivales de Espafia. Serafin Adame (1975a) lo describié con entusiasmo:
[...] un espectaculo mixto, la agilidad, el riesgo, la vistosidad y el arte se complementan
dentro de un ritmo ininterrumpido que no da lugar al minimo aburrimiento. Dosificada
matematicamente la accion en cada lugar, artistas de excelente calidad media actian en-

tre el aplauso continuado del publico, ayudados por lujosos vestuarios, telones ambien-
tadores, escenario giratorio, cuidada luminotecnia y los sones de diestra orquesta [...].

Aunque termina su resefa preguntandose por qué el Circo Ruso sigue utilizan-
do esa denominacion si ya se la rebatié con justicia la delegacion de la URSS
en Espana, con mayor motivo cuando solo hay una atraccion de dicho pais.

Los circos de Angel Cristo alcanzaron una amplia trayectoria, con vaivenes
diversos, durante la democracia hasta el final del siglo xx.

Por tratarse de la misma familia, mencionaremos aqui el Circo Nacional de
Holanda, dirigido por Cristina Cristo, hermana de Angel, en los afios sesenta.
Se trataba de una instalacién de tamafio medio que hizo tanto las rutas del
norte (Bilbao, Pamplona, Oviedo, Zaragoza...) como las del sur (Sevilla, Huelva,
Cérdoba, Cadiz, Algeciras, Badajoz y ciudades intermedias), entrando en los
barrios de las grandes capitales, como es el caso de los madrilefios Mesén de
Paredes o Villaverde en mayo de 1966. Su trayectoria fue exitosa porque «con-
jugd los buenos artistas en una sabia combinacién del programa», a decir de
Francisco Carabantes (1960), quien resaltd la presencia, en el programa pre-
sentado en Sevilla en 1960, de los payasos Los Martini, el equilibrista Albert,
los perros futbolistas de Pili O'Brien, los equilibristas espafioles Los Cuper, las
Hermanas Mary-Carmen y sus figuras plasticas, los chimpancés de Miss Lidia,
Canuto y sus chistes de actualidad, y los barristas Los Molins, entre otros. Al
afo siguiente, tras su paso por Santander y Bilbao, el critico de Circo (T., 1961)
afirmé que este circo presentado sin aspavientos contaba con mejor compafiia
que Juan Martinez Carcellé en su Zoo Circus. En programas sucesivos partici-
paron el extraordinario malabarista Paolo, la nifia alambrista Mimi, las Irmas
Diaz, etc. Como curiosidad, baste decir que el programa de mano de su pre-
sentacion en Malaga en 1966 estaba escrito en castellano, holandés, francés e
inglés. Nunca se habia visto este despliegue en un circo espanol, por mucho
que, esporadicamente, se presentara como Nattional Circus Hollande.
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PADRE SILVA

De muy diferente caracter es el proyecto del Circo Ciudad de los Muchachos
del padre Silva, en el que, frente al caracter comercial y cultural, prima el edu-
cativo y social, e incluso de insercién laboral. No nos vamos a detener en la
Ciudad de los Muchachos, creada en la localidad de Benposta en 1956, de la
que se han ocupado sobradamente Tidor (2018: 219-222), Ramos (2019: 308-
313) y Montijano (2023: 214-225), si bien es cierto que no ha sido entroncada
con un proyecto mucho mas amplio, las Boys Town, cuyo origen se remonta
a 1926, cuando el sacerdote catdlico Joseph Flanagan crea la primera Ciudad
de los Muchachos en Nebraska. Este modelo, segin Pericacho y Andrés-Can-
delas (2018), se popularizé inmediatamente3? en América y Europa. En nuestro
pais, en 1947, se cred la primera Ciudad de los Muchachos de Vallecas, de la
mano de la comunidad religiosa de Agustinos Asuncionistas, concretamente
del padre Madina Michelena, quien, por otra parte, formé un grupo de teatro
con el que realizé gira fuera de Madrid+«°, ademéas de dotar a su Ciudad de
talleres, guarderia, una escuela de orientacidn profesional y una revista, cuyas
suscripciones contribuian a su financiacion. Se basaba, como la que més ade-
lante se implanté en Orense, en el autogobierno de los chicos. Se trataba de
una primera isla democrética en la Espana de la dictadura, si bien regida por
férreos principios cristianos, lo que probablemente posibilité que se constru-
yeran varias ciudades de los muchachos en Barcelona, Valencia, Leganés, etc.
Con el modelo de Vallecas y Barcelona, que, sin duda, tuvo que conocer el pa-
dre Silva, ademas de la pelicula de Norman Taurog, Silva, nieto de Secundino
Feijoo, cred la Ciudad de Benposta y la escuela de circo con que se inicié esa
potente iniciativa que recorrié 85 paises, implantdndose, ademas, en algunos

39 Gracias, sobre todo, a la pelicula de Norman Taurog Boys Town (1938), titulo traducido en Espafia
como forja de hombres, en la que dijo Jesus Silva haberse inspirado, si bien ya habia en Espafia
algunas ciudades de los muchachos anteriores a Benposta.

4% En un acta del 10 de marzo de 1950 del Grupo de Teatro del SNE (S./n., 1950) ,se recoge la peticion
de permiso del padre Madina para «hacer una jira [sic] artistica con un espectdculo de ambiente
religioso y formado por nifios, para la obtencién de medios econémicos para su obra benéfica».
Como se aprecia, la actividad artistica del padre Silva tuvo antecedentes también en la Ciudad de los
Muchachos de Vallecas.
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de ellos; muy posiblemente por conocerse ya anteriormente la iniciativa ame-
ricana de principios de siglo.

En 1963, se cred la escuela de circo en Benposta, que contaba con la com-
plicidad de artistas de circo ya jubilados y con los materiales que proporcio-
né la empresa Feijoo-Castilla, el primero de los cuales era tio del padre Silva.
Nani Frediani, famoso por un nimero de payasos, ejercia de director de la
escuela. Pablo Carcafo de Castro, de nombre artistico Fred, era profesor de
artes magicas. Lezcano, que trabajé en el Teatro de Cadmara y Ensayo, impartia
clases de declamacién y escenografia. El antiguo acrdbata italiano Augusto
Lasv transmitia la materia con la que destacd en el mundo del circo. Y asi, hasta
ocho docentes (Gasch, 1966b).

La formacién que se ofrecia en dicho centro educativo constaba de cinco
cursos. En los dos primeros predominaba la gimnasia educativa y olimpica, y
en ellos los alumnos recibian también clases de cultura general, equiparables
a la ensefanza primaria. En los tres cursos restantes, se concedié la maxima
atencién a la especialidad circense elegida por cada muchacho, sin omitir los
cursos de cultura ampliada, similares a un bachillerato elemental, siendo obli-
gatorio el estudio de los idiomas inglés, francés y aleman.

Terminados estos estudios, los muchachos recibian el carnet profesional,
con el que podian ejercer su profesion libremente en cualquier lugar. Ignoro si
los titulos de Bachillerato Elemental y el carnet profesional estaban homologa-
dos a los otorgados por el Ministerio de Educacién y el Sindicato Nacional del
Espectéculo, respectivamente, lo cual implicaria un apoyo implicito del Estado
a dicha escuela, apoyo que, por otra parte, creo que fue muy explicito cuando
el Circo de los Muchachos empezé a girar por el mundo con el respaldo de las
embajadas o cuando realizé sus actuaciones en Espafa con el patrocinio del
Ministerio de Informaciéon y Turismo (entre otros, los Festivales de Espafia) y
de los ayuntamientos. Ni que decir tiene que el Caudillo recibié al Circo de los
Muchachos en el Pardo. Sabemos que, en 1969, la Direccidon General de Cultura
Popular y Espectéculos le concedié a la Escuela categoria de «oficial» y «nacio-
nal», al igual que la de Moscd, Unicas existentes en el mundo, pero ignoramos
si contaba con financiacién directa del Estado, aunque sospechamos que no
era asi. A estos hechos se suma el de que, en la temporada 1970-1971, el Minis-
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terio de Informaciéon y Turismo le concedié el Premio Nacional de Teatro en la
modalidad de interpretacion circense por «sus actividades de especial interés».

La presentacion oficial del Circo Ciudad de los Muchachos tuvo lugar en
Barcelona, concretamente en la plaza de Catalufia, donde el 27 de julio de
1966 iniciaron la exhibiciéon de ese primer montaje que les abriria las puertas
y con el que iniciaron su gira por Espafna. Segin Gasch (1966c¢), se trataba de
«un circo con todas las de la ley. Su gran y flamante carpa cubre una pista de
50 metros de didmetro y 2500 localidades. El circo cuenta con 25 unidades
moviles, entre autocares, caravanas y camiones, y alberga también una capilla
ambulante, y un banco con moneda interior —la corona, equivalente a la pese-
ta». 150 muchachos, de entre 12 y 18 afios, componian el espectaculo, incluidos
todos los oficios auxiliares. El montante total de este circo suponia una inver-
sion de ocho millones de pesetas.

En el espectéculo no se daban nombres propios, por lo que el cronista en-
salzaba la labor de los icarios, de los trapecistas volantes, contorsionistas, vol-
teadores a caballo, malabaristas, etc. Y concluia:

La fuerza, el equilibrio, la gracia y la destreza, que son las cuatro columnas o pilares so-

bre los que el circo se sustenta, se dan cita en la pista de este circo juvenil. El conjunto

del espectéaculo, llevado a buen ritmo, es répido, variado, limpio, elegante, encantador,

con unos toques humoristicos finisimos, a cargo de unos jévenes artistas sin excepcion,
que ponen en su trabajo un inabatible entusiasmo.

Algunos de los fallos —pocos, segln el cronista— se debian a los nervios del
debut e, incluso, llegd a afirmar que muchos circos profesionales no dudarian
en contratar algunos de estos nimeros. Estas palabras nos inducen a pensar
que Gasch consideraba el Circo de los Muchachos una actividad amateur. In-
cluso el titulo de su critica corrobora esa idea: «Un circo juvenil en la Plaza
de Catalufia»*. Pese a este caracter social y pedagdgico, el Circo Ciudad de
los Muchachos permanecié en la Ciudad Condal casi 50 dias, mucho mas del
tiempo previsto. Y desde alli, segin Emilio Cortizo, director del circo y alcalde
por eleccidn —jen la Espafa de la dictadural— de la Ciudad de los Muchachos,

4 Conviene no olvidar que, en ese mismo emplazamiento, habia actuado, en 1964, el Circo de la
Universidad de Tallahasse (Florida).
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comenzd una gira por Lérida, Zaragoza, Pamplona, San Sebastian, Bilbao, San-
tander, Gijén Oviedo, La Corufa, Vigo, Orense y, en septiembre, Madrid (Mar-
tin del Olmo, 1966).

En octubre del mismo afio, y por cuarenta dias, el Circo de los Muchachos se
instalé en la avenida del Generalisimo (el actual paseo de la Castellana), frente
al estadio Bernabeu. Estrellas nuevas. Primer festival juvenil de circo es el titulo
con que se presenté en Madrid, y se componia de dos partes. En la primera,
una serie de pantomimas que daban lugar a las atracciones: «Las torres hu-
manas», doce piramidistas y equilibristas espléndidos; «El principe insensible»,
un faquir que comia fuego y descansaba sobre puas; «Marino de agua dulce»,
excéntricos colosales; etc. Se cerrd este primer bloque con un mensaje de paz,
canto inspirado en el deseo de paz de Pablo VI, y que cantaron veinte mucha-
chos vestidos de azul celeste. En la segunda parte, chimpancés, clowns y un
«Far West», con ejercicios ecuestres de gran escuela. Vino después un canto a
Galicia y a Catalufia y una fiesta final con cabalgata.

El 22 de mayo de 1968 y por dos semanas, tras giras nacionales e internacio-
nales, el Circo Ciudad de los Muchachos volvié a instalarse en Barcelona, esta
vez junto al Arco del Triunfo, con su Nuevo programa 1968, en el que figuraban
ndmeros titulados «Alegria de Arlequines», acrébatas; «El caballero invenci-
blex, escalera en equilibrio; «Los excéntricos yeyés», cdmicos saltadores, o los
superpayasos musicales Hermanos Ben-Posta, entre otros, todo ello ameniza-
do por un «conjunto musico-vocal hippy».

La critica se mostré benevolente y entusiasta a partes iguales, sefialando
alguna actuacién que sin problema podria pasar al circo profesional, como los
contorsionistas del nimero «Los tres marcianos» (Corbero, 1968).

Al afio siguiente, el 17 de octubre, el Circo Price, antes de inaugurar su tem-
porada oficial de circo, programé durante casi veinte dias al Circo de los Mu-
chachos con el espectaculo jViva el circo! Desde ABC (L.L.S., 1969), se alababa
sin cortapisas —«no se trata de alardes infantiles»— el trabajo de los artistas —es-
pafioles, portugueses, guineanos o franceses— de todas las disciplinas: «desa-
fia la competencia de cualquier programa de famosos». Encomiaba asimismo
la direccién de Emilio Cid, los figurines de José Zamora, innovadores sin salirse
de la tradicién circense, y las presentaciones y musicas ambientales. Y termina-
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ba: «<El mensaje de amor y paz es emotivo, convincente. Espiritualiza ain mas
este gran espectaculo de juventud y de bien entendida obra de educaciéon y
social». De igual modo, el cronista madrilefio Angel Laborda (1969) apuntaba:

Sin hipérbole: el padre Silva ha presentado en Madrid un espectéculo impresionante,
tanto por su belleza plastica como por la calidad y originalidad de estos jévenes artis-
tas. Un juego de luces, de colores, de géneros circenses espléndidos y al margen de
toda rutina.

Marquerie (1969) lo calificaba de «auténtica antologia de lo mejor que se puede
presentar en el espectaculo acrobatico, ecuestre y cémico, no en plan de aficio-
nados, sino de jovenes maestros en el arte, que nada tienen que envidiar a los
mas expertos profesionales» y resefiaba el lujo y la originalidad del vestuario y
montaje. «A todo esto se anade un signo de espiritualidad, porque todo el es-
pectaculo es un mensaje de alegria, de amor y de paz». ;No es mucho incidir
en el mensaje del espectaculo? ;Era un signo mas del poder de la Iglesiay de la
Espafia franquista? jFue la juventud de los artistas, la labor social o el mensaje
de paz uno de los principales motivos del triunfo del Circo de los Muchachos en
el mundo? ;Qué explica la decadencia del proyecto, que se habia difundido por
Espafay el extranjero, a partir de lallegada de la democracia? ;Ya no interesaban
los mismos valores? Nuestro pais habia cambiado y a la par se produjo un pro-
gresivo deterioro de una iniciativa que habia generado inmensas expectativas.

Dentro del periodo que nos ocupa, actuaron una vez mas en Barcelona, en
el Palacio Municipal de Deportes, en la Navidad de 1972-1973. En su resefia,
Gasch (1972c¢) volvié a hacer hincapié en la obra social y humana que habia
detrds de esta propuesta, pero dedicaba al Circo de los Muchachos toda su
admiracién: estos adolescentes no eran nifios prodigio, sino artistas profesio-
nales que dominaban todas las disciplinas circenses. Resaltaba, del espectacu-
lo, el ballet acrobatico montado por Maurice Bejart cuando conocié el trabajo
de estos jovenes, pero incidia en no pasar por alto los cuadros titulados «Los
arlequinesy, «El caballo que rie», «La gran corrida de toros», «Los olimpicos» o
el emotivo «Mensaje de paz».

El prestigio del Circo Ciudad de los Muchachos crecid a lo largo de los afios
setenta tanto a nivel nacional como internacional; de hecho, en 1976, llenaba los
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palacios de deportes de varias ciudades espafiolas. Sin embargo, a partir de los
ochenta, su trayectoria empezd a enfrentarse a serios tropiezos, de los que ha
hablado Montijano (2023: 222-225), para acabar desapareciendo en 2003.

Si hasta aqui nos hemos referido a empresas circenses de &mbito nacional, es
decir, plenamente extendidas por todo el pais, ahora nos fijaremos en aquellas
que, pese a ser relativamente potentes, se circunscribieron a un determinado
territorio o a un periodo reducido de tiempo. Aunque fueron muchisimas, a
lo largo del lapso temporal de nuestra investigacién, hablaremos de aquellas
que hemos podido rastrear en prensa, publicaciones o archivos.

AMOROS-SILVESTRINI

Vaya por delante lo mucho que estas lineas dedicadas a la empresa Amo-
rés-Silvestrini adeudan al libro de Ramén Bech y Genis Matabosch (2006), a lo
que se suma nuestro rastreo, muchas veces coincidente, al por ellos realizado.

La actividad de los circos de la empresa Amords-Silvestrini, creada en 1944,
aunque con antecedentes empresariales de cada uno de sus miembros, se de-
sarrolld, principalmente, en Cataluia, si bien es cierto que Aragdn en mayor
medida, pero gran parte de la llamada ruta norte, pudo beneficiarse de la pre-
sencia de sus carpas. Nunca, sin embargo, se presentaron en Madrid o en el cen-
tro-sur del pais, salvo que el material se moviera en colaboracién con otra em-
presa acostumbrada a girar en esas zonas, como es el caso de Salvador Hervas.

En 1940, antes de asociarse con los hermanos Amoréds, Osvaldo Silvestrini
participd, en unidn de José Sala (Frankoko's de nombre artistico) y de Lusso,
en el Circo Estadio (Napoledn, 1960), y, un afio mas tarde, con Nani Fredia-
ni, Juan Picot Bernabé (Juan Wernoff) y José Valtoy (Waltoy) como artistas y
coempresarios, cred el Gran Circo Palacio (Gasch, 1958a).

Francisco y Lucas Amords, que no procedian del mundo circense, pasada
la contienda civil, crearon el Circo Dorado (también llamado Circo Amords),
que competia en Catalufia (y también en Aragén) con el Circo Trébol del matri-
monio Clotilde Barcena-Francisco Perezoff. Ambas empresas se unieron para
rentabilizar sus esfuerzos y, sobre todo, para no hacerse competencia. Segun
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Bech y Matabosch, en el primer lustro de los cuarenta, gestionaron los circos
Dorado, Trébol 1y Trébol 2. Deshecha esta sociedad, se cred la de Amords-Sil-
vestrini, que durd hasta 1980.

El Circo Dorado, cuya actividad se extendié a lo largo de la década de los
cuarenta, unas veces gestionado Unicamente por los hermanos Amords, mas
tarde, con la empresa Barcena-Perezoff, y finalmente, por la Amords-Silvestrini,
lo hemos localizado, ademas de en varios municipios de Catalufia (nunca en
Barcelona, salvo que se presentara en barrios periféricos y no hiciera publici-
dad en prensa), en Huesca en agosto de 1944. Por su carpa, a lo largo de los
anos, pasaron los payasos Hermanos Salas, la Familia Andreu, Poppy, Bimbo y
Cia, los 5 Rudi Llata, la Pandilla Zaragatera, pero, ademas, las Patinadoras del
Baltico, Los Scotland, ciclistas cdmicos; los Yang Yao Yong y sus sombras chi-
nescas, Carmelita Torres, la sirena del alambre; Tony, equilibrista; los leones
marinos del Profesor Guerre, Los Marquez, contorsionistas; el Trio Hermanos
Diaz, equilibristas; los 4 Oliveras, barristas comicos, Kimi-ko, funambulista, Los
Bahamonde, atracciéon aérea, etc., con la orquesta de Wenceslao y sus mucha-
chos o la Iberia, y la Srta. Rosita como locutora. El Dorado, como muchos otros
circos espafioles, no estuvo exento de la picaresca y la exageracién. Un cartel
del Dorado en Gerona afirma que su espectaculo, de dos pistas, estd confor-
mado por las compafiias de los famosos circos Krone y Hagenbech, cuando sus
atracciones son, en esencia, las mismas que hemos mencionado més arriba.

Sin embargo, los circos que asentaron el prestigio de la empresa Amo-
rés-Silvestrini fueron el Circo Royal (1947-1957), del que se ocupd, basicamente,
Silvestrini, y el Circo Canada (1946-1961), que fue, a decir de Bech y Matabosch
(2006: 25), la joya de la empresa, y estuvo dirigido por los hermanos Amorés.
La revista Circo dio cumplida cuenta de los programas de estas dos carpas.

Sebatian Gasch (1954h) afirmé que, de todos los circos que, en ese momento,
giraban por Cataluia, los mas importantes, sin duda, eran el Royal y el Canad3,
los que, con sus cuatro chapitds, «daban movimiento, color y vida a las ferias y
fiestas catalanas]|...] sin abdicar nunca de las més tradicionales y puras esencias
circenses». Sobre el programa del Circo Canada en ese ano 1954, en Matard, re-
saltd la labor de los saltadores alemanes Lupi, de los atletas drabes los Bombay,
los payasos Emy, Goty y Caflamon, de las equilibristas sobre rulo las Hermanas
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Mary-Carmen..., presentados por Rossy Gadner, que no era otra que la Srta.
Rosita, quien llevaba, asi mismo, el dia a dia de la oficina de la empresa.

El n.°1 de la revista Circo (S./n., 1956b) cuenta ya una peripecia de estos dos
circos. Las empresas de Feijoo-Castilla y de Amords-Silvestrini unieron esfuer-
zos para crear ad hoc el Britanic Circus e instalarlo en la plaza de las Arenas
entre el 13 de abril y el 1 de mayo de 1956. Realmente, segin Bech (2015: 323),
aunque se presentd como un circo extranjero, fue una creacién de las dos em-
presas espafolastomando el nombre del circo dirigido por la familia Beautour,
ala que contrataron para este espectéaculo, a veces con nombres falsos. Frente
a La Vanguardia (S./n., 1956b), que se fij6 en el tamafio (40 vehiculos motori-
zados) y procedencia del circo (Africa Ecuatorial, aunque en los carteles ponia
Inglaterra), Gasch (1956a) incidié en que el programa era «completo y vistoso y
diverso, movidoy atractivo. Y puramente circense. O sea, ordenado, compues-
to, equilibrado, no siempre de una calidad igual, pero sin baches, presentado
con una preocupacién constante por dar lo mejor de si». En este programa
destacaron los domadores Willy Marck (realmente, Emilien Beautour) y Rudy
Zamayer, los equilibristas Elfi y los 3 Vitals, y, por supuesto, Pery y Popey.

Al dia siguiente de salir del coso taurino, el Britanic Circus, la misma carpa,
que no era otra que la del Royal, aunque ahora con el nombre de Circo Royal
de Bruselas, presentd un programa durante dos semanas escasas. En él parti-
ciparon la alambrista belga Rose Resy, el equilibrista francés sobre el trapecio
Kerwich, el ilusionista italiano Chéfalo, Las Dallas, tiradoras francesas de lazo
y latigo, los icarios italianos Los Salvini, la Familia Mufoz de payasos portu-
gueses y los Tino Brothers, equilibristas italianos, entre otros. Cuando terminé
este periodo de exhibicién, los nimeros se dividieron y, con otros de refuerzo,
los circos Royal y Canadd emprendieron una gira de seis meses por Cataluia
y Aragdn. En ndmeros sucesivos (8, 19, 27, 28, 31, 39, 40), Circo informara de
la presencia de estos circos en diferentes rutas catalanas, aunque el Archivo
Municipal de Huesca nos ha permitido conocer que, entre 1944 y 1971, en casi
una veintena de ocasiones, diferentes circos de la empresa Amords-Silvestrini,
solicitaron permiso al Ayuntamiento para instalar sus carpas en la ciudad.

Ya hemos aludido a que, en 1950, aprovechédndose del prestigio del circo
aleman Hagenbeck, la empresa catalana presenta el Circo Harenbeck de Dina-
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marca en la campafa navideiia 1950-1951, utilizando el Pabellén de Deportes
d'Horta. Gasch (1950d), que advirtié la picarescay, en esta ocasion, la disculp?,
encomid los nimeros de los barristas Los Oliveras, los 7 Rudi Llata, Humberto
Fredianiy sus hijos o del ilusionista Conde d’Aguilar. Pese al truco que ningun
periddico advirtid, las criticas fueron buenas.

En 1952 y 1957, en Huesca, descubrimos el Circo California de la empresa
catalana y representado por Manuel Hervas Puchalt, pero es en Bilbao, un
tiempo después, donde reaparece tal nominaciéon de la mano de la «empre-
sa Amords» (Casas, 1958), en cuyo espectaculo destacaban los equilibristas
Los Ona y el clown Emilio Diaz. Segun Martinez Rojo (1960), el circo de Jesus
Amords se instalé en Sestao y fue presentado por la sefiorita Mary Amords
(;todo quedaba en familia?). En ambas ocasiones, de forma previa a las atrac-
ciones puramente circenses, actuaban unas sefioritas en un nimero arrevista-
do. Monroe y su rulo y Jesus Vargas con sus chimpancés fueron las méaximas
atracciones del programa de Sestao. En ambas ocasiones se alude a que es un
circo falsamente modesto, puesto que ni a las atracciones ni a la instalacion les
conviene dicho adjetivo, segin Casas.

El Circo Continental se cred en la temporada 1961 en sustitucion del Circo
Canadéa. Como cambio més significativo, la Srta. Rosita pasd a jefe de pista. El
programa pivotaba sobre la familia Beautour, la cual aparecia con frecuencia
en las actividades de la empresa Amords-Silvestrini desde 1956. La ruta de
esta instalacién, basicamente, Cataluiia, aunque también se desplazd por lo-
calidades colindantes (E.L., 1961), y entré en Barcelona, segin Bech (2015: 385).
En 1962 lo descubrimos en una gira por Mallorca de cinco semanas, ahora de-
nominado Circo Continental de Francia, con un programa en el que se repiten
nombres de la temporada anterior. A partir de 1967 y hasta finales de los se-
tenta, el Circo Continental se convirtié en casi la Unica actividad de la empresa
catalana y, como no podia ser de otro modo, se contaminé de la television y
empezd a introducir a sus pseudofiguras (Pipi Calzaslargas o Sandokén) en los
espectaculos circenses, si bien, como sefialan Bech y Matabosch (2006: 81),
eran artistas circenses quienes se disfrazaban para realizar sus nimeros.

Como Circo de Austria los empresarios barceloneses presentaron, en 1961,
una nueva instalacién, cuyo protagonismo recayd, casi por completo, sobre la
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Cartel del Circo Continental, de la empresa Amords-Silvestrini. 1966. sne.
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familia italiana Franchetti. Jorge Elias (1960b), que, como Gasch, sentia predilec-
cién por los circos ambulantes en los que se respiraba el circo en estado puro,
reconocié que el Austria era de «ambiciones limitadas», pero que contaba con
algunas atracciones extraordinarias, tales como el augusto Fiacca, los malaba-
ristas Anamas, los 4 ciclistas Carbonari, Hans, de la familia Franchetti, o Palmiro
Piccoli. Algunos nimeros de este circo habian completado el programa del Cir-
co Nazionale d'ltalia cuando la empresa Feijoo-Castilla lo instalé en Barcelona.

Segun Circo (E. L., 1962a), la empresa catalana puso un nuevo circo en circu-
lacion en la temporada siguiente. Se trataba del Circo Imperial, comandado
por los dos hermanos Amords. Respecto al Canad3, se incrementaron los nu-
meros de animales (Pilade Cristiani, Giancarlo Valcor, etc.), los artistas jévenes
y la parte humoristica, con tres grupos de payasos. En el Imperial predomina-
ron los artistas espanoles, portugueses e italianos; todo muy latino.

Para la temporada 1963, la empresa Amords-Silvestrini volvié a contar con
una familia francesa, los Robba, famosa por sus trabajos como domadores, con
los italianos Faggioni, saltadores sobre bascula, y con los payasos Los Zorzan,
para poner en ruta el Bostok Zoo Circus, del que Gasch (1963c) subrayd su &gl
armazoén metélico que permitia montajes muy rapidos, y la sobriedad y austeri-
dad con que, por parte de la Srta. Rosita, se presentaban las atracciones, entre
las que destacaba el trio de equilibristas Don de Oro, ademas de las familias
mencionadas, que sostenian el espectaculo.

Valiéndose, de nuevo, del prestigio de un circo extranjero que habia visita-
do Barcelona en 1954 de la mano de Feijoo-Castilla, la empresa, en la tempo-
rada de 1964, puso en circulacion un Cirque D'Hiver o Cirque de Paris catalan,
gracias a que habia contratado un nimero de la familia Bouglione, concreta-
mente, uno de chimpancés del joven Joseph Bouglione. Esta instalacién sufrié
un incendio en Olot y su compafia se unid, para acabar la temporada, con
la del Canada. Entre las atracciones destacadas por nuestro imprescindible
Gasch (1964a), los payasos espafoles Los Alava, el elefante de Mr. Bugler, la
doma de Michel Matrosoff o los perros futbolistas de Madame Costa.

Gracias a Bech y Matabosch (2006) sabemos, asi mismo —porque no hemos
localizado otra pista sobre ellos, ni siquiera en nuestro cronista habitual—, que
la empresa Amords-Silvestrini gird por Cataluiia el Gran Circo Togni de ltalia,
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en el que gran parte de los nUmeros estuvieron protagonizados por la familia
que daba nombre a la carpa; el Royal Circus (1967), el Hungaria Circus (1968),
que, légicamente, contaba con alguna atraccién de dicho pais (la contorsio-
nista Linda Bela o la familia Schlingloff), si es cierta la publicidad, que, como
sabemos, suele ser relativamente engafosa; el Circo de Milan (1972), en el que
participaron atracciones que repetian en la empresa catalana, como Pilade
Cristiani, los Zorzan o los Romanos.

Fuera de nuestro periodo de estudio, pero como punto final de este apar-
tado dedicado a la empresa de los hermanos Amords y Osvaldo Silvestrini
—al margen de que mas adelante hablemos de los circos internacionales que
difundieron en nuestro pais al final de la década de los setenta—, este ultimo
compré los nombres de Circo Price y Circo Americano y con ellos recorrié Ca-
talufia. Nuevamente se intentaba aprovechar del prestigio de una marca, en
este caso espanola.

SALVADOR HERVAS

El apellido Hervas, del que hemos localizado algun antecedente en los afios treinta
relacionado con Olimpique Circus, tuvo la regién de Valencia como nucleo desde
el que ir extendiendo su dmbito de difusidn, que fue muy amplio en nuestro pais.

En los afios cuarenta, dos eran las instalaciones que se relacionaban con
este apellido. El Circo Maravillas Olimpico, del que figuraban como empresa-
rios Eugenio Romero y los Hermanos Hervés, y como representante Antonio
Benet, gird por Aragén y Cataluia, y, en uno de sus carteles, aparecian como
principales atracciones Los Riquelmes, la Troupe Perezoff, Los Seguras, el avidn
fantasma de los Hermanos Hervas o las dguilas humanas de la Troupe Olwar,
entre otros. De forma paralela, el Circo Hervés, comandado por Salvador Her-
vas, cuya trayectoria localizamos en las décadas de los cuarenta y cincuenta.
Su radio de exhibicion, por lo que muestran diversas fuentes, se extendia por
Valencia, Cataluia, Aragdn, Ferrol (donde se denomina Porta Nova), Salaman-
ca, Granada o Huelva, sin entrar, que sepamos, ni en Madrid ni en Barcelona.
Una critica en Odiel (x., 1948), peridédico de Huelva, apuntaba como atraccion
mas vistosa por su originalidad y gran dinamismo unos cerdos holandeses, sin
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dejar de sefalar, asi mismo, al borrico adivino Manolo, o los chimpancés, que
captaban la atencién del publico infantil. Por otro lado, resefiaba la belleza
oriental de la malabarista Kuniko, el contorsionista Mandalei o el gimnasta Ma-
risan, etc. Un éxito rotundo.

A partir de 1955, Salvador Hervas puso en circulacion el Radio Circo, en el
que participaron los hermanos Tonetti, y el Circo Revista, con Alfonso Adalid,
en el que se conjugaban las atracciones puramente circenses —aunque falta-
ban los animales— con el cante y baile flamenco. En él convivieron el caricato
Moreti, tirador musical; Morgado, equilibrista; Los Démini, barristas; Miss Dan-
ny y su mufeco Luisito, Los Henry, perchistas; Blakan, ilusionista, y los clowns
Rubians-Caprani. Un poco de todo, aunque Jorge Elias (1958c) ya nos habia
prevenido: se trataba de una carpa de dos mastiles y con atracciones modes-
tas. Ya en los sesenta, el Radio Teatro se dedicd casi por entero a las varieda-
des para publico adulto, si bien se podian insertar atracciones circenses, como
ocurrié en Bilbao en el verano de 1957, donde se incluyeron en el espectaculo
los nimeros de la contorsionista Miss Darmina, los atletas Los Iberos o los ma-
labaristas Trio Aramis (Casas, 1957).

En sociedad con Amords-Silvestrini y Feijoo-Castilla, Hervas impulsé la crea-
cion del Cirque Mexicain, que actud en la plaza de Las Arenas de Barcelona
durante tres semanas del mes de mayo de 1955. En este circo de dos pistas,
en el que se conjugaban la mas pura tradicién circense y la modernidad, des-
tacaron, en el primer programa, el humor de los Hermanos Campos, el equili-
brista Marenis, los equilibrios y contorsiones de las Hermanas Lucy, las danzas
sobre alambre y las pantomimas de los Franks o la menagerie de la familia de
Salvador Hervas, mientras que, en el segundo, participaron unas atracciones
procedentes de los circos Canadéa y Royal, entre las que sobresalieron la cama
elastica de los 6 Corona, el Trio Triboli, contorsionistas, Kioto y Laura y su nime-
ro de malabarismo, los Vital y su nimero de atletismo, y la comicidad de Emy,
Goty y Caflamén, entre otros. Como presentadoras, Rosita Gadner y Carmen
Wernoff, hija del director del Circo Americano de la ruta del sur. La organiza-
cién, a cargo de Antonio H. Bueno, del equipo de Feijoo-Castilla (Gasch 19553,
1955b). Un tiempo después reaparecidé el Circo Mexicano, fruto nuevamente de
la colaboraciéon de las empresas de Amords-Silvestrini y de Hervas, y cuyo pro-
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tagonismo recayé en el domador Luigi Gerardi, aunque no falté en el programa
la actuacion de los variados animales del empresario valenciano y que tanto
éxito cosecharon en la versién anterior de este circo (Elias, 1959b).

Nuevamente en sociedad con la empresa Amords-Silvestrini, Salvador Her-
vas puso en ruta por Cataluina y Aragén un nuevo Zoo Circus en 1964, con
idéntica nominacion al de Carcellé (quien, a su vez, lo habia tomado del circo
sueco) y, mas adelante, de los de José Luis Martin (1968) y de Pedro Garcia
(1974), por no olvidar el Bostok Zoo Circus, del que hemos hablado.

FAMILIA DiAZ

Varias generaciones de Diaz vinculadas al circo, oriundos de Extremadura, pero
valencianos de adopcidn, se han sucedido en el siglo xx, pero en el periodo
por nosotros revisado es preciso destacar el Circo Espafa, también llamado
Circo Imperial, de los hermanos Tony y Emilio Diaz, clowns de gran prestigio
nacidos en torno a 1900 y que trabajaron en el Americain Cirque, de Corzana,
en el Price, de Carcellé, y en el Feijoo y en el Americano.

En los afios cuarenta, en que actuaron en algiin momento con sus hermanos
Jerénimo y Lola, pusieron en movimiento su propia carpa, con la que actuaron
hasta bien entrada la década siguiente. El Conde d’Aguilar, los Hermanos Paja-
res, el Profesor Romero y sus perritos amaestrados, el alambrista italiano Gran
Pilofia, los Hermanos Polo y sus piruetas aéreas, los ilusionistas Marcel y Addy,
Jun-Roy, equilibrista, Duarty, malabarista deportivo... fueron algunos de los ar-
tistas que hicieron temporada en el Circo Espafia, «un circo pequefio, una gran
compaiiia», como rezaba la publicidad, segun Sénchez Llaca (1960), quien, ade-
mas, sefalaba que Tony, en 1953, dirigié el Circo Hawaiano, también denomina-
do Circo Tropical, en el que actuaba su familia y que, més adelante, se convirtié
en el Arizona Circus, dirigido ya por Lola Diaz, en el que actuaron sus sobrinos
Geromito y Lolita. Y junto a ellos, en su Fantasia indiana, Henry-Tony, el mago
de lailusidon, el mexicano Joe Gimeno, rey del alambre, los barristas Molins and
Billy, las 8 Bellas de Arizona, etc. «Arte, belleza, juventud, dinamismo, todo en
el Arizona Circus», segun rezaba una publicidad que subrayaba la presencia de
figuras internacionales de auténtico circo.
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JUAN WERNOFF

Juan Picot Bernabé, Juan Wernoff por nombre artistico, procedia, como se des-
prende de otros muchos casos a lo largo de estas paginas, de una larga tradicién
circense: hijo, hermano, esposo y padre de artistas, que adoptaron el seudénimo
Wernoff cuando, trabajando la familia en el circo de Secundino Feijoo, necesita-
ron buscar un nombre mas artistico. No voy a entretenerme en reproducir lo que
magistralmente ya contd Sebastidn Gasch (1958a), quien gozaba de la amistad
del artista y, posteriormente, empresario, debido a la gira que el escritor realizd,
en 1953, con el Circo Americano en la ruta del sur, instalacion dirigida por Juan
Wernoff y que dio pie a numerosos articulos en Destino, como «El circo entre
bastidores» (Gasch, 1954 a-f), y al libro El circo por dentro (Gasch, 1961).

La primera experiencia de Juan Wernoff como empresario se remonta a
1929, cuando gestiond el Teatro del Bosque en Barcelona. Tras la guerra, en
1941, se asocié con Osvaldo Silvestrini, Nani Frediani y José Valtoy para dirigir
el Gran Circo Palacio, con el que recorrieron gran parte del pais gracias a los
numerosos contactos que los socios poseian. Un afio més tarde, encontramos
a Juan Wernoff en una nueva aventura, esta vez algo més larga, puesto que
se extendid hasta 1948; se trataba de la creacién del Circo Alvarez-Wernoff.
En él, como hemos podido descubrir en carteles anunciadores, participaron,
en diferentes programas, Los 7 Pieles Rojas, los mejores piramidistas del alto
Arizona, los payasos Trio Oscar, Los Scotland’s, ciclistas serio-cémicos, los Her-
manos Alvarez, Kimi-ko, la antipodista oriental, el Gitano Faraén y Minuto, su
burro sabio, Los Wernoff, superparodistas, Nely y Guerri, excéntricos malaba-
ristas, los payasos Abelardini, Guerrita, Lentejillay Arbe, Los Hermanos Riquel-
me, Los 6 Alcaraz, acrébatas, Los Andreu-Rivels, Arturo Manzano y sus caba-
llos andaluces, los Hermanos Moreno, los Hermanos Dola y sus leones; como
locutora, Carmen Gémez, la esposa de Juan, y, como jefe de pista, Enrique, el
hijo de Juan Wernoff, que en algin cartel aparece como gerente de la empre-
sa. También sabemos que, en algun programa, contd con la colaboracién del
Gran Circo Corzana (Gasch, 1958a).

El 1948, Juan Wernoff, con sus dos carpas, se asocia con la empresa Fei-
joo-Castilla y pasa a formar parte del Circo Americano, concretamente en la
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llamada ruta del sur, que abarcaba Andalucia, Murcia y Marruecos. De hecho,
hemos localizado —en el Boletin Oficial del Ayuntamiento de Ceuta (11/5/1950)—
una solicitud de Juan Wernoff para instalar su carpa en el verano de 1950 en la
ciudad auténoma. Su hijo Enrique continué la labor de su padre al frente del
Americano, pero también colaboré con la empresa Feijoo-Castilla en la orga-
nizacion de festivales en la década de los sesenta.

HERMANOS GUTIERREZ

Los hermanos Gutiérrez Armela fueron siempre propietarios de carpas peque-
fas, con las que se movieron, sobre todo, por la mitad sur del pais, entrando
en Madrid en barrios periféricos. Si hemos tenido conocimiento de su activi-
dad, se debe, sobre todo, a que Alfredo Marquerie pasé un tiempo en el Circo
Estambul, regido por Guillermo Gutiérrez, y en el que actué como Profesor
Ignotus. A raiz de esta experiencia, publicé Un mes en el circo (1955).

El Teatro Circo Estambul se instalé en el Portillo de Embajadores de Ma-
drid el 8 de octubre de 1955, donde permanecié quince dias. Sabemos que
actuaron los payasos Hermanos Méndez, el ventrilocuo Felipe Moreno, los
malabaristas Trio del Val, aunque también nimeros de variedades, como la
cantante Maria de los Reyes (S./n., 1955). El programa se reforzé con Eduar-
dini, hermano del propietario, con sus 10 enanitos, y con una atraccién de
las dguilas humanas Los icaros, de la familia Gutiérrez (Marquerie, 1955b). Un
cartel nos permite conocer el programa Carnaval en la pista, con 60 artistas
de circo y variedades selectas entre las que figuraban Maria de los Reyes y su
ballet, Madan [sic] Felid, el Gran Kanisca, Juanita de Cérdoba, Los Granados,
Angelia, la Venus del aire, los Hermanos Gaditanos, Los Lozanos, Los icaros,
Sudrez y Cuéllar, José de la Vega, Elena y Candi, Enriqueta Esteve, Lamas,
amenizado por la Horquesta [sic] Estambul. La comparacién con otro progra-
ma titulado Lluvia de estrellas permite advertir que muchos artistas pasaban
de un programa a otro con su mismo nombre, no sabemos si, ademas, otros
se lo cambiaban. En 1956, el circo sufrié un incendio en La Solana: la profesion
y la sociedad, posiblemente movilizados por Marquerie, respondieron con
una colecta que fue generosa, un festival en el que actuaron artistas de todos



Cartel del Circo Estambul
en Pamplona. 1969. ene.
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los géneros escénicos, e incluso los empresarios Carcellé y Feijoo-Castilla les
cedieron materiales.

Pedro Gutiérrez giraba, a la par que su hermano, con el Circo Estambul, pri-
mero, con el Circo Hérculesy, después, con el Circo Roma, (también nominado
como Circo Romano) por Andalucia, Extremadura y La Mancha. Un programa
del Teatro Circo Hércules, cuya denominacién ya indicaba la convivencia de
las variedades y el circo en el espectaculo, informaba de la presencia en él de
Maria de los Reyes, Paqui y Noli, Los [caros, Los Armela, Chiquito de Cédiz, el
Nifio de Linares, etc., es decir, se repetian numerosos artistas del programa del
Estambul. En el Roma, segun informé Circo (p., 1958), que tenia unas largas tem-
poradas de 10 meses con estancias en los municipios también amplias, trabaja-
ron, en 1957, la Familia Eduardini, trio de payasos en el que figuraba Pedro, pero
no Eduardo, el hermano mayor, Los Ferreri, olimpicos, el funambulista Volantin,
el ciclista Marti, Miss Lumar, anillas en la ctpula del circo, los olimpicos Vifias,
el ventrilocuo D'Antonelli, el mago Profesor Jarpel y el caricato Josepi, entre
otros. No faltan las «chicas de conjunto», locutores y una «orquesta de siete mu-
sicos jovenes que dan al espectaculo la nota de color con ritmos modernos».

De vida muy efimera fue el Circo Eduardini, nombre procedente del herma-
no mayor de la saga, Eduardo Gutiérrez. Tan solo habia transcurrido un afio
y medio desde su puesta en funcionamiento cuando, a finales de diciembre
de 1958, la instalacién quedd destruida por fuertes vientos (Marquerie, 1958c¢),
algo similar a lo que le ocurriria un afio después al Circo Roma de su hermano
Pedro en Segovia. Estos casos no son mas que el ejemplo de una lista intermi-
nable de instalaciones que casi nunca contaban con seguros que los cubrie-
ran; de ahi que fueran la profesiéon y el publico, raramente la Administracion,
quienes acudieran a su rescate.

ALEJANDRO BANUELAS

Como en todos los casos que venimos viendo, las sagas circenses estan tan
entrelazadas que no resulta facil encontrar su inicio. Ese es el caso de Ale-
jandro Bafuelas Ranz, quien casé con una hija de Domingo Cortés, del Circo
Cortés, que en los afios cuarenta y cincuenta circulaba por Espafa gestionado
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por los hermanos Secundino y Domingo. Bafuelas, malabarista, y su esposa
se asociaron con José Segura —padre de la amplia estirpe circense a la que
pertenece Pinito del Oro— para gestionar el Circo Segura.

Aunque la familia Segura es una de las que mas artistas de renombre ha
proporcionado al circo espafiol (Pinito, Atilina, Carmen del Teide, los Herma-
nos Segura, Tonito, Arturo Segura, etc.), su carpa fue un reducido circo familiar
en el que actuaban sus miembros hasta que eran contratados por circos mas
potentes. Aun asi, sabemos que, en junio de 1949, el Gran Circo Segura estuvo
instalado en el solar de la antigua plaza de toros de Madrid, donde presenté
dos programas con una critica muy elogiosa, aunque no era extrafo, pues en
ellos participaron Pinito del Oro, el Conde Taff Ray, Los Estellés, que trabaja-
ban en la cipula del circo, los payasos Arturo y Raul, los Hermanos Segura con
su autogiro de la muerte, Norman Fred, etc. (J., 1949). En el cartel del progra-
ma Bagdad, ademas de repetirse algunos nombres, aparecian, asi mismo, los
Marialex (hijos de Alejandro Bafiuelas) y sus platillos volantes, las «Diez bellisi-
mas esclavas, conjunto coreogréfico» y los «11 Sultanes, la orquesta del circon.
Consiguid, asi mismo, una gira no desdenable por el sur el programa Noche
tropical, en la que aparecian nimeros préximos a la revista y las variedades.

Cuando se separé de los Segura, Bafuelas se asocié con Manuel Mejias,
cuyo nombre artistico era Conde Taff Ray, para explotar el Circo de Francia,
que, en latemporada de 1958, contd con los chimpancés amaestrados de Var-
gas, los ciclistas Los Scotland, la troupe china Chen-Tu-Chin, los Hermanos Ri-
quelme, un ballet aleman, Taff Ray, ilusionista, los Sioux y sus caballos, el alam-
brista Ferroni, entre otros (Villaplana, 1958). A partir de 1959, pasé a llamarse
Circo Kron (Alberich, 1962), con el que se instalaron en diferentes zonas de
Madrid (plazas de Castilla y Eliptica, Puente de Vallecas o Carabanchel) media
docena de veces a lo largo de la década de los sesenta. Estas estancias no
eran mas que la punta del icebert de las amplias giras que el Circo Kron realizé
por el pais. En su estancia en Madrid, en 1962, contd con Los Cuéllar, equilibris-
tas con aparatos, la familia Carbonari, con las barras fijas, Taff Ray, Los Arriolas,
en sus camas elasticas, el contorsionista aéreo Logano, Los Marilex, malabaris-
tas, el humor de Pepino, etc. El aflo anterior, primero en que se presentaba en
Madrid, lo que dio lugar a que Marquerie (1960b) lo denominase Krone, pasaron
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por su pista, entre otros, Gabi, Fofé y Miliki, Arturo Segura, en la maroma, los
Bombay, piramidistas, o el dio Alvarez, muy buenos en el rulo. El 10 de abril de
1966 se presentan en la plaza de Castilla con la | Olimpiada Mundial de Circo,
«con 25 atracciones seleccionadas por un jurado internacional», como rezaba la
publicidad. En estas aventuras, Bafiuelas Ranz estuvo acompanado de sus hijos
Alejandro y Domingo Banuelas, Marialex de nombre artistico, que, en los seten-
ta, formaron el Circo Paris (S./n., 1975).

Y ADEMAS...

En la cartelera madrilefia, concretamente en los afios 1949 y 1951, y en dife-
rentes barrios de la ciudad, se instalaba el Teatro Circo Cirujeda como una
barraca mas de feria. Pero esta instalacion, que llevaba la etiqueta de «circo,
estaba destinada a publico adulto y giraba portodo el pais en los afios cuaren-
ta y cincuenta, como ha explicado Montijano (2011), aunque este investigador
no limita los espectéaculos a un tipo de publico. Los nifios acudian porque, con
frecuencia, se programaban actuaciones de payasos.
Lépez Echevarrieta (2018) recuerda la presencia de esta barraca —de origen
valenciano, lo mismo que la mayor parte de sus artistas— en Bilbao para las
fiestas de agosto. Su propietario era José Cirujeda Ibafez y su instalacién tenia
planta rectangular con localidades de banco corrido en los laterales y sillas en
el centro. En la fachada estaban las taquillas y un pequefo tablado en el que
actuaban unos payasos que hacian nimeros de mimica con el sonido que les
llegaba directamente desde el escenario.

El programa del interior, que empezaba a las cuatro y media de la tarde y terminaba de

madrugada, no era apto para menores no sélo porque las vedettes llevaran vestuarios

atrevidos para aquellos tiempos, sino porque los cémicos y payasos, en sus bromas,
rozaban siempre con las normas de la censura.

Aunque Lépez Echevarrieta recuerda a las vedettes que actuaban, también en su
recuerdo perviven las actuaciones de los Hermanos Tonetti, de Popey o de Kalo.
En este modelo se inscriben los Teatro-Circo y Circo-Revista de Hervas, de
los que hemos hablado, el Teatro Circo Argentino, del bilbaino Manolo Llo-
rens, y, por supuesto, el Teatro Circo Chino, de Manolita Chen, que hemos
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localizado en la cartelera madrilefia en marzo de 1950, y del que ha tratado por
extenso Juan José Montijano (2022).

La prensay las referencias espigadas en algunos archivos de estos 35 afos
que abarca el periodo franquista, han ido arrojando el nombre de una serie de
circos que, de una manera u otra, cubrieron todo el territorio nacional llenando
muchas horas de ocio y entretenimiento. Se trataba, como se aprecia en estas
paginas, del arte escénico més populary llegaba a todo tipo de publicosy a los
pueblos mas recénditos; sin embargo, la efimera vida de estas instalaciones
ha impedido poder rastrearlas, como también lo ha impedido que no apare-
cieran en la prensa, si en esa localidad la habia. De muchos de estos circos,
lamentablemente, no conocemos méas que el nombre. Sin duda, el «peinado»
exhaustivo de la prensa local y el rastreo en los archivos municipales arrojara
luz sobre estas instalaciones.

En este marco, podemos mencionar, en el segundo lustro de los afios cua-
renta, el Circo Diamante, luego reconvertido en Circo Diamond, de los herma-
nos Ricardo y Salvador Ledn. Aunque los hemos localizado en sus estancias
en Barcelona, su mas frecuente dmbito de actuacion fue Catalufa y Aragdn,
aunque se desplazaron por otras rutas de forma esporadica. En un primer pe-
riodo, sus espectaculos se componian por igual de nimeros de variedades y
circenses, mientras que, como Diamond, se centraron en atracciones circenses
de calidad. Pero no debemos pasar por alto, tampoco, el Circo Ramper, que
el artista y su hijo Jesis movieron, con escasa fortuna segun Leocadio Mejias
(1952), por la mitad norte de la Peninsula a finales de los afios cuarenta. Con
raices anteriores a la guerra, pero desarrollo posterior a ella, cabe mencionar
el Circo Arriola, también llamado en algin momento de la década de los cin-
cuenta como Circo las Américas o Circo América, dirigido por Miguel Arriola
y sus hijos, y que hemos localizado en la Feria de Sevilla de 1964 como Circo
Arriola Hijos. El apellido Alvarez se ha repetido en estas paginas por la unién
del Circo Alvarez con el Wernoff al principio de los cuarenta, pero mantenien-
do su trayectoria de la mano de Manuel Alvarez, quien, a mitad de los cincuen-
ta, lo transformé en el Californian Clipper Circus.

Imprescindible, asi mismo, citar el Circo Hermanos Castillo, sucesor del Cir-
co La Alegria, circo cuya vida se extendié durante los cuarenta y cincuenta.
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4. CIRCOS AMBULANTES: LA PUREZA DEL CIRCO

En 1962, el Cape Bros Circus, de los llamados hermanos Cape, hizo su pri-
mera temporada por el norte de Espafia, que ignoramos si tuvo continuidad.
Pese al nombre tan americanizado, se trataba de un circo pequefio de progra-
ma tradicional dedicado integramente a las artes circenses (E. L., 1962b).

Aunque eran italianos, la familia Frediani, encabezada por el patriarca Nani
Frediani, se instal6 en Cataluiia ya antes de la contienda civil. Desde alli trabajé
con el Circo Frediani, el Circo Capitol (que actud unos dias de julio de 1944 en
Barcelona) y The Great Bombay Circus, en cuya direccién también participd
Liazeed Addulah. Entre sus atracciones, que injustamente no llegaron a entu-
siasmar al publico, segun el critico de Circo (S./n., 1958b), el humor de los Her-
manos Salas, la danza con incrustaciones acrobaticas de las Bombay Sisters,
Miss Dolly con sus ejercicios de contorsién en el trapecio, los perros amaestra-
dos de Sefalada, cuya hija Henriette actud en unos malabares, las acrobacias
de los jévenes Frankoko's, etc. En 1959, Frediani aparece al frente del Circo
Napolitano. Recordemos, asi mismo, que Nani Frediani fue el director de la
escuela del Circo de los Muchachos.

Con Vicente Quirds, de la prestigiosa familia que encabezaba, se relacionan
el Circo Valencia, comprado en 1958 y de muy reducidas dimensiones, en el que
se mezclaban los nimeros de circo y variedades. A este le siguieron el Bron Cir-
cus de Berlin, adquirido en 1966 y de 24 metros de didmetro, y, posteriormente,
el Circo México, en 1972, copropiedad con la familia Papadopoulos, que conté
con la presencia de varios miembros de esta en los programas, entre ellos Miss
Mara, y que fue rebautizado, como los precedentes, como Circo Australia (ZRK,
2022, y Martin Medrano, 2001). En los programas de todas estas instalaciones,
la familia Quirds era el principal eje sobre el que pivotaban los programas.

El Circo Moderno se instalé en la plaza de Castilla de Madrid en 1962, «con
numeros muy aceptables», entre los que figuraban Eduardini y sus enanitos,
los Granados, malabaristas, Wamba, ciclista, o Angela, trapecista, ademés de
numeros de variedades (E.M.1., 1962).

Con una vida relativamente efimera, puesto que durd un solo quinquenio,
entre 1963 y 1968, pero con numerosa actividad tanto por la ruta del sur como
por la del norte, incluso entrando en la capital, hay que citar el Circo Roma Na-
tionale d'ltalia, formado por el empefio de los prestigiosos payasos Hermanos
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Alonso y la familia italiana Franchetti, de tradicién circense. Los primeros afios
en la ruta sur fueron triunfantes, incluso llevaron en alguno de sus programas a
la famosa trapecista norteamericana Tonny Stee o a los Jarz.

Alfonso Adalid, a quien hemos visto con Salvador Hervés gestionando el
Circo Revista, dirigié, asi mismo, un Circo Maravillas, del que nos da cuenta
Circo (E.L. 1960): nacié en marzo de 1960 e inicid su ruta en Catalufia. Se tra-
taba de un circo pequefio, de dos palos, pero con una buena compania que
conjugaba las atracciones de circo y las variedades. Entre las primeras, el ilu-
sionista Blakan, el Trio Alberti, de poses plasticas sobre pedestal, Rita Sisters,
contorsionistas, Morgado, equilibrista, Bahamonde con su nimero aéreo y los
payasos Anthony y Arpi. Algunas de ellas ya se habian presentado en el men-
cionado Circo Revista. A lo largo del ano descubrimos este circo, con el mismo
programa, en la ruta del norte.

Hernan Cortés, seguramente relacionado con el Circo Cortés, figura como
responsable del Circo de Bélgica en los sesenta y, posteriormente, con el Bru-
xellas Circus o Cirque Royal de Bruselas, con el que se presenté en el Palacio
Municipal de Deportes de Barcelona en la campafa navideiia de 1974-1975,
programa que Xavier Fabregas (1974) calificé de «<noche no muy afortunadav,
si bien a ella contribuyd un espacio «desangelado». De entre todas las actua-
ciones, ensalzé a la Troupe de los 5 Alcaraz, en la cama elastica, a Joe Seltz y
sus notables ejercicios en cable tensado, y al caballo Furia. Y aunque ya los
hemos citado, los Zoo Cirkus, de José Luis Martin en 1968, y el Pedro Garcia en
1974; el Circo Triberti y el Ukranian Zircus, de Paco Pérez, que se presentd en
la plaza de Vista Alegre de 1968, o, en los cuarenta, el Gran Circo Borza, de los
hermanos Humberto y José Borza, pero en el que actuaron, ademas, los Rudi
Llata o Los [caros; el Circo Brasil, de la familia Polo, el Circo Frankoko, de José
Sala, el Circo Lusitania, el Circo Alamar y el Circo Elba, del artista del alambre
Alamar, y en los sesenta, el London Circus, de varios artistas, y el Circo Olim-
pia, de Manuel Martos, el Hollywood Circus, importadores de novedades de
circo y variedades, segun reza su cartel.

Aunque ya casi fuera de nuestro marco temporal, es imprescindible men-
cionar las instalaciones vinculadas al gran artista Luis Raluy —la Bala Humana—:
el Circo Alabama, creado en 1973, y el Circo Moscovo, un afio después, con
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los que trabajaron en Portugal. Al pasar a Espafa lo rebautizaron como Circo
MoscU, y ya en democracia, los circos Ringland (1978), William Circus (1984) y
Raluy (1987).

En este mismo caso, ya casi fuera de nuestro marco temporal, se encuen-
tran Los Payasos de la Tele, es decir, Gabi, Fofé, Miliki, Fofito y Milikito, de la
aclamada estirpe de los Aragdn, que se hicieron famosos en TVE a partir de
1972 y que, al final de ese primer lustro de los setenta, empezaron a recorrer
nuestro pais con el espectaculo Habia una vez un circo.

Porque seria injusto no mencionarlos nos referimos brevemente a los circos
sin carpa, cuyo referente estuvo, quiza, en el Circo Santos (Galea, 1962). Estos
circos sin carpa eran circos basicamente familiares que actuaban en la via publi-
cay que, en el argot popular circense, se les llamaba «licheros», generalmente
artistas de valia no contrastada, que no encontraban su lugar en los circos de
carpa. Sin embargo, en cuanto al mérito de los artistas, hay excepciones y una
de ellas era la familia Santos —conocidos més tarde como Rampin—, compuesta
por tres generaciones: el abuelo, Emilio Santos, los hijos de este, Emilio (cono-
cido artisticamente como Rampin) y Fernando, y cuatro hijos de Emilio hijo. Esta
familia disponia de un coche, un camién vivienda y un remolque también vi-
vienda. Todos los nUmeros (payasos, alambre flojo, trapecio de fuerza, palomas
amaestradas, anillas, charivaris y contorsionismo) del programa eran ejecuta-
dos por los miembros de la familia, actuando Emilio hijo como jefe de pista. Por
las mafanas, este y el abuelo daban clases a los mas pequenfios. Esta estructura,
con el tiempo, se convertiria en el Circo Venus, el Circo Escocia y el Circo Royal.
El circo, sin lona, de los hermanos Rueda, que ubicamos en Catalufia a finales
de los cincuenta, es un ejemplo mas de los llamados licheros.

Este es nuestro panorama de los circos ambulantes de este amplio periodo,
pero es seguro que se podrian escribir muchos otros y muy diferentes y ricos
panoramas. Queda mucho por investigar en archivos y hemerotecas. Nuestro
universo circense en esos anos fue de una gran amplitud y diversidad y, lo que
es mas importante, cubrié todo nuestro territorio nacional.
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El término «festival» es un vocablo que se repite con harta frecuencia en el dm-
bito circense desde los afos cuarenta: festival de los pobres, festival infantil,
festival de artistas retirados, etc. Con él se designa cualquier gala de un solo
dia que se dedica a una finalidad especifica, ya sea a recaudar fondos para
los artistas que no trabajan o a despedir a una compafiia 0 a unos artistas que
terminan sus actuaciones en un recinto.

Sin embargo, a partir de 1956, cuando Juan Martinez Carcellé, que ya ges-
tionaba el Price madrileno y el Coliseum dos Recreios lisboeta, creé el | Festival
Mundial de Circo, la palabra tomé otro significado que implicaba el compo-
nente de certamen, competicion y premios, por lo que la palabra «festival»
se envuelve en una halo de contrastado prestigio, que, ya en los sesenta y
setenta, otros circos utilizardn como etiqueta de calidad (aunque carezcan de
ella con frecuencia), pero sin el sentido de certamen. Pero vayamos por partes
para descubrir lo que los festivales aportaron al circo espafiol, que fue mucho,
aunque no lo suficiente para las autoridades, que no los consideraron dignos
de ser manifiestamente apoyados en unos afios en que el organismo Festiva-
les de Espania llenaba nuestro pais de estos eventos culturales con la finalidad,
por supuesto, de llevar la cultura al pueblo, pero también de atender al turis-
mo y ofrecer una mejor visién de nuestro pais en el extranjero. Y ello me lleva
nuevamente a preguntarme: jindiferencia, desconocimiento, menosprecio?

Sin duda, el gran impulsor de los festivales en ese sentido restrictivo del
que hemos hablado fue Juan Carcellé, quien, en diciembre de 1955, habia asis-
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tido al | Festival Mundial de Circo, celebrado en el Velédromo de Invierno de
Paris, por lo que se propuso implantar este modelo en nuestro pais, si bien
jugd con los dos significados del término a los que hemos aludido4?. En Barce-
lona presenté el festival como competicion, pero en Madrid, Sevilla y el resto
de Espafia se limité a ofrecer un programa al que denominé festival.

EL PIONERO: JUAN CARCELLE

En abril de 1956, Juan Carcellé anuncié en Madrid, con el beneplacito del Sindi-
cato Nacional del Espectaculo y de todas las autoridades, lo que seria el | Fes-
tival Mundial de Circo (A., 1956), con el que pretendia «mostrar el mejor espec-
téculo circense por todos los lugares de Espafia». A tal fin mandé construir una
instalacién que denominé Zoo Circus -como el que en 1951 hizo circular por Es-
pafna-, que costd 2,5 millones de pesetas y pesdé mas de 50 toneladas. «Este pri-
mer festival circense culminara -después de una jira [sic] por nuestros pueblosy
ciudades- en una gigantesca concentracion circense en el Palacio Municipal de
Deportes de Barcelona en diciembre de este afio».

Prueba de que esto fue asi es que, en el ABC de Sevilla del 25 de abril de
1956 (p. 46), aparecid un cartel del Zoo Circus con un programa titulado / Fes-
tival Mundial de Circo, en el que, como méaxima atraccion, se presenté a Pinito
del Oro, pero en el que también participaron elefantes indosténicos, los tigres
de Bengala del Circo Krone, una pantomima acuética con su ballet o la Troupe
Bombay. Estas actuaciones se repitieron en muchas ferias y fiestas del pais,
salvo en Madrid, hasta llegar a Barcelona en diciembre, donde el programa
se enriquecid con atracciones de extrema calidad. En la organizacién de este
| Festival colabord, entiendo que en la de la Ciudad Condal, Pedro Balaia y la
empresa Feijoo-Castilla, ademés de las administraciones locales catalanas. El

42 Ni siquiera en este sentido maés limitado, los festivales que se realizaron en Espafia en ese momento
responden a lo que, en la actualidad (Matabosch, 2012), se entiende por este término cuando se
alude al circo. En ningln caso se prepararon dos espectaculos de selecciéon distintos con un minimo
de 20 actuaciones cada uno, nimero suficiente para que pudiera producirse verdadera competicion,
pero si se presentaron, especialmente en el caso de Carcellé, espectaculos de 4 horas de duracién en
los que se ofrecian méas de 30 atracciones en tres pistas. Los especialistas consideran que el primer
festival real de circo fue el de Montecarlo de 1974.
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EL DESVAN, DE RAFAEL CASTILLEJO.

festival conté también con el asesoramiento de Alfredo Marquerie y Sebas-

tidn Gasch, los popes circenses de las dos grandes ciudades. Se crearon, asi

mismo, ocho galardones para premiar las principales atracciones y se eligio,
durante las dos primeras ediciones, a una reina del festival, que el primer afio
seria Pinito del Oro, y el segundo Vera Rogge.

En el Palacio Municipal de Deportes se habilitaron tres pistas que ocupaban
una extension de 40 metros de largo por 20 de ancho, que se convertian en
una Unica cuando actuaban gran cantidad de animales. Hasta 8000 especta-
dores podian asistir a cada una de las 55 funciones que se produjeron entre el
21 de diciembre y el 20 de enero de 1957, si bien es cierto que al espectaculo
le costd arrancar, hasta que Carcellé prepard una gran cabalgata por el centro
de la ciudad. Francisco Zafra se convirtié en jefe de pista, labor que venia de-
sarrollando en el Price durante gran parte del periodo de Carcellé, y su esposa
Zaira Omar actué como locutora.

En esta primera edicién, la organizacién del Festival lo configuré con un nu-
mero muy elevado de atracciones del Circo Althoff. Entre las mejores actuacio-
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nes, segun Gasch (1956b, 1957a, 1957b), destacaron Frank Althoff y sus 44 caba-
llos, los fundmbulos de la Troupe de Bob Guerri, el alambrista Emilio Zavatta, los
osos de Doris Arnot, el ciclista Kolmedy, los clowns Los Tres Alavas y el capitan
Luciano. Todos ellos fueron galardonados. El mayor inconveniente sefialado por
Gasch fue la falta de intimidad de un espacio de las dimensiones de Palacio de
Deportes, queja, por otra parte, recurrente en el cronista catalan ante todos los
circos de proporciones desmesuradas que contaban con méas de una pista.

Cinco dias después de salir de la Ciudad Condal, Carcellé presentaba en
el Price, entre el 25 de enero y 27 de febrero de 1957, Madrid Parada, con las
mejores atracciones,incluidas las premiadas del | Festival barcelonés. La criti-
ca madrilefia (Marquerie, 1957a) fue unanime en calificar de «extraordinario»
este nuevo programa del que se ejecutaron 78 funciones. En la Feria de Abril
de ese mismo afio volvemos a encontrar programado el Madrid Parada con la
presencia de Bela Kremo, Los Alava y, por supuesto, nuevamente, Pinito del
Oro. Y lo mismo en Lisboa o Zaragoza.

En el Il Festival Mundial de Circo, celebrado asi mismo en el Palacio de De-
portes entre el 21 de diciembre de 1957 y el 12 de enero siguiente, Carcellé
presentd 34 atracciones de 33 circos —7 mas que en el afo anterior—, que luego
tuvieron que ser reducidas por la excesiva duracién de un espectaculo que
superaba las cuatro horas. Otras cifras ofrecidas por Gasch (1957¢e) sobre el
festival aluden a 390 artistas mas 80 personas de apoyo y méas de 200 ani-
males. En esta ocasion Carcellé conté con la colaboracién artistica del Circo
Knie, que aporté algunas de sus atracciones, entre ellas los caballos y elefantes
amaestrados por los hermanos Knie. Varios nimeros (caballos, fieras, trape-
cios y acrobacia) tuvieron que exhibirse simultdneamente en las tres pistas.

Destacaron (Elias, 1958a) en esta edicidn Pinito del Oro, fuera del certamen,
Bela Kremo, muy conocido de los barceloneses e, incluso, participante en el
Madrid Parada; Vera Rogge, equilibrista sobre bolas rodantes; las acrobacias
de Los Caroli, los leones de Harry Belli y los payasos italianos Los Francesco,
que recibieron un premio del Ministerio de Informacién y Turismo; Jacky Lo-
pescu, malabarista, y el domador Ve.

El 17 de enero, y durante 15 dias, Carcellé presenté en el Price un progra-
ma de Circo ecuestre y fieras que ofrecia los principales nimeros del Festival,
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reforzado por el humor de la zaragata de Pepin Ledn. Marquerie (1958b) se
convirtié en notario del gran éxito y ovaciones que coseché el programa, un
programa que mostré en la Feria sevillana el Circo Price de Madrid en viaje por
Espafia, aunque Pinito fue sustituida por Patricia D'Or, como se puede apreciar
en la publicidad aparecida en el ABC de Sevilla (18/4/1958, p.22).

Ante el lll Festival Mundial de Circo, Jorge Elias (1958f) dirigié una «Carta
abierta al Sr. Carcellé» en Circo, en la que le aconsejaba buscar una «figura sin-
gular a cuyo favor pueda cargar el peso de la propagandan, y le proponia Los 3
Rivels. Ademas, le recomendaba la reduccién de los programas, la eliminacion
de los nimeros simultaneos en distintas pistas, el premio a la reina del festival
y la indicacién de la procedencia de los nimeros, para terminar poniéndole a
su disposicion la revista para difundir el Festival.

Como primera consecuencia, el Il Festival Mundial, celebrado entre el 19 de
diciembre de 1958 y el 6 de enero del 1959, eliminé la eleccion de la Reina del
Festival, redujo la duracion del espectaculo y la triple pista a una Unica. En esta
ocasion Carcellé conté con el Circo Krone, con su menagerie, como soporte
del evento, y, con él, algunos elementos de modernidad, como la presencia de
un ballet que interpretaba algunas coreografias entre las atracciones. Segun
Jorge Elias (1959a), ademés de los nimeros de alta escuela, sobresalieron el
de los Hansels y sus saltos mortales sobre caballos, el de Atilina, sobrina de
Pinito y diestra en la misma disciplina, el de Gilbert Houcke con sus tigres y
el de los trapecios volantes de los Palacios como atraccién excepcional. Esta
vision se completa con los datos aportados por Gasch (1958c) en Destino: el
circo aleman ya estaba distribuyendo por Europa un espectaculo titulado Kro-
ne-Festival, compuesto por 387 personas y casi 200 animales, a los que Car-
cellé afiadié dos actuaciones del Ringling, la de Atilina Segura y la de los Pala-
cios, posiblemente las que obtuvieron mas éxito. Por otra parte, el espectaculo
consté de cinco partes, cada una con un titulo y con atracciones que se rela-
cionaban con aquellas: «Rodeo en Springfield», popurri deslumbrante de esos
juegos de Bufalo Bill, con méas de un centenar de caballos movidos por Christel
Sembach; «Indian Holi», con focas y elefantes de la familia Krone y los caballos
de los Hansels; «Un saludo desde Viena», el mejor para el cronista, compor-
taba una extraordinaria exhibicién de equitacién de escuela; «Africa Mulud»
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estaba protagonizado por los tigres de Houcke, por Atilina y por los Palacios; y
«Carnaval en Cuban, en que sobresalid el malabarista Eduardo Raspini.

Lo mas destacado de este Ill Festival pasé a engrosar el programa Centenario
del Circo Price, y entre el 10 y el 27 de enero de 1959 se realizaron 35 funciones.
En el espectéculo, los Palacios, Atilina, Raspini, los ecuyeres del Krone... y los
«augustos de la casa» (Abelardini, Lerin, Guerrita, etc.) (Sicilia, 1959). Y en abril,
a Sevilla, donde el Circo Price presentd Cien afos de circo, con Atilina Segura
como méximo reclamo, y entre Madrid y Sevilla, el Festival de Circo de Oporto.

Entre el 23 de diciembre de 1959 y el 6 de enero de 1960, Carcellé ofrecid
el IV Festival Mundial de Circo, esta vez sin el apoyo artistico de ningun circo
extranjero por la necesidad de reducir los gastos, lo que conllevd, asi mismo,
la reduccion en las taquillas, a pesar de que Manuel Amat (1960) afirmara que
el plebiscito favorable en las funciones fue unénime. Faltaban grandes nom-
bres -que no grandes atracciones- que llevaran el pudblico al Palacio Municipal
de Deportes. En su crénica resalté el trabajo del domador Gerardi, las troupes
de gimnastas drabes Ben Ali y Bombay, el elefante Sahib, el més grande del
mundo, y su domador Frankello; los barristas ingleses The Raluy's, la Troupe
yugoslava de acrébatas Frankello, los payasos de la familia Diaz, Manuel Rueda
y sus toros amaestrados, el gimnasta sueco Marcello, Leoni, el cohete humano
o el humor de Krik-Krak, entre otros. Mucho mas selectivo resulté Jorge Elias
(1960a), quien solo mostré su conformidad de forma manifiesta con el trabajo
de Gerardi, aunque agradecié a Carcellé la vivacidad e intimidad que habia
imprimido al espectaculo.

El 21 de enero llegé a Madrid como Festival Mundial de Circo 1959, conforman-
do su ultima temporada como director del Price. El programa del espectéculo,
que se prolongaria hasta el 22 de febrero, estaba compuesto por algunas -no
las més valoradas por la critica- atracciones del festival barcelonés, con la ex-
cepcién del elefante Sahib, y con otras nuevas.

En abril-mayo de 1960, Martinez Carcellé realizdé una extrafia maniobra: pre-
sentd el Gran Circo Espariol, que habia creado ese afio con Los Vieneses, con
el titulo de Festival Mundial de Circo 1960. Sebastian Gasch (1960a) expreso su
extrafieza ante tal operacion, principalmente por la innecesaria asociacién de
Carcellé y Los Vieneses, cuyo sentido del espectaculo consideraba caduco. Es



VIFESTIVAL MUN]]IAL
_ * DEL CIRCO -

"""'Fl't VA 1961-62)

\h LB PRI BARt B
EUTSCHALANDHALLE
DE BERLIN

'|
LAl
Wb

Pmmn Mummm Lus]]EIJI]HTES

&L Y DA IHERO DR TREL

380 namias 45caauicslD apwres JMariacoone

CON LAS FEHL’IHEHALEE SENSHGIGHES DEL GHAN

HALL DE BERLIN POR VEZ PRIMERA EN BARCELONA

EN jUN MASTODONTICO SUPER-ESPECTACULO DE
PROPORCIONES GIGANTESCAS!

Cartel del programa Madrid Parada del Circo Price.
Madrid. 1957. L DESVAN, DE RAFAEL CASTILLEJO. _— e ————
Cartel del VI Festival Mundial del Circo.
Barcelona. Temporada 1961-1962. ene.
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cierto que la presentacion del circo, con capacidad para 3000 espectadores,
respiraba lujo y esplendor en la instalacién, si bien consideraba el programa
irregular y ya visto en la Ciudad Condal, y en el que Unicamente destacaba la
figura de Pinito del Oro, valor seguro de los proyectos del empresario catalan.
No tan severo se mostré el critico de La Vanguardia (Mora, 1960), quien resal-
taba la presencia de Atilina, Manuel Rueda o la caballeria de Frankello.

Por la revista Circo, en su nimero de octubre de 1960, conocemos que el
Gran Circo Espafiol llevé su Festival por toda la ruta norte (Catalufa, Zaragoza,
Bilbao o Santander).

En el recién inaugurado Palacio de Deportes madrilefio, desde el 30 de sep-
tiembre al 16 de octubre, y cuando ya no gestionaba el Circo Price, Martinez
Carcellé ofrecid a los madrilefos el | Festival Mundial de Circo 1960 en colabo-
racién con Los Vieneses y José Sala. Por las tres pistas que se montaron para el
espectaculo desfilaron atracciones de primer orden, a decir de Angel Laborda
(1960): Little John, fendmeno de la acrobacia y el equilibrismo; la caballeria del
Circo Strasburger, los Cuatro Diablos Volantes, Harry Belli, ahora con tigres; la
Troupe de Joseph Traber, maromistas, y el humor de Popey y de los tozudos de
Luciano, etc. Exito rotundo en el Palacio de Deportes madrilefio, cuyos espec-
tadores acudian a un verdadero festival circense por primera vez.

Repitiendo la campafia navidefia en la Ciudad Condal, entre el 24 de diciem-
bre de 1960y el 8 de enero del afio siguiente, se presentd el V Festival Mundial
de Circo, en el que Carcellé volvié a habilitar tres pistas para mostrar nimeros
estupendos, superiores a los de otros afios, segun Gasch (1960c). Entre ellos
destacé a Harry Belliy sus tigres, los caballos en libertad de Alfonso Strassbur-
ger, Pierre Alizé y su equipo de volantes, los clowns espafioles Los Martini, la
contorsionista Gitta Morelli, el Dio Zoppe, a la balanza en la altura, entre otros.
Jorge Elias (1961a) ratificd la opinién de su maestro en cuanto a los nimeros,
pero también ensalzé la organizacion y desarrollo del espectéaculo. Su Unico
inconveniente, las tres pistas, aunque en esta ocasion aludio a la grandiosidad
que proporcionaban al espectaculo cuando se programaban diferentes tipos
de atracciones. Como en estas fechas el empresario catalédn ya no gestionaba
el Circo Price, este programa ya no fue visto en la capital, pero tampoco en
Sevilla o en festivales que programaba hasta ese momento en Portugal.
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El VI Festival Mundial de Circo de Barcelona, titulado jHombres, fieras, sen-
saciones!, se celebré entre el 22 de diciembre y el 7 de enero de 1962. Volvien-
do a las primeras ediciones, cuenta con el Circo Deutschalandhalle de Berlin,
a cuyo frente figuraba Carole Williams, quien, en esos afios, ya colaboraba con
Feijoo y Castilla en la distribucién por Alemania del Circo Americano (rebau-
tizado para la ocasién como Circo Nacional Espanol). La prensa més experta
en temas circenses coincidié en sefalar los nUmeros de los equilibristas Gene
Mendes y Joe Seitz y de los icarios Akeff como los més interesantes, a la par
que destacaron el trabajo de tres ecuyeres de la familia Williams y de la Althoff,
asi como los elefantes de Mr. Gebel (Amat, 1961; Elias, 1962). El programa de
este VI Festival de Barcelona se convirtid, entre el 18 de enero y el 11 de marzo
de 1962, en un doble programa del Circo Price madrilefio titulado | Gran Festi-
val Mundial de Circo 1962 (Minguez Ibafez, 1962a).

Hasta este afio Carcellé habia ostentado la exclusividad de la denomina-
cién «festival mundial de circo», que ahora pasé a ser compartida por varias
companias, especialmente por la empresa de Feijoo-Castilla, que durante dos
anos apoyé a Carcellé trasladando el festival barcelonés al coliseo madrilefio.
El programa barcelonés se enriquecié con la presencia de los Arriola, en el
primer programa, o Miss Mara y Tonito, que procedian del Circo Americano
en sus actuaciones en Amsterdam, el domador Paul Noel o el humor de Popey
y Eduardini con sus enanitos. Este | Gran Festival Mundial de Circo madrilefio
es el inicio de una serie, hasta IX, que se extendid hasta 1970, cuando el Price
cerré definitivamente.

El barcelonés VIl Festival Mundial de Circo, titulado Néel Circus Festival, se
celebré entre el 22 de diciembre de 1962y el 6 de enero de 1963. Creo que el
titulo de la resefia de Gasch (1963a) lo dice todo: «Un Festival Mundial de Circo
decepcionante», y aln remarca: «Este espectéculo, en efecto, es triste, morte-
cino, apagado, languideciente». Y esto lo afirmé porque habia pocos nimeros
de calidad, y los que la tenfan, habian sido vistos en Barcelona, como es el caso
de Bela Kremo, los trapecistas volantes Jarz, los chimpancés de Cristiani, los
Cuéllar y poco mas. El tan cacareado «Acuatic Show» no era para Gasch més
que una atraccion pueblerina. Si nos llama la atencion la dureza de la critica del
cronista, este reconocid, sin embargo, la enorme pericia y trabajo, que conver-
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tian a Carcellé en un experto gerente de festivales (Gasch, 1962¢). Como ha-
bia ocurrido el afio anterior, esta edicion del festival barcelonés se transformé
en el madrilefio Il Gran Festival Mundial de Circo 1963, concretamente en dos
programas del Circo Price que se extendieron del 12 de enero al 10 de marzo
de 1973. La orquesta de Barcelé y la presentacion de Enrique Wernoff enmar-
caron las principales atracciones senaladas por Enrique Llovet (1963a, 1963b):
Los 4 Jarz, las panteras de Alfred Beautour, los chimpancés de Willy Meyer, los
malabarismos de Josy Rez, los Cuéllar, el equilibrista Peppino, Los Marialex o
los Faggioni. Como vemos, algunas eran coincidentes con el programa cata-
l&n, pero también con nuevas incorporaciones, entre ellas las de los payasos
Emy, Goty y Cafiamén, y Popey y Rubians.

Y OTROS SIGUIERON LA PISTA

El'lll Gran Festival Mundial de Circo 1964 del Price redujo su extensién entre el
11 de enero y el 29 de febrero, y, por primera vez, fue programado por la em-
presa Feijoo-Castilla como parte de su temporada circense. Marquerie (1964)
destacd los nimeros de la domadora de serpientes y cocodrilos Zira, los cor-
celes de Marianne Althoff, el Hombre Bala (;Luis Raluy ya actuaba en Espafa?),
Los Zemgannos, trapecistas aéreos, los Akimoto, malabaristas y equilibristas
japoneses, los Segura, antipodistas, y sobre todos ellos, los Hortobagis, salta-
dores en la balanza, y Gypsy Bouglione, danzarina y equilibrista en el alambre.
En la parte cémica, Canuto, Rubians, Colilla y Luigi. Grandes ovaciones acom-
pafaron a los nUmeros, segun el cronista. El Circo Monumental llevé este pro-
grama a la Feria sevillana, y a un ndmero incontable de plazas, como Festival
Mundial de Circo 1964, y el 25 de octubre, en la plaza de toros Monumental, el
circo del mismo nombre presentaba el | Festival Mundial de Circo, ahora orga-
nizado por Feijoo y Castilla. Gasch (1964b), sin aludir a que lleva «Festival» en
el titulo —porque realmente dejé de serlo cuando se acabaron los organizados
por Carcellé, y tampoco estos lo eran stricto sensu—, alabd el circo puro y fami-
liar, diverso y variado, que se respiraba en el Monumental, cuyo espectéaculo
calificé de «rapido, ameno y sugestivo», sin atreverse a sefialar cuél era su nu-
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mero preferido, porque ninguno era de relleno, aunque acabara mencionan-
do, con ligeras variaciones, los mismos que el critico madrilefio.

Artistas de 20 paises fueron seleccionados por los gestores del Price para
el IV Festival Mundial de Circo 1965 (14 de enero al 27 de febrero: en torno a un
centenar de funciones). La contorsionista Fatima Zhora se convirtié en el prin-
cipal aliciente del Festival, de hecho consiguié el titulo de reina de este. No
faltd, sin embargo, una exhibicién de fieras a cargo de los circos Prin y Bouglio-
ne, los trapecios bajos de los Murillo, las pirdmides humanas de los Tigres del
Desierto, los malabaresy acrobacias de los Medifred, los trapecios volantes de
Los Diamond Flying o el humor de Canuto o Los Four Slack (Marquerie, 1965a).
Y desde Madrid, salieron de gira por Espafay Portugal con el Circo Monumen-
tal -que en su programa Razas, fieras y sensaciones (a veces también titulado
Festival Mundial) llevé atracciones del festival- para acabar, del 22 de octubre
al 12 de diciembre, en la plaza de toros Monumental presentando el Il Festival
Mundial de Circo 1965. Gasch (1965a, 1965b) fij6 su mirada, l6gicamente, en la
contorsionista, pero también en el humor de Don Saunders y en el amaestra-
miento de los ponis y caballos de Philip Gruss, de dilatada estirpe circense.

Pero el ano 1965 aun trajo mas exhibiciones festivaleras a la Ciudad Condal:
Carcellé se presentd nuevamente en el Palacio Municipal de Deportes en cam-
pafa navidefia. Como ya se habia producido un «festival» en la ciudad, opté
por llamarlo | Olimpiada Mundial de Circo 1965-1966. La gran atraccion, quiza
siguiendo el consejo de la revista Circo, del que hemos hablado, fueron Los 3
Rivels, ensalzados al méximo por Gasch (1966a), pero en la que destacaron, asi
mismo, los clowns Hermanos Martini, Los 5 Ibarras, trapecistas volantes, y los
acrébatas Irmanos Lauradores. El resumen de lo que supuso esta Olimpiada lo
tenemos en las siguientes palabras del cronista catalan:

Se trata de un espectédculo genuinamente circense. Uno de los mejores, en cuanto cali-
dad y cantidad, ofrecidos en este local. Sucesién muy brillante, fuertemente sugestiva
de todas o casi todas las atracciones de este género espectacular tan bello, apasionan-
te y dificil. Dinamismo, variedad y amenidad. Compendio de todo lo alegre y emocio-
nante que exhiben los circos a través de los pueblos y de las épocas. Nimeros viejos
que parecen nuevos por su limpia y sorprendente ejecucién... El impacto en el publico
ha sido certero.
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Creo que las lineas precedentes muestran la imparcialidad de Gasch, que no
duda en ensalzar o censurar un espectaculo segun sus doctos criterios.

El'V Gran Festival Mundial de Circo 1966 llegd puntual a su cita como primer
espectaculo del afio al Circo Price, donde volvié a realizar en torno a un cen-
tenar de funciones. La publicidad hablaba de atracciones de 30 circos mun-
diales, entre los que destacaba el Krone, el Gruss, el Gran Cirque D'Hiver, el
Togni, el Circus Bross o el Atayde. Marquerié (1966a), por su parte, sefalaba
las actuaciones con tigres y leones de Roland Prin, los elefantes equilibristas
y bailarines de Gruss, los caballos en libertad de Alexis Jeannet, los trapecios
volantes de Los Leotaris, los antipodistas Los Oscaria, los funédmbulos Los Co-
llins o el humor de Canuto y de los augustos Chiquilin y compafiia. Y termina
afirmando: «Hay que verlo para creerlo».

Y siguiendo con la festivalitis, el Circo Ciudad de los Muchachos, en su pre-
sentacion en Madrid (avenida del Generalisimo) en octubre de ese afio 1966,
tituld su espectaculo Estrellas nuevas. | Festival Juvenil de Circo. La novedad,
la juventud. Los artistas, los de la compafiia del padre Silva.

La empresa Feijoo-Castilla no se presenté en Barcelona, en 1966, con nin-
gun espectaculo titulado «Festival», aunque si lo hizo con el Gran Circo de
Francia y su montaje Ben-Hur. Sin embargo, Carcellé repitié, nuevamente en
el Palacio Municipal de Deportes, esta vez con el titulo Gran Parada Circense
en Navidad. Como figura estelar Tony Steele, que realizé el triple salto mortal
de trapecio a trapecio, pero no resultaron desdefables las actuaciones de los
Siete Luckas, acrébatas a la balanza, los payasos italianos Siete Bellos, los sal-
tadores drabes Marrake’s o los 5 Rioggi, con su célebre turbillén sobre percha
a 12 metros de altura (Gasch, 1966d, 1967a). Y con esta Gran Parada se despidié
Juan Martinez Carcellé de Barcelona. En total, un gran esfuerzo que redundé
en nueve festivales o asimilados y una cantidad incuestionable de iniciativas
para llevar el circo a la Ciudad Condal.

El panorama de festivales en las dos grandes ciudades, y desde ellas al resto
de nuestro paisy no olvidemos a Portugal con sus festivales en Lisboa y Opor-
to, quedo, desde 1967, hasta el final de nuestro periodo, 1975, y ain mas all3,
en manos de Feijoo-Castilla. La empresa prepard, en el Price, las ediciones del
Gran Festival de los afios 1967, 1968 y 1969. Solo este ultimo llegd a Barcelona.
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El madrilefio VI Gran Festival Mundial de Circo 1967, en cuya publicidad se
dijo que participaban 150 artistas de los 30 mejores circos del mundo, se de-
sarrollé entre el 12 de enero y el 13 del mes siguiente, con lo que reducia sus
dias de exhibicion y sus funciones. De «amplio» recorrido por la pista interna-
cional, calificé Marquerie (1967a) el programa presentado, en el que destacaba
la presencia, entre otros, de los Cher De Tchai, contorsionistas y malabaristas,
Los Picards y sus acrobacias ecuestres, los Four Kovacks en la cama elastica,
Carmen del Teide, que emulaba a su tia Pinito en el trapecio, y la comicidad
de Pepin Ledn y Milanés. Como siempre, el maestro Barcelé al frente de la
orquesta y Enrique Wernoff como presentador. Al afio siguiente, coincidiendo
en las fechas, se celebré el VIl Gran Festival Mundial del Circo 1968. El elevado
nivel de las atracciones convirtié en una labor comprometida el quehacer de
un jurado que debia decidir entre nUmeros de gran categoria, como los agi-
les Rios Brothers, de Egipto, el trapecista italiano Enzo Cardona, Eva Muller,
el magnifico clown Tandarica y los equilibristas japoneses Los Akimoto. Hubo
premios para casi todos ellos (Juanes, 1968).

Para el VIl Festival Mundial de Circo 1969, celebrado entre el 17 de eneroy
el 26 de febrero, Castilla conté nuevamente con atracciones de los 30 mejo-
res circos mundiales, todo ello conjuntado con la musica de Mario Barchello.
Entre todos los niumeros, «que alcanzan grandes cotizaciones», resulté dificil
sefnalar las mejores, si bien resultaron acreedores de los dscares del festival las
malabaristas antipodistas Baraton Sisters, la domadora rumana Ediyh Frayer,
los perchistas hungaros Les Sperantos, los equilibristas cantantes Lynda y Bob
Gerard y los payasos espafioles Rudi Llata (Lépez Sancho, 1969).

Durante 50 dias, cuyo inicio coincidid con las fiestas de la Merced, tuvo lu-
gar, en la plaza del Universo de la Feria de Muestras de Barcelona, el Gran
Festival Mundial de Circo 1969, organizado por la empresa madrilefia, con el
patrocinio del Ayuntamiento de la ciudad y del Real Circulo Artistico de esta.
El evento pivotd sobre la figura de Charlie Rivel, quien habia protagonizado el
programa que siguid al festival madrilefio en el Price y a quien el ministro im-
puso la cruz de Isabel la Catdlicay la medalla al mérito en el trabajo. Se presen-
taron 40 numeros, entre los que destacaron, por supuesto, el clown cataladny
sus hijos, los Charlivels, pero también los trapecistas volantes mejicanos Los 4
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Lépez, el domador de leones Paul Noel, los caballos en libertad de Alfred Belli,
los Saltadores de Budapest, acrébatas con balanza, los contorsionistas humo-
risticos Joe y Kay, los saltadores arabes Hassani y los equilibrios sobre rulo de
Los 3 Marianis (Gasch, 1969a). Curiosamente, no se repitieron los principales
numeros del festival celebrado en la capital, como tampoco en esta, durante el
IX Festival Mundial de Circo 1970, el Gltimo que se celebrd en el Price a escasos
meses de su cierre definitivo, aunque si los de la Ciudad Condal. Sus fechas, las
de siempre: del 18 de enero al 22 de febrero y sus principales nimeros, segin
Lépez Sancho (1970a), la Troupe de los Rodriguez, maestros en la barra fija, los
olimpicos Concha and Concha, la perchista Gisele, las Dolly Sisters, que domi-
naban la perchay el biciclo, los caballos en libertad de Dany Renz, los Urbans,
saltadores de balanza, Peppet and Company, saltadores que unieron agilidad
con humory caricatura, los payasos espafioles Pery y Popey y el italiano Galleti,
etc., es decir, el Circo Price, en la modalidad que le dio el nombre al recinto,
presentd un Gltimo festival de dificil olvido.

Con muy ligeras variaciones, la empresa Feijoo-Castilla presentaba, el Gran
Festival Mundial de Circo en Sevillay otras plazas espafiolas.

A partir de este mismo afio 1970, se inicia una nueva etapa en este capitu-
lo de los festivales: los que durante, aproximadamente, una década, se cele-
braron en el Palacio de los Deportes de Madrid y en la barcelonesa plaza de
toros de Las Arenas. Pero previamente hagamos un paréntesis para referirnos
al Circo Atlas, que, entre 1971y 1974, presentd cuatro espectéculos que tituld
Festival Mundial de la Risa, y el afio correspondiente. No se trataba mas que
del programa con el que los Tonetti hacian temporada ese afo, lo mismo que
ocurrié con el Festival Internacional de circo y fieras con el que el Berlin Zircus
de Angel Cristo, se presenté en Madrid en 1971.

FESTIVALITIS

Aunque entre enero y febrero de 1970, la empresa Feijoo-Castilla presentd,
como hemos visto, el IX Festival Mundial de Circo en el Price, ese mismo afio,
en campafia navidefa, y ahora en el Palacio de los Deportes, ofrecid a los ma-
drilefios otro | Festival Mundial de Circo (1970-1971). Marquerie (1970b), que
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actud una vez mas como cronista, conté este evento: atracciones de 30 cir-
cos distintos que desfilaron con sus correspondientes banderas y que, al fi-
nal, compusieron una bella alegoria navidefia que dejaba entrever la certera
vision luminoplastica de Arturo Castilla, todo ello amenizado por la orquesta
de Mario Barceld y los intermedios cémicos de Diego, hermano de Popey. Con
ritmo trepidante y alternando los diferentes géneros circenses, siguieron las
actuaciones: Joe Bill y los Arakos trasladaron al puablico al lejano Oeste, Hansel
y Miss Lilian se convirtieron en mosqueteros a caballo, Yanco presentd a sus
leones, los Karinda mostraron sus habilidades como extraordinarios fundmbu-
los, los Tres Rivels, el grupo folclérico escocés Daghenan Piper Girls, que ani-
mo con sus danzas de espadas, y los niUmeros se sucedieron... hasta que los
Ronritas marcaron la diferencia con su nimero de acrobacia. jLo nunca visto!,
segun el cronista. Y un poco de todo, decimos nosotros.

Y a la par, en el Teatro Balear, de Palma de Mallorca, el dia 1 de enero de
1971, programado por la empresa madrilefia en la parte circense, ofrecia el
Festival Mundial de Circo con Mary Santpere como méxima atraccion.

También Barcelona inaugurd espacio, Las Arenas, para la ubicacién del
| Festival Mundial de Circo 1971 coincidiendo con las fiestas de la Merced (8
de septiembre-24 de octubre). Con algunas variaciones, no demasiadas y ya
vistas en la Ciudad Condal, se presenté el mismo programa que en la capital,
si bien actué como augusto Mary Santpere, que recibid todas las ovaciones
y aplausos con los que su ciudad quiso reconocer su meritoria labor. Segun
Gasch (1971), sus «parodias son de antologia, son pequefas obras maestras
de observacién sutil y aguzada». A ella se debid, sin duda, el éxito del espec-
téculo, al que contribuyeron, como en Madrid, los Karinda y los trapecistas
volantes Marilee Flyers.

En el Il Festival Mundial de Circo madrilefio, Castilla ahondé en la presenta-
cién de nimeros no puramente circenses, como ya habia hecho en la edicion
anterior con el grupo folcldrico escocés. Ahora se trataba de las danzas acroba-
ticas de Rabat, de los grupos de abanderados de los juegos del Palio de Siena
y de las Majorettes de Montpellier. Como novedad, una pista acuética para el
show del Circo Smart, los trapecistas Troupe Mariles, que trabajaban en dos
trapecios simultaneos, el domador Dieter Farell, los Marilee Flyers, Fattini, el
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hombre farol y Los Rodriguez. No faltaron tampoco el humor de los Rudi Llata
o la pericia de los también espafioles malabaristas D'’Angolis. El festival conté
con el apoyo del Ministerio de Informacién y Turismo, el SNE y la Delegacion
Nacional de Deportes, aunque el riesgo fue de la empresa circense (Laborda,
1971). Una somera enumeracion muestra como los festivales de Madrid y Bar-
celona se alimentaban mutuamente. Este programa, con sus consabidas varia-
ciones, lo presenté el Circo Americano en Sevilla como Gran Festival Mundial
de Circo 1972.

Los hijos de Pompoffy Teddy, Los Aragdn, més conocidos como Zampabo-
llos, Nabucodonosorcito y Victor, constituyeron la médula del Il Festival Mun-
dial de Circo 1972 de Barcelona, que se celebré en el lugar y fechas habituales.
Aunque su actuacion fue motivo suficiente para los llenos que se produjeron
en Las Arenas, el programa conté con ndmeros de gran calidad, como los ti-
gres mongodlicos de Taras Bulba, los caballos de la Troupe Magyar, las equili-
bristas rusas Tovarich, Miss Josephine y su fortisima cabellera, que le permitia
hacer equilibrios sujeta por esta, los elefantes de la tropa Richter, los Sallay,
saltadores de balanza, o los ya conocidos en los trapecios volantes Marilee
Flyers (S./n., 1972c). Muchos nimeros de este programa pasaron al Ill Festi-
val Mundial de Circo en Navidad de Madrid, especialmente los payasos de la
familia Aragdn, que se convirtieron, también en la capital, en las estrellas del
espectaculo. Como novedades més destacadas, segin Marquerie (1972c), Los
Gaona, los mejores trapecistas volantes del momento, Simonet sobre el trape-
cio giratorio, Los Biros, que conjugaban antipodismo con los juegos icarios,
Rogana y sus equilibrios, Los Diablos del Bombo, acrébatas y malabaristas, o
Galleti, portentoso fundmbulo cémico.

Y con el lll Festival Mundial de Circo 1973 de la Ciudad Condal cerramos el
ciclo de festivales por este afio, al tiempo que abrimos la presencia en la pista
de atracciones que, con casi total seguridad, se ofrecerian, al afio siguiente,
por toda la Peninsula de la mano de alguna de las instalaciones de la empresa
Feijoo-Castilla. Aunque Gasch (1973c) puso fin a su resefia afirmando que ese
festival no aportaba «nada excepcional, nada fuera de serie, pero esta bien
presentado y todos los artistas que lo integran son excelentes», sefialé algunas
de sus actuaciones mas novedosas y originales o que entrafiaban mayor difi-
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cultad: el domador Voss, los ejercicios de Simons en el trapecio, los payasos
Hermanos Moreno, el gimnasta de la familia Polo, que sostuvo con un solo bra-
zo a sus compafieros, o el triple salto mortal de los Hermanos Souza, la familia
Trap con sus malabares, los patinadores Kordium, los saltos de Los Alcaraz en
la cama elastica o los perchistas bulgaros Dobrichs, etc. Pese a que no mostré
excesivo entusiasmo por el programa, se deshizo en elogios hacia la empresa
acaudillada por Castilla, a la que calificd de «poderosa palanca para el desa-
rrollo del circo en Espafia en su aspecto comercial y de gran espectaculo».

Y llegé la Navidad de 1973-1974, y con ella el IV Festival Mundial de Circo en
el Palacio de Deportes de la capital en el que debian destacarse, segun opi-
nién del propio promotor, recogidas por Angel Laborda (1973), el equilibrista
Duval, capaz de cruzar el alambre sobre zancos a 15 metros de altura, los osos
blancos de Ursula Boettche, los payasos italianos Los Rastelli. Y ademas, los
Kordium, campeones de patinaje artistico y acrobatico, Lucky and Bela y sus
grupos de chimpancés, Enrique Romero, equilibrista sobre rulo, los humoristi-
cos Bricios..., y asi hasta representantes de 20 paises.

En fechas mas tempranas que otros afnos, desde el 28 de agosto al 1 de oc-
tubre, se celebré el IV Festival Mundial de Circo en Las Arenas. De manera ex-
traordinaria, un entusiasta de las artes circenses como Sebastian Gasch (1974a)
consideraba que el programa que presentaba Feijoo-Castilla, que nos habia
acostumbrado a espectéaculos impecables y que ahora parecia reservar para
sus giras por el extranjero, «no sobrepasa los limites de la discrecion en cuanto
a presentacién y atracciones. Diriase que este programa ha sido organizado
para ofrecerlo en “provincias”». Se repitieron atracciones de los festivales ante-
riores de Barcelonay Madrid y, como novedad, las serpientes de Miss Zhira, los
cocodrilos de Alan Sahri, la tropa china Koon, el ballet aéreo de las Olympias
o Faludys, saltadores de balanza, etc. Y sentencia el cronista: «<En los dominios
del circo, cualquier tiempo pasado fue mejor».

Y llegd el V Festival Mundial de Circo al Palacio de los Deportes, ahora ins-
crito en el dmbito de los Festivales de Espafia, como ya habia ocurrido con el
Circo de Moscu en 1970, momento a partir del cual algunos de los festivales
y programaciones (Circo de los Muchachos) circenses van a recibir el apoyo
del Ministerio de Informaciéon y Turismo. El desfile inaugural, con la Parada
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de las Naciones, contd con las Majorettes de Montpellier. De las palabras del
critico de ABC Ismael Fuente (1974b), se deduce que se traté de un programa
—compuesto por 22 atracciones— irregular: «Hay atracciones realmente espec-
taculares, como la de los Tambores de Hiroshima, o como la Danza del Fuego.
Otras lo son menos». Y, curiosamente, los que mas impactaron al critico no
eran puramente circenses. Y repitieron, una vez mas, los Hermanos Moreno.

En 1975 no se celebrd festival en Barcelona en torno a la Merced porque se
produjo, en las mismas fechas y lugar, la visita del Circo Americano con el espec-
taculo compuesto por Blancanieves y los siete enanitos e Historia de América.

En Madrid, en el periodo navidefio 1975-1976, se celebré el VI Festival Mun-
dial de Circo, en el que se instituyd un éscar nominado «Alfredo Marquerie,
figura que tanto hizo por el circo en el &mbito madrilefio y fallecido en acci-
dente el afio anterior. Miss Mara al trapecio, los Bennys, saltadores checos a
la balanza, los alambristas alemanes los Diablos Blancos, Los Flying Armors,
trapecistas, y los juegos de ilusionismo Lee Pee Ville fueron algunas de las
més destacadas atracciones de esta edicidn, en la que también participaron la
orquesta El Empastre y los payasos Los Di Lellos, en la parte cémica, a los que
se sumaron actuaciones muy llamativas, como el caballo Furia, presentado por
Joe Bill, o el proyectil humano John Taylor (Adame, 1975b).

Los festivales continuaron, pero no por mucho tiempo, y de forma irregular.
Las causas, muchas, entre ellas la practica desaparicién de la actividad cir-
cense por parte de los principales artifices de estos eventos, o un ambiente
bastante generalizado de crisis en el mundo del circo, al que no seria ajena la
estrecha convivencia y connivencia con la televisién, las cada vez mayores di-
ficultades/requisitos que imponian -y siguen imponiendo- los ayuntamientos
a las instalaciones circenses o quizas también un cambio de mentalidad en la
poblacidn, que vio el circo como algo afiejo y anclado en un pasado que se
deseaba olvidar.

De estas paginas se deduce que la implantaciéon de los festivales circenses
en Espafia aportd una mayor calidad y variedad a las pistas espafiolas, la aper-
tura a nuevas formas escénicas y diferentes concepciones del espectaculo, la
llegada de producciones de calidad a muchos rincones de nuestra geografia
que, con anterioridad, se debian conformar con programas menos contrasta-
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dos, etc. Pero junto a todos estos beneficios, también significé la progresiva
utilizacién de amplios espacios deportivos para la actividad circense, con lo
que se perdia la magia e idiosincrasia que habia proporcionado la carpa, para
convertirse en un espectaculo de masas mas; y, ademaés, también provoco el
cuasimonopolio de la actividad circense, primero, en Carcellé y Feijoo-Casti-
lla, y, posteriormente, en estos Ultimos, Unicos capaces, por la fortaleza de sus
empresas, de emprender iniciativas de este estilo, no solo en el plano eco-
ndémico, sino también de gestion y organizacion. Y, por supuesto, hacian falta
«contactos» en todas las instancias administrativas y en el sector circense. A
consecuencia de todo ello, de lo bueno y de lo menos bueno, el Estado em-
pezd a contar con el circo en sus politicas culturales: ya era algo de lo que se
podia «presumir» de cara al extranjero, algo «utilizable» por el régimen, lo mis-
mo que habia hecho con el Circo Americano o con el Circo de los Muchachos
en sus giras internacionales.



-
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CIRCOS EXTRANJEROS EN ESPANA

Como es evidente, aunque el objetivo de la presente edicién es mostrar cudl
fue el devenir del circo en Espana durante el amplio periodo franquista, nos
ha parecido légico centrarnos en el circo espafiol que se presentd en nuestro
pais, asi como en las circunstancias politico-sociales e histéricas que en él
influyeron. Sin embargo, para lograr una visidon exacta de lo que se ofrecié en
las carpas que recorrieron Espafia, nos vemos en la obligacion de aludir a los
circos extranjeros que por ella transitaron, entre otros motivos porque, por lo
general, lo hicieron de la mano de las grandes empresas circenses espafiolas,
a veces en colaboracién con otras empresas, costumbre muy extendida en la
época. Recordemos que, con frecuencia, por comodidad logistica o por ne-
cesidad ante las protestas del sector circense espafiol, los circos extranjeros
debian girar bajo el «paraguas» de uno nacional o con licencia de este, prac-
tica que, por otra parte, era comun en Europa. Recordemos los numerosos
trdmites administrativos que los circos debian cumplir en cada plaza, ademas
de que la logistica y los contactos en cada poblacidn requerian un alto grado
de profesionalizacién, que con frecuencia desconocian las instalaciones aje-
nas al pars.

Someramente, entre otros motivos, porque, con seguridad -ya nos hemos
referido a ellos en otro capitulo de este libro—, nos referiremos a los circos
extranjeros que giraron por nuestro pais, principalmente por las grandes ciu-
dades, aquellas que, por nimero de habitantes, podian aportar un publico su-
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ficiente capaz de financiar las grandes instalaciones que, por lo general, com-
portaban los circos extranjeros o los espafioles que los amparaban.

Por pura légica por lo visto hasta ahora, el primero que se movié para traer
compafias y artistas individuales a Espafia, concretamente al Circo Price, fue
Juan Martinez Carcellé. Ya hemos dicho que, hasta que no finaliza la Il Guerra
Mundial, en 1945, resultd casi imposible traer atracciones de otros paises, con
la excepcidn alemana, pero no asi a partir del final de la contienda. Ademas,
el empresario catalan contaba con la ventaja de sus buenas relaciones con
la Administracién franquista, la misma que le permitia llevar sus compafias a
Portugal con un solo visado.

Juan Carcellé contribuyd a que los mas renombrados circos extranjeros se
presentaran en nuestro pais; unas veces adaptédndolos a las instalaciones o
eventos que programaba, como es el caso del Cirque Knie National de Suiza
en el Olimpia y en el Price en la temporada 1945-1946 o el Zoo Circus de Sue-
cia en el otofo de 1946, y otras instalando carpa propia, como ocurrid, en el
otofio de 1949, cuando los dos programas —Tarzén en casa de los tigres y Los
10 magyar— que el Circo Mikkenie habia ofrecido en el Price madrilefio se pre-
sentaron, de la mano de Carcellé, en la carpa del propio Mikkenie delante del
solar del antiguo Olimpia. El ritmo de transicién de una a otra ciudad era muy
rdpido: acabado el primer programa en una ciudad, pasaba a la siguiente, y
lo mismo con el segundo, lo que venia favorecido por los circos estables o las
dobles carpas. En el invierno de 1950, se presentd en el Circo Price gran parte
de la compafiia de Mikaela Busch, que mostré su soberbia coleccién de caba-
llos noruegos realizando ndmeros de alta escuela (L.S., 1950). La prensa (S./n.,
1949) sefald que el alto presupuesto de estas organizaciones no permitia una
larga presencia en la capital. Tras contar con Willy Holzmuller para el progra-
ma Goliat (1952), conformado con motivo de la celebracién de los diez afios
del empresario catalén al frente del Price, dos afios més tarde movié el Circo
Holzmdller por nuestro pais y Portugal hasta que un percance en Manzanares
acabd con la giray casi arruiné a Carcellé, que se ocupaba de su distribucidn.
Finalmente, en el marco del | Festival Mundial de Circo, celebrado en Barcelo-
na, conté con gran parte del Circo Althoff; en la segunda edicién, con el Circo
Knie, que, como hemos dicho, ya habia trabajado con Carcellé en la década
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anterior; en la tercera edicion del Festival, en el periodo navidefio de 1958-
1959, Carcellé dispuso del Circo Krone al completo, mas dos atracciones del
Ringling, y, en el VI Festival, con el Circo de Carola Williams (Elias, 1962).

En el segundo lustro de los cincuenta, la empresa Amords-Silvestrini des-
empend un no desdefnable papel en la introduccién de circos extranjeros en
Espafia. Esta se beneficié de los contactos de Osvaldo Silvestrini en su pais de
origen para girar varios circos por el nuestro. En torno a la fiesta de la Merced
de 1957, llega el Circo Jarz, italiano, que se instalé (3000 localidades) junto a
la Monumental de Barcelona, y, ademas, se movid por la ruta norte y centro
del Estado con gran éxito (Elias, 1957c¢), lo que provocd que, al afio siguiente,
girara por todo nuestro pais «por su cuenta y riesgo» (lo que no es del todo
cierto, puesto que llevaba a Ricardo Leén como representante), lo que moles-
t al sector por la fuerte competencia que representaba. Zanni (1957), desde
La Vanguardia, hablaba de «éxito tan caluroso como merecido» y destacaba
las actuaciones de los nUmeros de la familia (trapecistas, domadores, etc.) que
daba nombre a la instalacién, con la excepcién de los clowns Campos, del
imitador de voces y sonidos Rolland Sollath y de los equilibristas Caroli. Jorge
Elias subrayd que este programa hizo la delicia del publico méas joven, espe-
cialmente gracias a Enrico Mazzoni. Al afio siguiente, los Amords-Silvestrini, en
colaboracién con Salvador Hervas, que controlaba también las rutas del sur
—incluso el norte de Africa—, trajeron a Espafa el Circo Aurora, propiedad del
matrimonio formado por Aurora Togni y Lednidas Casartelli, lo que provocé
que también se le conociera como Circo Casartelli-Aurora. Con un entusiasmo
sin par, Jorge Elias (1958d) describid no solo las atracciones mas sobresalientes
(Pepino unay otra vez, el Trio Larible, el gimnasta Paolo Gerardi, una leve insi-
nuacién revisteril para enmarcar la actuacion de Aurora Togni, y muchos Ca-
sartelli en numerosas disciplinas), sino también el espiritu de esta instalacién,
de la que afirmé que ofrecia «circo puro» y que los artistas, bastante jévenes
y polifacéticos, actuaban como si desarrollaran un juego, con un estilo sobrio
y austero, y junto a ellos todo era lozania, vivacidad y vértigo. Ante las quejas
que generd la amplia y exitosa gira del Circo Aurora, la empresa catalana, al
afo siguiente, se vio obligada a comprar una nueva licencia y usar una car-
pa espafola para mover a la compaiia del Casartelli-Aurora, ahora bautizada
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como Circo Coliseum, que estuvo de gira por nuestro pais entre 1959 y 1960,
repitiendo unay otra vez sus niumeros mas deslumbrantes y comicos. La revista
Circo, en los nUmeros que abarcaban estos afios, dio cuenta de sus giras por el
norte (Pamplona, Santander, Oviedo).

En 1958, los empresarios catalanes, en colaboracién nuevamente con Her-
vas, pusieron también en circulacién el Circo Cristiani, de dimensiones mas
reducidas que los anteriores y de caracter familiar. Solo realizé gira por Cata-
lufia, sin entrar en la Ciudad Condal. Pilotado por Berto Cristiani y su esposa
Natalina Zorza, daban cabida en su carpa los nimeros de sus diez hijos, con
los que colaboraban, entre otros, los Caroli o los Zoppe (Elias, 1958¢e). En 1961,
los Cristiani volvieron a Catalufa y a Aragén con el Circo Heros (RAS, 1961), en
el que despuntaron, como no podia ser de otro modo, las acrobacias de los
Cristiani o los Heros en sus arriesgados nimeros con la escalera.

Basédndonos en Bech y Matabosch (2006), sabemos que, al final de la déca-
da de los cincuenta, la empresa Amords-Silvestrini contribuyd a la distribucion
del Gran Circo Togni de Italia, en el que gran parte de los nimeros estuvieron
protagonizados por la familia que daba nombre a la instalacién. Asi mismo,
repitid la colaboracién con Feijoo-Castilla —que ya habia practicado con un
chapité nacional— para programar, en la Monumental, el Circo Nazionale de
I'ltalia en la campana navidefna de 1960-1961, circo con el que la empresa Fei-
joo-Castilla inicié su etapa de gestidn del Circo Price y después distribuyd por
el resto de la Peninsula.

Gracias a la cooperacién entre el empresario madrilefio Matias Colsada, es-
pecialista en revistas, y Pedro Balafia, que gestionaba las plazas de toros de la
Ciudad Condal, los barceloneses pudieron presenciar el Circo Amar en octubre
de 1948. La critica fue muy elogiosa, destacando la maestria de Los Marinos, ci-
clistas equilibristas, Los Pivottos, excelentes gimnastas aéreos, Los dos Brunos,
acrébatas, al igual que The Five Dallys, el contorsionista llliet o el Trio Tony Ca-
prani, payasos parodistas espafoles. Sin embargo, quiza lo que mas entusiasmé
fueron los nimeros de animales: los osos de Amann, los leones de Saulewitch o
los tigres de Hadada y, por supuesto, los elefantes de Amar (Junyent, 1948).

Luis Corzana instald, siempre en otofo, en las plazas de toros de Barcelona,
espectaculos cuyos principales nimeros procedian de tres de los mas reputa-

295



Cartel del Circo Bulgaro

en el Price. Madrid. 1969. ene.

296

CIRCO'PRICE

.:_ DEL 14 NOVIEMBRE AL 14 DICIEMBIIE )

*- CIRCOD %
BULGAR

GP.UFCIE DE re INAUGURACION
U | LEOMNE B.f i
f i 14

NOVIEMBRE

L]
W/ ASOMBROSOS N\
Yy PERCHISTAS

LOS DOBRITCH

IMFRESIOMANTES
NUMEROS AEREOS

-

2 GEUPOS DE PAYASOS
-

I
. LOS PETROVES
lmus BARRISTAS

EI. nlmm EOMAKD

oG - VR N
|28 FaButosas aa/

FUNCIONES: Smioiss “sashoos 7 restivos, sseecims ' vanoe
TELEFOND In 4807 « LOCALIDADES DESDE S0 FTAR. « VENTA ANTICIFADA




6. PRESENCIA INTERNACIONAL

dos circos europeos: del francés Circo Pinder (1950), y de los alemanes Circo
Belli (1952) y Circo Barlay (1953). El mayor atractivo de los tres programas, se-
gun Gasch (1950c¢; 1952€; 1953c¢), fueron, sin duda, sus menageries, integradas
por todo tipo de fieras y otros animales, aunque no faltaron artistas espafioles
(Eduardini, el Profesor Vargas, Rubians, etc.), que completaban los programas,
aunque, en el caso del Barlay, lamé poderosamente la atencidn la pantomima
acuatica Banistas 1900, que precisé de 400 000 litros de agua.

Sin embargo, fue la empresa Feijoo-Castilla, como no podia ser de otro
modo debido a su dinamismo, contactos y predominio en el sector, la que pro-
picié el mayor nimero de circos extranjeros, principalmente en su etapa como
gestores del Circo Price madrilefio entre 1960 y 1970. Aunque ya hemos aludi-
do a ello, recordemos las compafias circenses extranjeras que pasaron por la
pista del emblematico espacio. La inauguracién se produjo el 11 de noviembre
con el Circo Nazionalle dell'ltalia, al que siguieron en esa primera temporada
el Circo de USA y el Grand Cirque de Francia. Ya en marzo, con un programa
hispanoportugués —no se trataba de un circo del pais vecino—, se puso fin a
ese primer periodo. En la temporada siguiente, se presentaron el Circo Ma-
gyar de Budapest, el Circo Schuman y el Gran Circo de Suiza. A partir de la
temporada 1962-1963, se redujeron a una —o ninguna- las actuaciones de cir-
cos extranjeros: el Circo Chino (1963), el Circo Royal de Londres (1964), el Circo
Nacional de Checoslovaquia (1965) y el Circo Bulgaro de Sofia (1969). La prensa
siempre fue generosa ante estos acontecimientos: «Los artistas hingaros de
circo poseen, sin duda, una personalidad extraordinaria. Sus ejercicios, al ser
ejecutados por ellos, adquieren otra expresion, aun presentando ndmeros ya
conocidos [...]». Esta fue la impresion que le produjo al publico que llenaba el
Price (Laborda, 1961). Este mismo critico, ante el Circo Checoslovaco, ponia de
relieve la presencia de nimeros novedosos, entre los que destacaba la actua-
cién de los Tri Didvolos, suspendidos en la cupula de la carpa, Slenna Dores,
malabarista, la familia Skupina, que dominaba varias disciplinas, Sleena Peggy,
trapecista arriesgada que trabajaba sin red, y el humor, a cargo de los payasos
espanoles Eddy-Caprani (Laborda, 1965).

Ante el sospechoso Circo China Festival, en el que el ilusionista Li-Chang
ocupaba la parte central del espectaculo, Marquerie (1963) no dudaba en inci-
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dir en las sombirillas, porcelanas, bambusy en el lenguaje infantil. Era evidente
que no se trataba de una compafia compacta, sino de actuaciones que tenian
China como motivo, si bien es cierto que los gestores del Price lo denomina-
ron «Festival».

Antes de asumir la direccién del Price, la empresa Feijoo-Castilla presentd,
unas veces en Barcelona, y otras por el resto de la peninsula, circos proceden-
tes de Europa. Asi, en la primavera de 1953, en la plaza de toros de Las Arenas,
presentd el Circo sobre Hielo, de la empresa Redleys, que no fue del gusto de
Gasch (1953b), quien lo calificé de «circo impuro», aunque reconocié que algu-
nas atracciones circenses eran extraordinarias. Al afo siguiente, la mayor parte
de la compafiia del Cirque d'Hiver de Paris (también llamado Cirque de Paris),
de los hermanos Bouglione, en la carpa de seis palos de la empresa espafnola,
se instalé nuevamente en Las Arenas con el espectaculo Attraction Circus: mas
dificil todavia. Por contraposicién con el anterior, este espectaculo, cuyas mejo-
res atracciones procedian del circo parisino, era calificado por Gasch (1954g: 25)
como «circo de verdad. Es integramente circo». Destacaban los dos elefantes,
estandarte de los Bouglione, con su domador Julius Hanny, los acrébatas Bra-
gazzy y, también, Sicki, los perchistas Kellis, pero también nuestros afamados
payasos Pery y Popey. En noviembre de 1956, ahora en la Monumental, pero
también con la instalacién del Circo Americano, fue el turno del Circo de Buda-
pest, dirigido por Koszegi Karoly, del que Jorge Elias (1957a) sefialaba todos sus
méritos, entre ellos el clasicismo y la tradicion propios de los circos del Este, tan
diferentes de los espafioles. Los nimeros del circo hingaro «eran presentados
sin oropel alguno, con una total sobriedad de medios», habia incluso augustos
de soirée, que llenaban los huecos del espectéculo. Desde La Vanguardia, Mar-
tinez Tomas (1956) matizaba el entusiasmo, aclarando que, aunque los artistas
no eran de excepcidn, si eran interesantes y originales, y destacaba especial-
mente los nimeros con chimpancés y leones. La empresa Feijoo-Castilla, valo-
rando que se trataba de la primera compaiiia circense que traspasaba el telén
de acero, volvié a contar con ella en el otofio de 1961 para programar el Price.

Esta potente empresa, ademas, movid el Circo Prin-Freres, de la familia Prin,
por Espafia como una instalacién mas de las que distribuia en ese momento,
de lo que tenemos conocimiento por Circo, que informé de que el circo fran-
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cés se instalé en Bilbao a finales de mayo de 1957, pero que visité Sevilla en
la Navidad, en donde crearon gran expectativa al anunciar que montarian su
carpa en menos de tres horas. En el espectaculo destacaban las actuaciones
de Roland Prin con los animales, a los que acompanaban los olimpicos Los
Saturno, los saltos del Capitan Maravillas, Miss Yolanda, antipodista no des-
defable también de la familia Prin, sin faltar el humor de Canuto y Antonet
(Carabantes, 1958).

En la Navidad de 1969, bajo las lonas del Circo Monumental, que ya no gi-
raba, se presentd en Barcelona el Circo Napoledn-Rancy (también nominado
falsamente Grand Cirque de Paris, aunque nada tenia que ver con el de los
Bouglione). Un rotundo fracaso de publico y critica. Baste decir que nuestro
experto (Gasch, 1970a) tituld su resefa «Un circo que ni fu ni fa» y de él solo
salvd las actuaciones del caballista Dany Renz, los trapecistas volantes Zem-
banno, el malabarista Koma Suro y los perchistas Pandura.

En el solar del desaparecido Circo Price, la empresa madrilefia instala en la
primavera de 1971 el Circo de los Delfines, con el espectéculo Florida Delfin
Show. La pista fue sustituida por una piscina de tres metros de profundidad
en la que dos delfines seguian los dictados de su domesticadora. ;Circo? Asi
aparecia en la cartelera.

Como no podia ser de otra forma, las dos grandes empresas circenses es-
pafiolas, las de Carcellé y Feijoo-Castilla, también se asociaron para exhibir cir-
cos extranjeros en nuestro pais. La primera experiencia data de 1957, cuando,
entre el 19 y 22 de junio, e iniciando su gira por Espafia, instalaron en la plaza
de toros Monumental el Berlin Traber Schau, con su espectaculo Monstruos
del aire, dirigido por Jokan Traber. Destacaron, segun Elias (1957b), los maro-
mistas Los Diablos Blancos, centro del espectaculo, a los que siguieron Los
Gordons, equilibristas sobre cable oblicuo, Sonia Traber en el trapecio, etc.,
todo un programa protagonizado por los Traber que entusiasmé a la critica,
pero, por falta de publicidad, no concité al publico.

De mayor impacto mediatico y de publico fue la presencia en nuestro pais
del Circo de Moscu, venido gracias a las gestiones —que se prolongaron du-
rante afos— de las dos empresas circenses punteras y porque, en el mismo
paquete, se negocid la actuacion del Ballet Bolshoi en los Festivales de Es-
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pafa, lo que, sin duda, influyé para que el Circo también fuera incluido en
el marco de ese evento y, por lo tanto, contard con financiacion publica. Fue
instalado en los pabellones deportivos de las grandes ciudades, cuya taquilla
contribuia al pago del elevado caché, que ascendia a 300 000 pesetas diarias
(Centurién, 1970).

Desde Leningrado se fletd el buque Atkarsk, que desembarcé en Santurce, y
en el que transportaron 50 animales y materiales que compusieron, ya en nues-
tro pais, un convoy de 42 unidades. Para Gasch (1970b), lo mas impresionante
fue la «puesta en pista»: «accesorios lujosos, espléndidos trajes de deslumbran-
te y variada riqueza cromética, luces sabias, hermosos atletas, bonitas mujeres,
soberbios animales...». Otro mérito era su ritmo acelerado y la magnifica com-
posicion del espectaculo, aunque, si bien los artistas se presentaban con ele-
gancia y buen hacer, no aportaban nada nuevo ni original a lo ya visto, segun
Gasch, en otros circos occidentales, con la excepcién del equilibrista sobre rulo
Tcherny, la acrobacia sobre camellos de la tropa Kordyr-Guliam, los saltadores al
columpio Petunov y, sobre todo, el nimero de osos de Valentin Filatov y la tropa
de caballistas Annaier. El Circo de Moscu volvié tres aflos més tarde, también de
la mano de Feijoo-Castilla, con un programa que «no desmerece» al de la pri-
mera visita, segun Pérez de Jaén (1973), y en el que sobresalié el clown Nicolaev.

Al margen de estas empresas, hemos localizado el Circo Aleman Aremberk,
movido por la empresa Arisard, en la Navidad de 1957-1958 en Mallorca. Se
trataba de un circo sin animales en cuyo programa figuraban los payasos Her-
manos Cocoliche, el ilusionista Orissis, los acrébatas Fratellini y el alambrista
Ferroni (R. 1958). jExtrafio circo aleman!

Por Circo también conocemos la existencia, en 1958, del Circo Viena sobre
Hielo, de la empresa austriaca Producciones Duxa, dirigida por Josepski Duxa,
que actud en Huesca con doble pista, una de hielo y otra de madera. En la pri-
mera actuaron los Duxa Broders, Elaine Skevington, los Tey and Donald, Bilbo
and Terry, todos campeones de diversas competiciones sobre hielo. Como
atracciones puramente circenses, los payasos Emiliano y Kinito, los barristas
espafioles Los Domini, los Roberts, equilibristas austriacos..., asi hasta 40
atracciones (Velilla, 1958). Esta instalacién la hemos localizado en varios puntos
de nuestra geografia, entre ellos Madrid en el mes de abril, en los afios 1958 y
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Circo de Moscu en el marco de los Festivales de Espafia. Madrid. 1970. coaem
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1959. El espectéculo siempre contaba con Elayne Skevington y con diferentes
miembros de la familia Duxa como centro de los diferentes programas.

En 1964, de la mano de Carlos Pardo, en el Palacio de Deportes de Madrid,
se presentd el Gran Circo Althoff, aprovechando el renombre alcanzado por
su participacién en la pelicula El fabuloso mundo del circo, de Samuel Brons-
ton, algunas de cuyas secuencias se habian rodado en Espafa. Se prepard
una pista-hipéddromo para los sesenta caballos presentados en libertad, asi
como los nimeros de Nock, las focas de Nielsen, el Trio Angelo, acrdbatas
con motocicleta, etc. Buenos nimeros que, sin embargo, redundaban en un
espectaculo frio, segin Leocadio Mejias (1964), a causa de las tres pistas con
numeros simultaneos, que dispersaban la atencion del publico. jEl problema
sempiterno de utilizar los polideportivos!

Con un perfil similar al Circo de los Muchachos en su primera época, se pre-
sentd, durante tres dias de mayo de 1964, en la plaza de Cataluia y, después,
en el Palacio Municipal de Deportes de Barcelona, el Circo de la Universidad de
Tallahasse, Florida, con el espectaculo Flying High, circo de 28 jévenes univer-
sitarios de ambos sexos, que iniciaron en la Ciudad Condal una gira europea
financiada por una cadena de television norteamericana. Estos jévenes aficiona-
dos actuaban de forma gratuita y destinaban la recaudacion a obras benéficas.

CIRCOS ESPANOLES EN EL EXTRANJERO

Aunque un muy elevado nimero de artistas espafnoles formaron parte de los
mas prestigiosos circos europeos y americanos, no fueron tantas —o la prensa
no lo recogié— las instalaciones o carpas espafiolas que salieron fuera de nues-
tras fronteras, y ello debido, primero, a la autarquia impuesta por el gobierno
franquista y la precaria economia de las empresas circenses, y, mas adelante,
a las medidas proteccionistas que los paises europeos imponian a los circos
fordneos, obligandolos a girar bajo el paraguas legal de uno del pais, medida
que no siempre se aplicd en Espafia, como hemos ido viendo, y que creaba
agravios comparativos frente a los empresarios de nuestro pais.

Algunos circos espafioles, en su publicidad, con frecuencia engafiosa, ase-
guraban que su gira por Espafia formaba parte de una gira europea mas am-
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plia. De ser cierto, la prensa no se hizo eco nunca de este hecho. Silo es que,
en una entrevista a Pepe Tonetti, afirmé que, con su Circo Atlas, habian reali-
zado gira por Portugal, Francia e Italia, aunque no hemos encontrado rastros
de ella en la prensa, lo que, por el contrario, si ocurre con la gira de Circuitos
Carcellé, en la primavera-verano de 1963, por Tunez y Turquia con el Gran Cir-
co Espanol, para lo cual, segun Informaciones (S./n., 1963), se fletaron desde
Valencia dos aviones y el carguero Bamby. El contingente, de més de 100 per-
sonas, encabezadas por Juan Carcellé, y entre las que estaba la Orquesta el
Empastre, empezd sus actuaciones en Tunez el 1 de mayo. No insisto porque lo
hemos repetido con frecuencia: Carcellé, asi como la empresa Feijoo-Castilla,
programaban con asiduidad en Portugal, especialmente en Lisboa y Opor-
to. Sospecho que la frontera hispanoportuguesa no representaba un excesivo
obstaculo para las giras circenses en uno u otro sentido.

Sin embargo, la prensa espafiola si dio profusa cuenta, porlo que al parecer
hubo de operaciones politicas de diferente tipo, de las giras de dos entidades,
la empresa de Feijoo-Castilla con su Circo Americano, el cual adoptd diversos
nombres, y la obra socioeducativa del Circo de la Ciudad de los Muchachos.

Asi, por Informaciones (S./n., 1961) y Jorge Elias (1961b), tenemos conoci-
miento de que, en diciembre de 1961, salié para Holanda el Circo de Espana
de la empresa Feijoo-Castilla en colaboracién con Carcellé, donde inauguroé el
espacio para grandes espectaculos del RAl de Amsterdam#. En el programa
figuraba la trapecista Miss Mara y el alambrista Tonito, los clowns Rudi Llata,
la familia de acrébatas de la cama elastica Arriola, Eduardini y su troupe, los
barristas Domini, etc., y junto a los nimeros puramente circenses, la rejonea-
dora Rosita Lema, el amaestrador de toros Manuel Rueda y un cuadro flamen-
co. Para el traslado de las 200 toneladas de material y mas de 150 artistas, se
hicieron precisos diez vagones de ferrocarril y cinco transportes motorizados

43 Circo (Van Der Gea, 1958) informé de que, en noviembre de 1958, visité ciudades de Holanda un Circo
Espafiol, dirigido por Toni Boltini, en cuyo programa figuraban, ademés de los nimeros circenses,
algunas atracciones de cante y baile flamenco a cargo del Trio Heredia, y una parodia de corrida de
toros protagonizada por el Trio Balaguer. Pero nada que ver con lo presentado por los empresarios
espafioles, salvo el nombre del circo y la mezcla de atracciones circenses y flamencas, nada extrafio,
por otra parte, en las pistas espafolas.
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de diez toneladas cada uno. Se trataba de una de las mas voluminosas expedi-
ciones para representar a Espafia, y corria a cargo, Unicamente, de la iniciativa
privada. Sebastian Gasch (1963b) contd que los empresarios precisaron mas de
15 meses para preparar esta gira que, en principio, abarcaria Holanda y Alema-
nia, por lo que, en Colonia, habian almacenado méas de 75 toneladas de comi-
da paralos 120 animales. Segun Raffaele de Ritis (S./f.), en Holanda, la empresa
espafola contd con el apoyo artistico del holandés Circus Strassburger, que
aporté cierto nimero de caballos dirigidos por Elly Strassburger, atraccién a la
que la prensa espafiola le dio escaso valor.

En 1962, realizé una gira por Alemania, de la mano del Circo Willians, aho-
ra con el nombre de Spanischer National Circus, Circo Nacional de Espafa. En
el programa permanecian algunas de las atracciones que habian debutado en
Amsterdam, pero otras fueron sustituidas por Los Cuéllar, Marianne Althof o Ja-
nette y Gunther Gebel-Williams. En esta ocasion actud el ballet de Pacita Tomés
(Laborda, 1962). De marzo a noviembre visité 82 ciudades alemanas, entre ellas
Berlin, Hamburgo y Bremen. En esta Ultima, la Federacion Internacional de Circo
le concedié un Oscar que lo reconocia como el mejor circo de Europa.

En diciembre de ese mismo ano, debutd en Bruselas con el nombre de Gran
Circo de Madrid (Gasch, 1963b) en el espacio estable Cirque Royal, de titulari-
dad publica. Al debut en todos estos paises asistieron los embajadores espa-
fioles y otras autoridades, convirtiéndose asi el circo de los empresarios espa-
fioles en embajada y representante cultural de Espana. Cuando al régimen le
convenia, si contaba con el circo!

En 1963, se presentd una potencial dura competencia en Europa, ya que
una seccién del americano Circo Ringling empezé en ltalia una gira europea
que tropezd con el frente comun que formaron los circos Americano, Willians
y Heros, este ultimo de Enis Togni. El circo estadounidense, que habia anun-
ciado su gira por polideportivos, se encontré con que las empresas europeas
se le adelantaron con la presentacién del Circo Americano, y poco pudo hacer
frente a las menageries y campafas publicitarias y de marketing de los empre-
sarios europeos. Canceld su gira y volvio su pais (Ritis [S./f.]).

En una entrevista a los empresarios Feijoo y Castilla, publicada a finales de
octubre de 1964 en el diario Madrid (S./n, 1964b), afirmaban haber recorrido
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en su gira internacional, que ya duraba tres afios, 420 localidades. Ademéas de
los paises mencionados, afiadian Portugal, Luxemburgo y Francia. En total, 40
millones de espectadores. Al afio siguiente visitaron Austria y, de nuevo, lta-
lia, en donde contaron con la imprescindible colaboracidn, hasta casi los afios
ochenta, de Enis Togni, cooperacién que, segun Ritis, se extendi a espectacu-
los que también giraron por Espafia bajo la marca del Circo Americano (De la
conquista del Oeste al espacio, El mayor espectaculo del mundo, Circo mégico,
etc.). Con este u otros nombres, el Circo Americano siguié girando por Europa,
especialmente por Italia, pero también llegé a Japdn.

Ademés del Oscar concedido por la Federacién Internacional de Circo en
1962, la actividad circense, pero especialmente la europea, hizo acreedores a
Feijoo y Castilla de otros galardones, entre los que destacan la Cruz de Ca-
balleros de la Orden de Isabel la Catdlica, la Medalla del Trabajo, la Medalla
de Oro del Royal Circus de Bruselas, la Medalla del Papa Pablo VI o la Estrella
Dorada del Circo de Moscu de la URSS, segun la Real Academia de la Histo-
ria. El Estado espafiol, aunque no apoyd econdmicamente esta operacién, si
la apadriné desde el punto de vista institucional. Las autoridades espafiolas,
en los paises visitados, siempre «acompanaban» a los empresarios espafoles,
quienes se convirtieron en embajada cultural de nuestro pais en un momento
en que Espafia empezaba a despegar en materia econdmica y a ser aceptada
en el entorno internacional pese a su dictadura.

De diferente estilo, pero también muy mediética, fue la trayectoria interna-
cional del Circo Ciudad de los Muchachos, cuyos logros llevaron el nombre de
Espafia por todo el mundo. Aunque el debut en la pista se produjo en Barcelona
en 1966, su iniciacion en las giras internacionales tuvo lugar en 1970, cuando, de
la mano del francés Circo Amar, inicié una gira —que muy pronto se frustré— en
Francia, que pretendia extenderse a lo largo de ocho meses por Bélgica y Lu-
xemburgo. El 9 de junio debutaron en Porte Maillol de Paris, pero al mes siguien-
te rompieron el contrato con la empresa francesa que les proporcionaba toda
la infraestructura y la logistica. Tuvieron que buscar otro empresario francés por
imperativo legal (Mancebo, 1970). Ademas de las autoridades espafolas de la
embajada, contaron con el apoyo del subsecretario de Asuntos Sociales francés.
Entre unos y otros se les proporcioné alojamiento en el Chateau de la Vallette,
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dependiente del Ministerio de Asuntos Exteriores espafol, y actuaciones, en
la Navidad de 1970, en el Gran Palais parisino, en cuyo interior un arquitecto
espafiol construyd un circo con 3500 localidades donde se produjeron las ac-
tuaciones, con enorme éxito, lo que hizo que llovieran los contratos para actuar
en diferentes paises (Garcia Lomas, 1971).

Tras una larga gira por Francia, pasaron a Bélgica, donde, en quince dias de
actuacidn, fueron vistos por unos 150 000 espectadores, muchos de ellos emi-
grantes, cuyas entradas financié la Embajada espariola y el Instituto Espafiol
de Emigracion. Por supuesto, todas las autoridades, incluida la reina Fabiola,
arroparon el debut (S./n., 1972a).

En el otofio de 1973, y contratados por el empresario norteamericano Sol
Hurok, se inicié una gira por varios Estados de Norteamérica, México y Puerto
Rico (Marin, 1973). También se enturbiaron las relaciones con el promotor, pero
aun asi la gira prosiguié durante catorce meses, en los que, ademas de EE. UU.
—en donde actuaron en el Madison Square Garden—, México, Colombia y Ve-
nezuela, llegaron en una exitosa tournée hasta Japén, donde permanecieron
mas de cinco meses y fueron recibidos por la familia imperial. Tras un descan-
so de tres meses en Benposta, el Circo de los Muchachos, en la Navidad de
1974-1975, reinicid sus giras internacionales por el Centro y Sur de América,
Australia y varios paises asiaticos (S./n., 1974a).

En 1976, cuando se preparaba el ambiente para la presentacion del Circo de
los Muchachos en Madrid y Barcelona, y, ademas, se cumplian diez afios desde
el inicio de sus giras, la prensa ofrecié una serie de datos: en sus diez afios de
existencia, siete de ellos con numerosas giras internacionales, el Circo visitd
50 paises de los cinco continentes y sus espectaculos fueron vistos por mas
de 200 millones de espectadores. En algunos lugares trabajaron gratis, pero
en otros llegaron a cobrar cifras muy sustanciosas (en China, cobraban 50000
ddlares semanales) (S./n., 1976).

El Circo de los Muchachos continué su trayectoria hasta principios del siglo xxi,
si bien es cierto que, a partir de los ochenta, sobre todo en Espafia, dejaron de
contar con la benevolencia y apoyo de administraciones y publico, todo ello,
quizds, como parte de la crisis en que estaba inmerso el circo en nuestro pafs,
asi como de los cambios sociopoliticos que se estaban produciendo en él al
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margen de los problemas de indole interna. Pero esta es otra historia, sobre la
que ya ha escrito Montijano (2023: 214-225).

Como ocurrid con el Circo Americano, el Circo de los Muchachos recibid
numerosos galardones como recompensa a su meritoria labor circense, pero,
sobre todo, como proyecto educativo y de inclusién social. Entre ellos cabe
destacar la Cruz de Beneficencia en Bélgica, el Premio Swaizer de Suiza, la
Medalla de la Paz de la oNu, la Medalla al Mérito Artistico en Singapur, la Espa-
da Samuréi de Japdn, el Canguro de Oro de Sidney o la Medalla de las Bellas
Artes en Espana.
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CONCLUSIONES

EL CIRCO EN ESPANA ENTRE 1940 Y 1975: EL GENERO ESCENICO MAS POPULAR PERO
IGNORADO POR EL REGIMEN

El titulo de estas conclusiones, como todo titulo que se precie, resume lo que ha
arrojado esta investigacion. El circo fue uno de los espectaculos escénicos mas
populares, por no decir el méas popular, y apreciado por la poblacién (y no solo
la infantil) de la Espafna del periodo 1940-1975, especialmente en las primeras dé-
cadas, y ademas, y esto es un hecho constatado y significativo, llegd a todos los
rincones del pais, ya sean las grandes ciudades, donde se contaba con espacios
especificos para ello, o los municipios de escasa poblacién, donde los pequefios
circos familiares plantaban sus carpas, o ni siquiera eso, y ofrecian esas atraccio-
nes en las que no faltaba la fuerza, el equilibrio, la gracia y la destreza, como apun-
t6 el maestro Gasch, como elementos imprescindibles del espectaculo circense.
Una muestra de este reconocimiento del arte circense se puede apreciar
en las apreciadisimas peliculas y obras teatrales y liricas del periodo que pre-
sentaron al circo y sus gentes como elemento central de sus tramas, siempre
envueltos en un halo de resistencia, nostalgia y mucha verdad en sus vidas.
Por otra parte, contrariamente a lo que ocurre en la actualidad, el circo, sus
empresarios y sus artistas, estaban perfectamente integrados entre el resto de
las artes escénicas. Cualquier motivo, circense o no, daba pie a que los artistas
de la pista participaran en las galas que se celebraban, bien para recaudar fon-
dos, para homenajear a una personalidad o para celebrar cualquier aniversario
politico. También se daba el caso contrario: el percance de cualquier circo era
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socorrido por profesionales escénicos, intelectuales o poblaciéon en general.
Basta recordar el despliegue de medios que se movilizaron para remediar los
estragos climatoldgicos de los circos Goliat o Estambul. O la enorme comitiva
formada por autoridades y todo tipo de gentes que acompand el entierro de
Ramper. Aunque he etiquetado el circo de este periodo como de género popu-
lar, lo cierto es que los intelectuales (escritores, periodistas, pintores, dibujantes,
etc.) mostraron, asi mismo, su interés por este arte en el que confluian valores
tan aparentemente opuestos como la dureza y precariedad de los artistas de
circoy el oropel, boato y lujo del mayor espectaculo del mundo. Y como prueba
ahi esta el Parnasillo Literario Circense o la asociacion Amigos del Circo.

Lo dicho no es dbice para que ignoremos la enorme competencia que se
producia entre los circos para conseguir las mejores plazas, lo cual no estaba
refiido con que se cedieran las fechas si no iban a ser utilizadas por la instala-
cién que las tenfa reservadas. También hemos sabido de la rivalidad de los em-
presarios de cine, e incluso de teatro, por captar un publico que facilmente se
les podia ir a la carpa cercana o, por supuesto, hacer el viaje en sentido inverso.

El panorama circense del periodo estudiado ofrece un perfil irregular, como
desigual fue el comportamiento del régimen en el que se desarrollé. La déca-
da de los cuarenta estuvo marcada por las heterogéneas dificultades (valga el
eufemismo) para todo el pais, sin excluir al circo: ante las limitaciones de los cir-
cos ambulantes para viajar, para rehacer sus programas o para contratar artistas
extranjeros, se fueron cerrando los teatros-circo y los circos estables, aunque el
ultimo, el Price, perviviera hasta 1970 proporcionando muchas horas de entre-
tenimiento y esplendor. Acorde con la economia espafola, se produjo un perio-
do de brillantez entre 1950 y 1965, en que se multiplicaron las carpas que reco-
rrian nuestro pais, pese a las continuas quejas de los empresarios por la falta de
apoyo de las administraciones. Y paradédjicamente, cuando Espafia emprende
el despegue econdmico y cierta senda de aperturismo, se inicia una travesia
irreversible: se consolidan las trayectorias de unas pocas empresas, que paula-
tinamente se hacen con el mercado en las ciudades de mediano y gran tamario,
mientras que otras, pequefasy, generalmente, familiares malviven y van despa-
reciendo. Entre las primeras, aquellas que pueden contar con artistas fordneos
en sus programas, organizar (u ofrecer como tales) festivales con atracciones
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vistosas y de calidad, cambiar anualmente de programas e, incluso, contribuir a
la distribucion de los grandes circos extranjeros en nuestro pais, a pesar de que
la presencia de estos derivara en un doble resultado: enriquecimiento artistico
para el publico, pero descarnada competencia para los empresarios espafioles.

.Y por qué se produjo esta ruptura entre la sociedad y el circo? Sé que es un
recurso facil el que voy a utilizar, pero que no carece de cierto grado de vera-
cidad: porque al Nuevo Estado no le interesé el circo, y no le interesé porque
«no le servia» para sus propdsitos, lo que, por otra parte, y aunque parezca
contradictorio, también beneficié a este género.

Vayamos por partes. Acabada la contienda, e incluso muerto el dictador
en 1975, el circo aparecié —y siguié— englobado como «teatro», al igual, por
otra parte, que la danza o la revista. Nunca se dictaron normativas especificas
para él, aun siendo un género que poseia su propia idiosincrasia e individua-
lidad. Pero hay mas: en 1946 se crean los Premios Nacionales de Teatro y no
es hasta 1954 cuando se establecen unos galardones que reconocen los mé-
ritos circenses; se trata de los denominados «Premios Nacionales de Teatro a
la interpretacion circensex». Hay que esperar hasta 1990 para que se instituya
el verdadero Premios Nacional de Circo. Y qué decir de las ayudas o subven-
ciones, nacidas para el teatro de verso y lirico al amparo de unas érdenes de
1946 y 1961, cuando la primera convocaria de ayudas al circo se retrasa hasta
1990, entrada y bien entrada la democracia. Y, para acabar, los sucesivos mi-
nisterios que se han responsabilizado de las competencias de cultura han ido
fundando, desde el mismo afo 1940, unidades artisticas que se han ocupado
del teatro, la danza, la musica o la lirica, pero nunca del circo. Unicamente
sabemos de una fantasmal Compafia Nacional de Circo, dependiente del Sin-
dicato Nacional del Espectaculo, que se desarrollé en los setenta, y de la que
no hay rastro en la documentacién administrativa.

Hasta aqui, lo que no hizo el Ministerio de Educacion Populary luego de In-
formacién y Turismo, pero al principio de esta publicacién hemos hablado de
que la politica cultural se realizaba, en el caso de las artes escénicas, también
desde el partido Unico, aqui representado por el Sindicato Nacional del Es-
pectéaculo, el cual, pese a sus iniciales propédsitos de luchar por la dignificacion
del circo, se ocupd de él de forma sumamente exigua. Resulta curioso que en



el Boletin del Sindicato Nacional del Espectaculo, publicado entre 1942 y 1961,
se trate escasamente el tema y, mientras aparecen estadisticas de nimero de
teatros, teatros-cines, peliculas, nimero de funciones y estrenos del teatro y
cine, nunca, y cuando digo nunca es nunca, se contabilizaron los circos que
circulaban por el pais o los artistas que trabajaban en él. Y no digamos el Anua-
rio estadistico que publicd en 1944, con més de mil paginas de informaciéon y
en el que no aparece la palabra circo. Desde la iniciativa privada, en 1970, se
publicé, igualmente, un Anuario general: el mundo del espectaculo (Collado,
1970) y solo se refirié al circo al mencionar los artistas de variedades.

Este escaso interés no se manifestaba Unicamente en la Administracion
central, sino que los ayuntamientos no se mostraron mucho mas receptivos
hacia esta actividad cultural y de divertimento, que identificaron a efectos ad-
ministrativos con las ferias. La burocracia y las trabas administrativas se fueron
complicando con el paso del tiempo, a la par que se incrementaban las diver-
sas tasas y tarifas que debian pagar las carpas por asentarse en una plaza.

Esta desatencidn por parte de las administraciones tiene su reverso: el circo
no fue controlado del mismo modo que el resto de las artes escénicas, especial-
mente aquellas que reposaban en la palabra. Ahi estan las numerosas asociacio-
nes que nacieron en su seno, cuando el derecho de asociacidn, como sabemos,
estaba totalmente mediatizado, por no referirnos a la tan temida censura, con-
vertida para los empresarios circenses en un tramite mas y no el mas molesto,
y del que solian escamotearse con relativa facilidad, aunque parece que la ves-
timenta de las artistas era el principal problema para los censores de circo. Por
otra parte, las opiniones mas cualificadas y que conocieron personalmente a
las gentes de circo sostienen que estas, en general, eran conservadoras o, mas
bien, «pasaban de la politica», por lo que dificilmente se enfrentaron al régimen.
Incluso hemos visto que los mas importantes empresarios eran afines a este. No
seriamos ecuanimes si no valordramos en su justa medida las contribuciones al
circo espafol de Circuitos Carcellé o de la empresa Feijoo-Castilla, quienes se
esforzaron en la renovacion del género circense y en su dignificacién. Gracias a
sus enormes aportaciones, apreciadas por los mas destacados criticos, el circo
de nuestro pais, en las décadas de los cincuenta y sesenta, ocupd «un lugar en
el mundo», y, a la par, cuando se consiguio el reconocimiento exterior, empezd
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a contar con el apoyo de las administraciones, bien encuadrando los festivales
circenses en los prestigiados Festivales de Espana, bien prestando los estadios
municipales para presentar las més destacadas actuaciones circenses, o bien
concediendo a sus artifices ciertos reconocimientos.

Principalmente de la mano de la empresa de Feijoo y Castilla, que otras,
como el Circo Atlas o el Circo Espanol, tomaron como modelo, el cuidado por
la presentacion, por la pléstica del espectaculo, la iluminacion, la escenografia,
los figurines e, incluso, las innovaciones técnicas de cada momento, se fueron
imponiendo en los espectéculos circenses, que dejaron de ser una sucesién
arbitraria de atracciones para convertirse en un todo pensado por la figura de
un director —ignoro si Arturo Castilla o Juan Carcellé se sintieron como tales—
que le conferia su impronta.

Estan pendientes de estudio las innovadoras aportaciones de los més des-
tacados escendgrafos, figurinistas y disefiadores de carteles de la época, que
las hubo, a las creaciones mas destacadas de las principales instalaciones cir-
censes, entre ellas las de las empresas de Feijoo-Castilla y Carcellé, aunque no
descartamos su participacién en muchas otras. Pero esta por ver.

Se suele admitir como verdad incontestable la instrumentalizacion de la cultu-
ra por parte del poder, lo que resulta muy oportuno si nos referimos al periodo
franquista, aunque creo se puede aplicar a todos los poderes (se apoya aquello
que no molesta o beneficia). Por parte del poder se valora —o debiera valorarse y,
ademas, en este orden— la labor artistica-cultural de una actividad o un artista, el
impacto turistico y, por ende, en la economia, y la repercusion internacional. Pues
bien, en el caso del circo, esta ultima (los circos Americano y de los Muchachos
por el mundo, el Congreso Internacional de 1968) llegé antes de contemplar y
justipreciar la funcion cultural y educativa del circo en nuestro pais. Durante mu-
chos lustros, el circo fue el hermano pequefio e inofensivo de las artes escénicas
y, por lo tanto, no precisaba ni de vigilancia ni de cuidados especiales.

No quiero ser injusta tampoco con las administraciones: el circo, para bien
o para mal, iba «por libre», era imposible controlarlo, en parte por las dificul-
tades que entrafaba el continuo cambio de nombre de las carpas (;solo por
motivos publicitarios y promocionales? ;O también porque asi escapaban de
las cortapisas que imponia la sociedad y el régimen, e incluso de los controles
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econdmicos?), su itinerancia, el falseamiento de la nacionalidad de los artistas o
de sus nombres. En definitiva, lo que he llamado «la picaresca» en su actividad,
comun a todo tipo de instalaciones e interiorizado en el sector como innato e
inherente a él. Este era el circo del periodo, el Unico circo, el circo de carpa, el
que ha conservado la esenciay la idiosincrasia de este arte milenario, porque el
que se ha pasado al escenario y se ha fusionado con otras artes escénicas, dado
que resulta mas facil distribuirlo y programarlo y, en dltima instancia, conocerlo
y..., ha perdido parte de su pureza y esencia primigenia. Pero quizas esto es
«renovarse» y acomodarse a la marcha de los tiempos, sin recordar que alld por
los sesenta ya hubo unos pioneros que dieron numerosos pasos en pos de esa
innovacion que hoy tanto apreciamos en espectéaculos como los del Cirque du
Soleil, que tomamos como referente de modernidad.

Las causas de la decadencia del circo a partir de los setenta son inciertas y
de variado caracter: la competencia de la televisién y la progresiva desnatura-
lizacién del circo mediante la incorporacion de «estrellas televisivas» a sus es-
pectéculos, cierta incapacidad para la innovacién en una Espafia que cambiaba
y que necesitaba hacer evidentes esos cambios y, quizés también, unos ciertos
prejuicios al asociar el circo con el régimen dictatorial, y, por lo tanto, conside-
rarlo merecedor de ser olvidado o silenciado, como, por otra parte, ocurrié con
destacados artistas de otras disciplinas que fueron temporalmente relegados
por haber trabajado y triunfado en un periodo que se deseaba olvidar.

Antes de poner punto final a estas paginas, resultaimprescindible llamar la aten-
cién del lector sobre la carteleria que generaron las diversas instalaciones. El correr
de los lustros, la solvencia de las empresas, la importancia de la plaza en la que se
iba a actuar, los principales artistas de cada momento y un sinfin de informaciones
se podrian desprender de un andlisis detallado de los carteles, programas de mano
y todo tipo de material plastico y visual que los circos produjeron. En este sentido
debo agradecer el esfuerzo de algunas administraciones por poner a disposicién
de interesados e investigadores sus fondos documentales y artisticos digitalizados.

A modo de conclusion, quiero hacer patente la necesidad de seguir inves-
tigando en el circo y en este periodo histérico. Queda mucho por descubrir,
muchos caminos y perspectivas diferentes por abrir. Estoy segura de que la
progresiva digitalizacién de archivos y de la prensa facilitara esta tarea.
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o resulta sencillo enfrentarse a una investigacion sobre el circo
N en Espana que abarque casi cuatro décadas de nuestro siglo xx.
De hecho, salvo las excepciones que, por suerte, confirman la
regla, hasta el momento no se ha escrito una historia del arte
circense en nuestro pais. Este libro es una aportacién para cons-
truir esta historia y una invitacion al lector a asomarse a las entra-
fias de un arte basado en el asombro, en lo maravilloso y en lo
extraordinario del cuerpo y de la mente humana, pero sustentado
también sobre proyectos empresariales bien terrenales e inmerso
en un entramado politico que apenas ha mostrado interés alguno
por este arte, mas aun en la etapa a la que aqui nos referimos.

iMas dificil todavia! es una crénica, una de las muchas posibles, del
circo que se vio en Espafia entre 1940 y 1975, un periodo en el que,
pese a las durisimas condiciones en que hubo de desenvolverse
bajo el régimen dictatorial del general Franco, existieron magnifi-
cas trayectorias que jalonaron, aunque pueda parecer paraddjico,
uno de los periodos, que, segun el testimonio de quienes lo vivie-
ron y conocieron en profundidad, fue también uno de los mas
esplendorosos del circo en nuestro pais.

Creo que la sociedad espanola y, por supuesto, las administraciones,
estéan en deuda con este arte milenario que tantos momentos de
entretenimiento y admiracién han proporcionado a publicos amplios
pertenecientes a todos los grupos sociales.
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