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«Cuarta pared»,
un insolito

laboratorio teatral

Madrid/ Javier Parra

Desde hace un ano, una veintena de jovenes que suefian con
vivir algiin dia de la interpretaciéon se pasan las horas entre-
nandose; aprendiendo a actuar con métodos introspectivos y a
montar espectaculos de investigacion. Son los chicos de
«Cuarta pared», una de las experiencias mas saludables que
'se puede encontrar en la actualidad en este territorio, una
alternativa valida al dificil panorama teatral

En los bajos del nimero 7 de
la calle del Olivar, en pleno Ma-
drid galdosiano, hubo en otros
tiempos un laboratorio de mani-
pulacién de vino. Ahora sigue
siendo un laboratorio pero de
teatro, del arte interpretativo,
donde se manipulan las palabras
y las maneras de expresar un
texto o una situacién. La sede de
«Cuarta pared» consta de una pe-
quena sala de entrenamiento,
que los animosos muchachos
limpiaron de escombros y mu-
gre con paciencia y entusiasmo,
una oficinita con teléfono, un
vestuario y una sala de ensayos
que los viernes y sabados por la
tarde sirve como local de repre-
sentacién de sus obras, que sélo
pueden ser contempladas por
un maximo de veinte personas.
Es un teatro de la habitacion, del
aliento, de la transpiracién. El
espectador esta lo mas proximo
que se pueda pensar a los acto-
res y al desarrollo dramatico.

El tercer hombre de esta expe-
riencia es el director argentino,
afincado en este pais, Angel
Ruggiero, un profesional muy
inclinado a insuflar toques peda-
gogicos a sus trabajos. Hace dos
temporadas, en uno de los espa-
cios del Circulo de Bellas Artes,
este director de escena monto
«Caballito del diablo», de Fermin
Cabal, donde los espectadores

sistian a esta dramatica refle-
.6n sobre el mundo de las dro-
gas duras como si se tratara de
un match. Los actores hablaban,

se amaban y se peleaban con
violencia en un rectangulo.

La idea de formar esta asocia-
cion, dedicada solamente a tea-
tro, surgié durante la celebra-
cion de un curso de formacién
actoral y direccién que impartié
Ruggiero, que patrociné el Mi-
nisterio de Cultura. Al terminar,
un grupo de alumnos decidio
buscar un local para poder ha-
cer la praxis del aprendizaje an-
terior. Estos alumnos no se plan-
tearon la estrategia habitual de
cualquier grupo independiente,
verbigracia, gestar un montaje y
esperar la subvencion.

Trescientos socios

Hicieron un grupo mds o me-
nos estable con la idea novedo-
sa de que el espectador, como
receptor del espectaculo, parti-
cipara en el proceso de elabora-
cion. Para conseguir estos obje-
tivos era imprescindible agen-
ciarse unos ingresos minimos
que aseguraran los gastos de
mantenimiento del local. Como
asociacion que es, «Cuarta pa-
red» logré captar socios, hasta
un numero de trescientos, que
pagan una cuota mensual de
trescientas pesetas. Con esas
noventa mil pesetas la experien-
cia no cae en el vacio, pues ayu-
das oficiales no hay.

Los actores no tienen sueldo
alguno. Es mds, casi todos tie-
nen que proporcionarse por su
cuenta medios para subsistir
con los trabajos mas peregrinos.

DIEGO SEDANO

Los espectadores estin inmersos en la accién dramdtica

Los chicos de «Cuarta pared»
proceden de todas partes de Es-
pana. Para formar el primer ni-
cleo se presentaron cerca de
doscientos aspirantes, de los
cuales se seleccioné a una vein-
tena. Ninguno de ellos ha pasa-
do por una escuela de arte dra-
matico y para muchos ésta es, o
va a ser, su primera experiencia
teatral. Se pasan en el laborato-
rio de la calle del Olivar entre
seis y ocho horas diarias. Es el
volumen de tiempo imprescindi-
ble que necesitan para formarse,
entrenarse e indagar. Ahora van
a iniciar unos seminarios de for-
mas de interpretar a Chejov y
Tennessee Williams.

Dos trabajos colectivos

Hasta la fecha, han mostrado
dos trabajos colectivos: «Rinco-
nes» r «Trdnsitos», éste ltimo
actualmente en cartel. El espacio
escénico esta dividido en dos
mitades por un biombo. «Es por-
que pensamos que la visién de un
espectdculo por parte de un espec-
tador es siempre parcials, me

cuenta Javier Yagiie, el director
de este montaje, que aparenta
unos veinte anos y parece tener
las ideas muy claras. En «Trdnsi-
tos», una obra sin texto pero lle-
na de frescura e inmediatez, in-
tervienen dos parejas de acto-
res. :

La escena esta en penumbra.
Una de las chicas escribe una
carta. Parece triste. Uno de los
chicos esta tendido en un ca-
mastro. Se incorpora, la mira y
pregunta: «;Qué pasé ayer?», Ella
responde: «Me echaron». Esta
pareja rezuma desamor. La otra
parece amarse algo mas pero la-
ten un desasosiego y una deses-
peranza en el ambiente. Son cin-
cuenta minutos de miradas, de
silencios llenos de palabras, de
suspiros, de transitos de una a
otra zona del espacio escénico,
con un happy end y otro menos
happy.

En junio, «Cuarta pared» quie-
re estrenar otra obra, pero ya
con texto. Alguien dijo que la ex-
periencia es un punto.
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EL PAIS 26-6-87

Bl TEATRO IENEEEE R
N ‘ Salir fuera - .
Al fl'ente : “El propio proceso del espec-
de la Cuarta

" “taculo”, comenta Ruggiero,

. “que nunca consideramos_un
‘Pared -
eaibat

proceso cerrado, sino abierto,

quie rompe conla ideade obra

-7 2| ‘acabada, hace que éste evolu-

-* ..t % ROSANA TORRES cione y necesite su muestra €1

- Desde ia noche dé los tiem-| OtrOS espacios y ante otro pi-

“pos, nuestro pais s_é_hg desta-’ blico.-Asi pues, algunos de los
‘cado por 1a ausencia de escue-|
Jlasde formacién actoral o tea-
‘tral.’ Son muy pocos los cen-

" trabajos de la ¢
‘tros adondé una persona que

‘Cuarta Pared

“han de salir fuefa de su sede
 elija la pofesién de actqr pue:
de acudir y escasisimas las es

" para que la dialéctica especta-
dor / espectéculo contribuya 2
mantenerlo vivo™: - T
Para-Ruggiero, la, investi~
cuelas oficiales. En este con
texto, 10§ ‘actores espafoles’ SOt nan’ »
han recibido una formacién - t6, es necesar ac);_;e;t_a ‘foma__-i
autodidacta, y en el mejor. de ci6n previa par ‘poder afron-
los casos han-¢aido en manos -+ar €1 1abaj etl.mt{esgg?'cg‘?es
e anafias que de ‘alguna |y al Tostrareste trasao At -
de computias que e el se vea hacia donde-debe terk
de actores, - . i - v o) der 1a formacién. . - - . -
'En Madrid existe la Cuarta '~ Los trabajos que s€ pre-
Pared, autodenominada por sentan éstas fechas_son la

'y 1a formacién' teatral
¢ interrelacionan mutuamen- .

sus creadores como “entidad
fuidamentada en dos pilares
bésicos: la investigacion y la
formaci6n teatral”.Si la crea- |.
cién de un centro de forma-
cién actoral es una inusual
proezi, el que éste se dedique
- a la investigacién fuera de to-
‘dos los circuitos teatrales
‘existentes le convierte en un
raro elemento ‘del panorama
actual del teatro. - .
En esta ocasién, los com-
ponentes de la Cuarta Pared,
-con el director teatral argenti-
no afincado en Espafia Angel
- Ruggiero al frente, han decidi- -
do mostrar sus diversos tra-
bajos al piblico, aunque por
las caracteristicas de sus expe-
‘rimentos teatrales tengan ain
muy reducido nimero ‘de es-
pectadores como piblico.

. La Cuarta Pared cuenta
con una sede, unantiguo labo-
ratorio de manipulacién de
vino en el centro de Madrid,
donde realiza sus actividades:
cursos, entrenamientos, cla-
ses abiertas, conferencias y
muestras de sus produccio-
nes. Segiin Ruggiero y 1a vein-
tena de jovenes que trabajan
econ él, con este planteamiento
se han convertido en el primer
“teatro off off’ de Madrid.

obra colectiva Rincones, los
‘domingos  las seis de 12 tar-
de; ¢l mismo dia, a.las 20.30,
-Trénsitos; 10s martes y los jue-
ves, a las 20.30, dos pequedias .
piezas, una de Anton Cl)ejov
y otra de Tennessee Williams,
y los viernes y sdbados, un-
trabajo colectivo sobre textos .
de Chejov; Chejoviana/87. . -
— En )
Sala de la Cuarta Pared. Calle del

-Qlivar, 7:Enqag_]gs,'previa peticién
al4686276. - - .
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Un méximo de treinla personas pueden contemplar sus representaciones

Madnd / Javier Parra

47 El interés despertado por el
experimento de Cuarta Pared es-
td planteando ya lo§ primeros

Cuarta Pared, el dnlco teatro propla-
mente «offs de Madrid ha concluido sa-
tsfactoriamente su primera temporada.
Desde octubre hasta ahora ha presenta-

entr

«Trénsitos»,

i te, como
si de un atleta se rralaru -
El psxcoanahsns es una de las

pre de creci ), tanto
fisico como profesional. El viejo
sétano que albergaba un labora-
torio de manipulacién de vino,
en el nimero 7 de la calle del
Olivar, donde tiene su sede
Cuarta Pared, se queda pequeno
ante la gran demanda-de pibli-
co, y de jévenes aspirantes a ac-
tores interesados en aprender
con Ruggiero, pero que no pue-
den ser admitidos por‘estar cu-
bierto el cupo.

a Esta semana-es la ultima en
que se pueden ver los cuatro es-
pecticulos hasta ahora produci-
dos por Cuarta Pared: «Chejou y

Williams~, aplicacién del método *

impartido por el director Angel
Rugglero a los alumnos de este
off a dos textos breves, «£l cuar-
to oscuro», de Tennessee Wi-
lliams, y «A pesar suyo», de Che-
Jov; «Chejoviana/87~, donde se
muestra al publico el proceso de
descubrimiento de las leyes de
la creacién colectiva, y ~Rinco-
nes» y «Trdnsitoss, creaciones
colectivas.
. Rugglero ha aplicado sus
ideas pedagégicas tanto en el
teatro profesional como en el ai-
ternativo. Profesor de la Escuela
.de Arte Dramdtico de Buenos Ai-
res, en Espaia ha montado, en-
tre otras ~;Fuiste a ver a la abue-
la?, -Vade retro= y «Caballito del
diablo~, de Fermin Cabal'y «£l
grito», de Fernando Quiiiones y
~Juana del amor hermoso-, de
Martinez Mediero.

El inquieto director cree que,
a las puertas del siglo XXI, hay
que formar actores con una de-
terminada ideologia frente al
teatro, a través de una pedago-

.'gia que rompa con los métodos
tradicionales, que obligaban al

< alumno a tenerle encerrado du-
rante afos.

«En mi método el piiblico forma
parte del proceso de formacion y
la aspiracion a medio plazo es
crear una comparifa que ahora se
estd gestando.

Perseguimos un teatro que se
preocupe mds por descubrir el tex-
to, planleando mreiroganles sin
respuestas “a priori” y que esas
respuestas vayan apareciendo a
lo largo del desarrollo de la for-
macion del actor, a base de un

herr tas de trabajo de este
director, que lo utiliza como ~un
elemenlo dentro de una esrruclura
por di
de orras disciplinas igual de im-
portantes. Cuando se lee una rea-
lidad, teatral o cotidiana, se ad-
vierte que estd tefida de algo que
no se ve. El psicoandlisis te permi-
te una aproximacion, a través de
la descodificaci6n de unos signos,
a lo que estd latente. Esto es en-
trar en una teoria del conocimien-
to; en una correcta posicién epis-
temoldgica, que te otorga una
cualificacién para conocer la rea-
lidad intrinseca.

Cuarta Pared se ha quedado-
como el Gltimo baluarte no ofi-
cial donde es posible hacer in-
vestigacion teatral en Madrid.
Ruggiero habia albergado fun-
dadas esperanzas.- hace unos
anos, pero después de la expe- *
riencia de «Caballito..» solo le
quedaban dos opciones, o espe-
rar la ayuda institucional o gene-
rar un espacio propio. Asi nacié
Cuarta Pared, en ese viejo labo-
ratorio de manipulacién de vino,
que ahora se divide en una sala
de entrenamiento, un vestuario,
una oficinita con teléfono y la
sala donde se ensaya y se repre-
senta. Un méximo de treinta per-
sonas pueden asistir a cada una

do cuatro. espectdculos:
—creaciones colectivas—
«Chejov y Williams» y -Chejovlana/87.
Esta interesante experienct a
partir de un seminario lmganldo por el
director argentino afinca

«Rincones»,

o en Espada

Una repr de «Chejovi
de las representaciones en la re-
ducida sala, donde se huele y
casi se toca a los actores.

Cuarta Pared sobrevive gra-
cias a las cuotas de trescientas
pesetas mensuales de los casi
cuatrocientos socios de esta
asociacién cultural. Con ese di-
nero no hay mas que para pagar
el alquiler, el teléfono, la luz y el
agua. Ni el director ni los acto-
res cobran un duro. Al contrario,

87a.

Cuarta Pared, el éxito subterraneo de un grupo
dnferente para un publico teatral insatisfecho

Angel Rugglero con un puiado de Jéve-
nes entusiastas que buscaban una nove-
dosa manera de aprender a actuar, ha
d trado que en Madrid hay un seg-
mento de publico consumidor de este tf-
po de espectdculo.

GABAIEL CARVAJAL

muchas veces tienen que poner
dinero para publicar un anuncio
0 pagar alguna reparacién.

El nimero de solicitantes para
asistir a los cursillos de Ruggie-
ro es muy supenor al _cupo. Una
subvencxon seria la unica solu-
cién a las pegas de Cuarta Pared,
pero de momento la Administra-
cién guarda silencio y para asis-
tir a las representaciones hay
que llamar por teléfono porque
casi nunca hay sitio.

. g
pone’el dedo en la:ilaga y juz:
ga_lai gestion, del. centra. qu
dirige Guillermio. Heras en e
tos términos: «En. el CNNTE no.

hora de: comenzar: un:; trabajo
teatral. Los del Centro son dile-

-tral, que sélo han hecho cosas
raras. Menos mal que el pdblico
- les ha vuelto la espalda y se ha
ido. La sala Olimpia, cuando-la
llevaba Javier Estrefla antes
' de que se convirtiera en sede
del CNNTE, abarrotaba. A ,scr-

{a merior. idea.de. cuidles sonlos-
criterios. que deben. primar a la -

tantes. de la investigacién tea-:”

Nuev tendencias y' vanguardaav

ir de la créaci6n de- éste la sala
0 $6l6 na-ha ganado pdblico,.”.
: sino que ha. despreshgrado la:

ion:

‘yla “rwesugacrdn teatrales»..
- sorprende’ Ruggiero de
ue. después. de haber inverti-
do’ trescientos cincuenta mi-
llones ‘en tres afios, lo Gnico
que le ha quedado al: CNNTE.
son «los fliiorescentes én la fa- '
chada de la Olimpia», - -

~Los responsables del Centro
de Nuevas Tendencias no han
sido capaces de crear una com-
paiiia estable. S6lo han creado
frustraciones y paro entre la
gente que asistié a sus cursillos,
talleres- y seminarios. No han

/es~

_escuchado a Guillermo Heras
decir.en una emisora de radio °

aphcado m(erws mc:onales, ni
en el territorio de la pedagogia,
.ni'a la hora de producir mon{a-,

- Al director-de Cuarta Pared -
le resuita preocupante haber

que «la misién del CNNTE es
dar 3alida a autores qué no te-
nfan posibilidades, incluidos los
que no tienen (alento,

«Este hecho me parece preo-
cupante, aunque menos intere-
sanle que la necesidad urgentf-
sima de que se abra un debate
entre la gente de la profesién
acerca del problema del teatro
contempordneo en Espaiia. » Z
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cuarta pared» off en Madrid

ENRIQUE CENTENO ~del Ministerio de Cultura, la habitacién.- No puede
Asistir-a'una de las re- . concluiremos en que, efec-  hablarse, en rigor, de un
presentaciones de La cuar-.  tivamente, - no .existe en  escenario escénicow; hay
- ta pared constituyc unaex- - Madrid ninguna sala que  un espacio, ¢so si, clara-
penencla _verdaderamente - merezca ser. denominada  mente diferenciado: aun .
..insélita. Sc trata de una  como «offs-excepto ésta.  dentro de las limitaciones e
" sala y un laboratorio tea- * En el propio diagnésti-  fisicas, se establece esa o
tral de. reducidisimas di- * co de su trabajo, el colec-  cuarta pared enunciada
-mensiones,  que-bien po- . tivo de actores y directores  por Antoine que delimita
dria relacionarse con ellla-. :que forman esta insélita- ; herméticamente a especta- . . -
-mado-;«teatro de . pison,. ' aventura vienen a afirmar . dores y actores, aun cuan- ; - ;
nueva alternativa marginal * -, algo parecido: «Cuando la  do, :como aqui, unos.y ' N
,de’moda en- Nueva .York." “ambicién -personal se  otros casi lleguen a tocar-.-+:.
Lo forman:tres 0. cuatro: “ transforma en Gnico obje- . se. Es esta proximidad, asf -
habitaciones que lo mismo - tivo, cuando el-teatro es ' como la rara perfeccion - ...
se dedican a cursos de di-" - -una excusa llamada profe-. - naturalista de los trabajos, B
reccién o interpretacién, a- - sién para satisfacer mez- . lo que hace que el especta-
charlas, conferencias_y,: quindades, cuando se pier- - dor llegue a sentirse como
por 3“9“55‘0 “CPTCSCma' i de de vista la funcién so- . un’ «voyeur» entrometido
- ciones, cial del mismo y su capa-  en una casa ajena o coti-
*Con frecucncna sclaca- cidad como herramienta  lleando los conflictos del
. lxﬁca entre los’ profeSlOI'la~ de conocimiento de la es-.  vecino. Incluso a conmo-
" les —es escasisimo el pi- " pecie humana, nos encon-  verse como testigo del dra-
blxco -que-la- conoce—  tramos con un producto  ma de «La habitacién os- .
“ como sala «off-offs: si te- ~ donde predomina’el puro - cura», de Tenesse Wi- .
nemos en cuenta que otros ' efectismo.» | lliams, por ejemplo. O en .

- : tca}ros més o menos peri- Durante la presente el fresco coloquialismo de
- féricos subsisten mediante - . temporada han producido  «Trigico a la fuerzan.
. concertaciones. y subven-' - cuatro especticulos, que Lo que Angel Rugiero

ciones de la Administra- :"ofrecen este' mes en pro-  —director de escena cono-
ci6n; si apreciamos que su " gramacién -alternada. cido. entre nosotros por
‘ programacién - habitual © Montajes de un rigor nada  trabajos de mas amplia di-
;, con frecuencia persigue ¢l comun, con un trabajo ac-  fusién, como «Vade retron

. éxito basado en las con-. toral excepcional basado o «Caballito del diablo»,
. venciones méis o menos . en la escuela de Stanis- ambas de Fermin Cabal—
£ contemporéneas del ‘tea-" lavsky. La platea se susti- y el equipo de coordina-
- tro; si consideramos que . tuye por unas cuantas si-  cion de La cuarta pared es-
sus. componentes fijos  ~llas —doce o trece especta-  tan sacando adelante en la
gestores, encargados de - * dores que previamentehan  vieja casa de la calle Oli-
programacién, promoto- confirmado su asistencia—  var, 7, es, por ello, algo sin
res, gerentes, etc.— son, en . - y el escenario lo constitu-  precedentes en la vida tea-
su mayorfa, asalariados " yen las propias paredes de tral de esta ciudad.

.
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Acaba de actuar en el Festival Internacional de Caracas

Cuarta Pared, el grupo mas «off» de Madrid,
ha encontrado su formula y su publico

Madrid/ Javier Parra

Han transcurrido ya casi dos aios
desde el nacimiento de Cuarta Pared,
el grupo teatral mas «off» de Espana
en la actualidad. Su director e inspi-
rador, Angel Ruggiero, propuso in-

Cuarta Pared ha repartido un
comunicado en el que da cuenta,
con todo el orgullo del mundo, de
su presencia hace escasas sema-
nas en e| Festival Internacional
de Teatro de Caracas, donde han
tenido su primera cita internacio-
nal presentando «Chejovianas,
uno de los ejercicios de su toda-
via breve repertorio. Arnold
Wesker, el celebrado dramaturgo
britdnico presente en la muestra
de la capital venezolana, asegur6
que habia quedado totalmente
prendado del especticulo. «Me
gustaria que algiin dia unos actores
y un director me hicieran un home-
naje de este estilo», dijo el autor
de «La cocina.

El comunicado de Cuarta Pared
adjunta un anexo con opiniones
entusiastas de observadores y pe-
riodistas de toda América Latina
desplazados a Caracas, quienes
juzgan de forma entusiasta este
ejercicio del grupo teatral madri-
lefo, confeccionado a partir de
textos de Chejov.

Cuarta Pared ha conseguido ya
su primer triunfo internacional.
Ello no supone un salvoconducto
para la seguridad o el futuro, pero
si es un importante estimulo que
sigue permitiendo a este pufado
de jovenes, llenos de fe, esperan-
za y espiritu de sacrificio, demos-
trar que su proyecto de teatro off,
unos cuantos kilémetros mas alla
de los circuitos convencionales,
es valido y eficaz.

Ni un duro

Cuando hace cerca de dos afios
Angel Ruggiero, director argenti-
no afincado en Espaiia, propuso a
los alumnos que habian acudido
a un seminario de interpretacion
impartido por él impulsar la crea-
cion de esta unidad productiva,
nadie daba un duro por el pro-
yecto, y menos el Ministerio de
Cultura.

Ruggiero habia podido com-
probar en propia carne el riesgo
que supone en este pais elegir la
senda del teatro de investigacion.
«Caballito del diablo», una amarga
reflexion sobre el submundo de
la drogodependencia de Fermin
Cabal, fue el gran fruto del traba-
jo de busqueda de Ruggiero.
Aquella propuesta, con montaje
rectangular para una de las salas
del Circulo de Bellas Artes, tuvo
una estupenda acogida entre el

tentar a los alumnos que habian acu-
dido a un seminario de formacién
actoral que aquellos encuentros y
transmisiones de conocimientos no
quedaran en saco roto. Ese intento se
llama Cuarta Pared, que hoy sigue
ofreciendo sus «performances» insé-

litas, para no mas de veinte perso-
nas, en su laboratorio de la calle Oli-
var. Ademas, Cuarta Pared ha creci-
do. Acaba de regresar de Venezuela,
en cuyo Festival Internacional de
Teatro han participado, dejando un
grato recuerdo.

Un momento de la representacion de «Chejovianar.

priblico joven pero, atenazada por
la falta de ayudas oficiales, se
deshizo como un suefo de humo.

Después, Ruggiero tuvo que
volver a hacer los imprescindi-
bles trabajos para el teatro co-
mercial y a sus cursillos y semi-
narios de formacién actoral. En
uno de estos encuentros se gestd
el estimulo para el nacimiento de
Cuarta Pared, una alternativa a las
deficiencias pedagdgicas de las
escuelas de arte dramadtico y al
Centro Nacional de Nuevas 'Fen-
dencias Escénicas, donde, segin

Ruggiero, se subvenciona mas

que se investiga.

Ruggiero y sus chicos, con en-
tusiasmo y algin dinero de su
propio bolsillo, buscaron una se-
de de trabajo. La encontraron en
un bajo del nimero siete de la
calle del Olivar, a dos pasos de
Tirso de Molina. En lo que habia
sido un laboratorio de destilacién
de alcohol, medio derruido y lle-
no de humedad, instalaron los de
Cuarta Pared su laboratorio de
destilacion dramatirgica.

Una sala de entrenamiento, un -

pequeno vestuario, un mindsculo
hall y un recinto para llevar a ca-
bo las representaciones, con afo-
ro no superior a la veintena de

personas, componen las «instala-
ciones» de este teatro off.

Después de un proceso de se-
leccion —en el laboratorio las
plazas son limitadisimas— y de
una clarificacién de principios e
intenciones, Cuarta Pared se pre-
senté casi clandestinamente
—por algo es off— con «Rinco-
nes» y «Trdnsitos», unas perfor-
mances sin texto, con los actores
transpirando y susurrando, a diez
o veinte centimetros de los es-
pectadores.

Por medio del sencillo procedi-
miento del «boca a boca», Cuarta
Pared empez6 a darse a conocer.
Un publico joven, universitario en
su mayoria, comenzo0 a pasar por
Olivar, 7. A algunos les airaban
las propuestas, pero a los mas les
fascinaban, o cuando menos les
interesaban. A partir de aqui se
fue formando el colectivo de so-
cios, que hoy llegan a los cuatro-
cientos, y que con su cuota de
trescientas pesetas mensuales
permiten que Cuarta Pared siga
abierto. Con ese dinero se paga
luz, agua y teléfono. No da para
pagar sueldo alguno a los actores,
quienes alternan sus entrena-
mientos con trabajos de lo mas

GABRIEL CARVAJAL

variopinto para poder subsistir.
Después de los dos primeros
ejercicios de presentacion, vinie-
ron trabajos con texto, como
«Chejoviana» y «Chejov/Wi-

lliams», en los que dialogos de.

estos autores del repertorio ser-
vian como base plastica para ela-
borar las propuestas. Las tres ul-
timas performances de Cuarta Pa-
red —«Teniendo lugar», de Simén
Delgado; «Ese o ése~, de Javier
Yagiie, y «Segunda mano», de
Luis Castilla— corresponden a
textos de miembros del equipo
fundacional del grupo. Todos los
fines de semana, y hasta que el
cuerpo aguante, Cuarta Pared
ofrece sus sesiones para ese pu-
blico que realmente existe y de-
manda este tipo de ejercicios.

El resto de los dias, Cuarta Pa-
red sigue formando actores y di-
rectores. Hay constituidos siete
grupos de diferentes niveles, en
los que se ensea a interpretar a
modular la voz y el cuerpo, a ma-
nejar el florete y analizar textos
dramaticos. Para el ano que viene
hay programados tres nuevos
montajes, con textos de Brecht.
Los chicos de Olivar, 7, tienen
ilusién porque han encontrado
respuesta.

11
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’,"Pr’é'senta «Segunda mano», de Luis Castilla
La Cuarta Pared, teatro woff-offy;
cumple fres afios en Lavapies .

.ioaquin _Arnﬁz/.D-l6 R R

MADRID.—La semana pasa-
da comenzd, dentro de la aso-
‘ciacién cultural La Cuarta Pa-
red, la temporada teatral con la-
representacion de «Segunda -
rnano; dirigida por Luis Cas- ._
tilla. La Cuarta Pared se situa’:
“dentro -de’ un nuevo plantea-
miento ‘creativo:. un ‘teatro

'«off;_off)_),?';g'n_Médrid. B

..~ «Esta experiencia .se inicio
ante la imposibilidad de traba-. -
- jar ‘en el teatro ‘comercial sin
- prostituirse.” Hemos™ querido.
plasmar un espacio teatral don- .

de se puedd crear en libertad», .

- “expone. ‘Angel-Ruggiero,” orga-"-.

nizador de -este teatro «off-

off», -al estilo .del «off-off-
Broadway» (teatro para menos -

de cien espectadores), en La--
vapiés. :

.

. Asi, Angel Ruggterb cuenta .
.como La Cuarta Pared surgio

de unos seminarios que dio pa-

- ra actores y directores a finales

de"1985. «La propuesta —afir-

ma— es encontrar un espacio-
donde se pueda investigar sin la..

presién de los resultados inme-
diatos. La Cuarta Pared se re-
fiere a esa pared que separa al

actor del publico. Nuestra in-

tencion es que a partir del mo-

" mento en que las obras comien-

zan ya a estar algo desarrolla--
das, el hecho teatral se realice
(los viernes) frente al publico.»

«Entendemos —sigue— que

_..A_n'g'el Rliggierp;, s D,

los directores.se realiza ciiando

.ndl de creer que se puede estar

- apareciendo los actores'y los di-.

te contamos. De hecho, el pro-

la‘_-fofmdciaf_@;;zge?;zo;’t;act‘c‘sré's'")"

se  enfrentan - con . el._publico.
Frente a la pedagogia tradicio-

estudiando un.afio o dos en un
local y luego enfrentarse con el -
publico. De este rodo, partien-
do -del -grupo’ inicial : han .ido

rectores con los que actualmen-,

pio :Luis Castilla ‘fue - uno de
nuestros alumnos.» .-
"La Cuarta Pared funciona
como una asociacién cultural,
que actualmente cuenta con
cuatrocientos socios, lo .que
permite la autofinanciacion.
Estos socios pueden asistir a to-
dos los espectaculos (que tam-
bién estan abiertos al publico’
en general), o intervienen en las
diversas actividades de La

Cuarta Pared,
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b

cepciones. R

ba{'o. La cuarta
sala alternativa

toy haciendo aqui. . °
1

| sdbado, dfa 11, por la tarde,
asistf a una representacion
teatral sumamente curiosa.
Curiosidad no es, quizd, la pa-
: labra exacta para describir o

" que vi. Pero si refleja una par-
te, al menos, de mi actitud ini-
cial ante esta nueva experien-
cia: era como un afin de nuevas per-

I 1

La cuarta pared es una asociacién
cultural destinada a la investigacién y a
la formacidn teatral. Los montajes pre-
sentados en su sede de Olivar, 7 (28012
Madrid) son consecuencia de ese tra-
ared funciona como
esde 1986. El espec-
taculo que yo presencié se titulaba Vio-
letas de Marzo (sobre textos de Bertolt
Brecht). En el pequefio.vestibulo, apar-
te de no tobrarme ni un céntimo, me
obsequiaron con muchos boletines in-
formativos, un dossier de prensa, una - ]
carta del director adjunto, Javier G. -
Yagiie, y una divertida hojita, en blan- .
co, una cuartilla, en cuya parte supe-
rior se declara lo siguiente: «Cuarta pa- -
red: para continuar nuestro trabajo nos

taria condcer tu opinién sobre lo que .-
1as visto. Glacias.» Dar piblicamente.
cuenta de loique he_visito es lo que es-

T
deho I:Dﬂ"enlﬂl‘, a imitacién
del estilo representativo de
La cuarta’ pared, contando
lo que vi del modo m4s sen-
cilloy menos teatral posible.
La featralidad y lo teatral es
la bestia negra - de- estos
hombres de teatro. Citaré
una de sus proclamas, la que acompa-
fia a la carta de Javier- G. Yagiie: «Se
abordan estas piezas (de Chejov, Ten-
nessee Williams, Brecht) con un traba-
Jfo actoral que huye del formalismo e im-
posturas, evitando todo aquello que la
gente rechaza como teatral.» A simple
vista, en efecto, 0.bien aquello no era
teatral en absoluto, o bien se trataba de
lo teatral como absoluto, un lugar éste,
el de lo teatral absoluto, donde, eviden-
temiente, por falta de contrastes, es im-
posible distinguir lo- teatral de lo no ;.
teatral y dondetodo, es fadicalmente |

mEl rincon
]

ALVARO POMBO

grupo teatral y una
escuela de teatro

mi un experimento
joven e intacto. La

Madrid. Teléfono
468 62 76. Hay --

sabados y domingos.

La cuarta pared es un

alternativo. Ha sido para
importante de teatrg,puro,
direccion es Olivar, 7,

representaciones a las
siete todos los viernes,

LA CUARTA PARED"

teatral, desde la respiracidn del pibli-
co, sus zapatos, hasta sus mismisimos

sombreros. Pasé jnmediataménte del”

vestibulo a la sala del teatro. Los acto-
res estaban ya en éscena. No nos mira-
ban. La escena ocupaba todo lo largo
de la habitacidn, gividida en cuatro
artes mediante armazones metdlicos.
rente a esta escena, muy pegadas con-
tra la pared opuesta, habia una hilera
de diecisiete o dieciocho butacas: el pu-
" blico. Y tan solemnes eran estas buta-
quitas y tan eran el piblico que ya lo
eran antes de sentarnos y tan solo se li-
mitaron a seguir siéndolo friamente
después. | - )

ecordé de pronto mis pro-
pias representaciones tea-
trales, alld en Santander, de
. nifio: yo también inventaba

. zas que representaba con
mis amigos en una gran ha-
bitacién rectangular, que se
prolongaba, mediante un puerta de
. dos hojas, en un dormitorio encerado,
y éste, a'su vez, en un cuartito lateral
al que podia accederse mediante una
puerta secreta. Recordé que, a dife-
rencia de los jévenes de La cuarta pa-
red, nosotros procurdbamos imitar cui-
dadosamente el teatro de verdad, for-
malizado y convencional. La falta de
experiencia hacia que todo resultara
sumamente destartalado y como de
circo. Pero habia una esencial co-
nexion entre aquel jugar al teatro de
mi infancia y el teatro no-teatral de
esta noche. La gran diferencia, por su-
puesto, era gue mientras nuestros tea-
tritos se regian por la pura casualidad
y el accidente, en Violetas de Marzo
todo —hasta lo mds aparentemente in-
deliberado y casual— era deliberado y
ensayado antes. La escena del dia 11
tenfa algo de infantil, conmovedor,
~puro. Y las expresiones de los actores,

a misma seriedad de los nios;*noso=+

tros. Es un experimento importante,
me dije a mi mismo; y la vieja fascina-
cién del teatro puro, infantil y absolu-
to, descendid sobre mi. Una experien-
/cia indispensable; La cuarta pared.es
/ teatro intacto. iR
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y montaba disparatadas pie-
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FFue La cuarta pared la
que tompio el Tuego en
1985 bajo ¢l rowado de aso-
ciuciom cultural; La ides de
crear una sala surge de un
seminario que da Angel
Ruggicra, director proce-
dente del teatro indepen-
diente argentino; ha ense-
fiado en Espaia desde 1977
y ha dirigido autores con-
temporancos (Fermin Ca-
hal, Martinez Medicro) con
figuras reconocidas de la
interpretacion (desde Lo-
pez Vizquez a Lola Herre-
ra). «Pretendiamos crear un
espacio para poder trabajar
con entera libertad, sin
condicionamientos exter-
nos como el éxito, y poder
confrontar el proceso de
formacién teatral con el
ptblico —explica Ruggie-
ro—. Buscdbamos una poé-
tica propia, pretendiamos
un tipo de trabajo casi im-
posible dentro de un mar-
co institucional, porque
cualquier institucion exige
rendimiento a corto plazo
por razones politicas.»

Igual que La cuarta pa-
red, los otros tres teatros-
cochera parten, con apenas
diferencias, de iguales pre-
supuestos: un rechazo del teatro que
inunda la cartelera madrilefia, que
para ellos esta perdido «y no cs tea-
tro, es verdura; les va segun el clima
o la temporada; los empresarios ha-
bituales son mercaderes que no en-
tienden el teatro y por tanto es impo-
sible que de ahi pueda surgir el arte
teatral».

EXPERIENCIAS COLECTIVAS. Teatro estu-
dio de Madrid, en lamisma zona, a es-
paldas del Nuevo Apolo, estd dirigi-
do por otra profesora, directora y au-
tora, Marina Wainer. El wabajo se
centra en el actor y la sala, ubicada
en un edificio que fue hace cuatro si-
glos nuzmorra de la Inquisicion, pre-
tende dar juego a actores que, si no
acceden al teatro comercial, verian
morir unas inquictudes latentes. «Ve-
niamos de experiencias aisladas de
teatro, y quisimos relacionar entre si
nuterias, grupos, lasdistintas facetas
del oficio. Elactor no ha de limitarse
o saliv o escenmi tene que participar
en la actividad de todo, en Ly elabo-
rcton del texto, en L escenogralia,
porque todo eso es o que viva formar

122 CAMBIQIG

«La cuarta pared» estd funcionando desde hace ya cuatro afios.

parte de €] y de su trabajo en el mo-
mento en que salga al escenario.»
Han montado varias piezas, desde El
hombre de la flor en la boca, de Pi-
randello, hasta dlicia en el pais de las
ratas, de Marina Wainer. A diferencia
de Cuarta pared y de Ensayo 100,
prestan su sala a otros grupos.
También Jorge Eines pretendia, al
fundar Ensayo 100, cambiar algo cn
la realidad teatral, «una manera dife-
rente de entender el uabajo del actor,

E los varios

miles de
millones de dincro
piablico que el Estado
y las administraciones
publicas reparten
para ¢l teatro, a los
teatros-cocheras no les
Hegan ni las migajas

4

que es Ju asignatura pen-
diente del reatro espaiiols.
De onigen argentino 'y na-
cionalidad espafiola, im-
parte clases de interpreta-
cion desde hace 11 afios en
la Escucla de Arte Dramd-
tico y en su estudio; con
ocho de sus alumnos mon-
16 ¢l pasado afio Ensayo
100, que ahora cuenta, en-
tre actores y directores, con
mas de 20 personas.

Rafael de la Cruz, encar-
gado de la produccion del
Teatro de cimara de Ma-
drid, acepta como realidad
«que la sociedad esta de es-
paldas al teatro porque no
se le ofrece un teatro inte-
resante. Y el teatro es nece-
sario en la socicdad como
arte, como critica, como en-
sefianza. Y no se podra ha-
cer ninguna labor si no se
forman compaiiias estables
de las escuelas privadas;
s6lo creando un grupo muy
homogénco puede hacerse
una labor, un repertorio».

Pero todas estas salas no
son, en su forma directa al
; menos, la secuela del paro
. en el gremio de los comi-
cos: es, para Ruggiero, una
posibilidad distinta de
aprendizaje; es, para Eines, «una elec-
cion; para mi seria mas facil sacar
una subvencién y montar algo con
dos o tres nombres conocidos; pero no
quiero ser complice de mentiras bo-
nitas, de un trabajo en condiciones
que estropearian el resultado». Y
Marta Belaustegui, joven actriz del
Teatro de cdmara, que tras su inter-
vencion en La promesa, de Arbusov,
hizo que la critica utilizara el topico
«ha nacido una estrella», ha rechaza-
do piezas y guiones que no alcanzan
lo que para ella son los limites del
eatro: «Para mi el teatro no lo es si
no cumple unas condiciones mini-
mas: un teawo ensemble, donde to-
dos, desde el divector hast el esceno-
eralo v los actores, trabajen juntos
con L intencton de comunicar algoos

Salvo en el caso del Teatro de cama-
ra de Madrid, los actores de los demids
grupos o han pasado por la eseucky
algunos tienen a gala no haber sido
aceptados en ellie Jovenes todos, con
edlades que oscilan entre los 200y los 35
afios, viven pari el eatror ensumayo-
Pl rabaian ¢ olos Menesteres en -
tos libres, o Hnes de senuna, como -
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