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Teatro

SABADO 7 DE FEBRERO . 20,00 H.

"LOS TITERES DE CACHIPORRA™: "Tragicomedia de don Cristobal y
la seid Rosita" y "Retablillo de don Cristébal”, DE FEDERICO ,GAR-

CIA LORCA

entrada 1.600/1.200 pts. Espectaculo de abono

Por la compaiiia Teatro de la Danza, titular del Teatro Auditorio Ciudad de

Alcobendas

Con Silvia Marsé, Amelia Ochandiano, Luis Olmos, Francisco Merino y Jesis Castején

Direccién: Luis Olmos

q

Con el apoyo de la Comi
Serd '

ion Nacional Org

del Centenario de Federico

i
8 !
!

ras el éxito arrollador de El
enfermo imaginario, de
I' Moliere, la compaiifa Teatro
de la Danza regresa al escenario del
Ciudad de Alcobendas con dos peque-
fias y deliciosas joyas, pertenecientes
al teatro popular que tanto gustaba
recrear a Garcia Lorca. -
. e ——————

sefid Rosita 'y Retablillo de Don
Cristébal son dos piezas bien distin-
tas que, sin embargo, poseen en
comiin la calidez y el colorido de la
historia popular y que son capaces de
despertar la ingenuidad de quienes las
contemplan. .
Mientras que en la Tragicomedia de
don Cristébal y- la seiid Rosita encon-

" atractivas formas de lenguaje, a

medias entre el lirismo y lo cémico,

. en el Retablillo de don Cristébal el

lenguaje se convierte en descarnado y

' la trama argumental cede espacio a un

contacto mucho més intenso entre el
publico y los personajes. En ella, se

+ recrean situaciones absurdas cuyo

Gnico nexo de unién son, precisamen-
te, tales personajes.

Farsa guifiolesca

Tragicomedia de don Cristébal y la
seiid Rosita es una farsa guifiolesca en

. seis cuadros y.una advertencia que

nos presenta a una compaiifa de
muiiecos-actores. En ella, Rosita ama
a Cocoliche, un humilde joven sin
recursos econémicos. Sin embargo, la
penuria del padre de Rosita la obliga
a prometerse en matrimonio con don
Crist6bal, un hombre feroz, casi inhu-
mano, temido por todo el pueblo. La
aparicién de Currito, un antiguo pre-
tendiente de la joven, acabar4 compli-
cando ain més las cosas. Finalmente,
la soberbia y las reyertas harén esta-
llar y romperse como un muifieco a
don Cristébal que, fracasado en el .
amor, gritard “jme acabé!”.

Aleluya popular
Las aventuras de don Cristébal y dofia
Rosita vuelven a ser la razén de este
Retablillo de don Cristébal, un alelu-
ya popular basada en el viejo y des-
vergonzado guifiol andaldz.
En esta ocasién, don Crist6bal ha
decidido ganar dinero “honradamen-
te” ejerciendo la profesién de
“Médico de porra” y Rosita ya no es
una c4ndida criatura, sino un ser desa-
forado que no tiene reparos en casarse
(=

otro. De hecho tendr4 hij
los hombres que se cruce
camino.

Y como elementos discre
encontramos con el “Poe:
especticulo y el “Directo
mismo. Ellos mostrardn ¢
pancias respecto de la bo
Crist6bal. Si para el prim
evidente, para el segundc
..ci6n resulta imposible pv
va a existir conflicto si d
es bueno?”.

Lorca y Teatro de la D

El centenario del nacimi
Federico Garcia Lorca e:
nidad inica para que Te:
Danza vuelva a experim:
frescura, el lirismo del I«
magia ¢e las obras de es
Si apenas hace tres afios
ponia en escena La Zapc
Prodigiosa, un sencillo «
cuento andaliz que nos
profundamente, ahora vi
se llevar por la libertad
Lorca y nos embelesa cc
Titeres de Cachiporra, \
homenaje con el sello d
Danza. Y es que, la com
ha limitado a montar est
“sas piezas, sino que ha ¢
“Breve Epflogo” en la p
“Prélogo” para la segun
petando en todo momen
dad de los textos origin:
creando nuevas situacio
la incorporacién de “M:
El resultado es un espec
nentemente visual dond
musicalidad, la frescura
la gracia del lenguaje, ¢
un teatro hecho para di:
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= pecticulos que se preparan a lo lar-
go del afio, desde una rediviva version
del teatro ambulante La Barraca, hasta
proyectos audiovisuales y multidisci-

w1l a ran 4 an
piir ue recorrerdn Espafia y las

ciudades del mundo que estuvieron
vinculadas con la vida de Federico.

Inicia este vasto programa el estre-
no, por primera vez juntas, de ia Tragi-
de Don Cristébal y la Sefid
Rositay El retablilio de Don Cristébat,
que la compaiifa Teatro de La Danza ha
unificado bajo el titulo Los titeres de
cachiporra, que ahora comienzan a gi-
rar por Espafia y que, entre otras ciuda-
des, visitard Alcobendas, Pamplona,
Cérdoba, Sevilla, Cddiz, Madrid, Lo-
grofio, Lorca, Jerez y Getafe.

Teatro de La Danza ha reunido estos
dos textos, formalmente cercanos, so-

Garcia Lorca

bre todo por los dos personajes princi-
pales, pero absolutamente distintos en

T [ -

@' “Lostiteres de cachiporra”, de Federico

A Y Y, ‘
0! Don Cristobal vuelve a la carga
[[1! s STE afio toca hablar de Federico

) Garcfa Lorca. Muchos son los es-

-su planteamiento. De hecho, pasaron

diez afios entre ia escritura de ambos
(1921-1931). Diez afios fundamentales

‘en la trayectoria de Lorca, marcado, en-

tre otras cosas, por el mds profundo co-
nocimiento de las tendencias vanguar-
distas que vivian las artes del momento
y por sus viajes a Nueva York, La Ha-
bana y Argentina.

Lorca, siempre obsesionado por las
tradiciones, encuentra en estos perso-
najes un verdadero filén. Don Cristo-
bita es, para €l, lo que Don Pantalone
en la Comedia dell’Arte italiana. Decia
de él Lorca en 1934: “usted es un-pun-
tal del teatro, Don Cristébal. Todo el
teatro nace de usted”.

“En la Tragicomedia de Don Cris-
t6bal y la Seiid Rosita se desarrolla el

tica historia popular en la que conflu-
yen atractivas formas, entre el lirismo
y la comicidad. En la segunda, El reta-
blillo de Don Cristdbal, el lenguaje se
torna mas crudo, descarnado e incluso
procaz; aqui el autor no busca tanto la
trama argumental como un contacto
mucho més directo del pablico con los
personajes”, explica Luis Olmos, di-
rector de Teatro de la Danza.
Este es el segundo especticulo que
Teatro de la Danza realiza con
textos de Lorca. El primero, La
zapatera prodigiosa, realizado en
1994 con Natalia Dicenta como
protagonista, significé el verdade-
ro acercamiento del gran publico a
esta compaiifa que, en 1998, cum-
ple su vigésimo aniversario. Luis
Olmos y Amelia Ochandiano, que
firman la direccién de estos Tite-
res de cachiporra, declaran que
no queriamos limitarnos tnica-
mente a montar uno y otro texto,
sino que desedbamos vincularlos
y, a su vez, ofrecer nuestro carifio-
SO hqrpenaje al poeta. Por ello, para esta
ocasién, hemos creado unos pequefios
apuntes a modo de breve prélogo y epi-
l()gq, respetando en todo momento la in-
tegridad de los textos originales™. Los ti-
reres de cachiporra son Francisco
Merino, Antonio Molero. Ana Laborde-
ta. Sergio Otegui, Jesds Fuente. Gadea
San Romin, David Lorente, Mariano
Serrano y Alicia Midntaras. m
CARLOS CUADROS
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LA ESFERA 1 v o an «Los Titeres de Cachiporra» |
Ln LorLikA Bl M. 7-2-9§8 WALI/UD Aawvw. d ‘
en el Teatro de Alcoben
Cia £ At \
-~ LLCOBENDAS.— La © igbal, que por primeta ¥S& 0
!‘\"1 Teatro dc la Danza ponc  representan Ju i con
n:\ cscena hoy y maiana, en  Lorca las ~escrit
c Y pl i anos de difer
ol Tea Auditorio Ciugad  anos ac o cstd represen-
3‘- ]Xl‘:xl;anlltl;ls. la obra de La obra no “sl‘: l(:ptilcrv,
{‘L orca Los Titeres de  tada por muiiccos,
E‘tlclli]}(lr1zl, con motivo del  aunque l‘fsl)m l
centenario del nacimiento cuando la e e
del noota pranading. sonajes S0 AAGIES 8 |
L.\.L,’;\gw;l._-ﬂz;“ de Cuchiporra y(hucsu que l:::l:nénlc por l
cs wna obra formada por dos - gidos_conjuntamenic ,
M{ 7 la Tragicomedia de Luis Olmos y \
?,, istébal y la senid Rosita  diano. |
y
L oc titarvac da
ROSA M. TRISTAN mvy Sltwivy UG c¢il la puesta en escena
- —_ = _ - porque los actores tienen
MADRID.— En un aio papeles muy diferentes en
arcado por los home- orca en co en as I(:'s mismos  personajes»,
najes a Federico Garcia afirma.
Lorca no podian faltar Por otro lado, y aunque
P y 1
los estrenos teatrales. Y S — ie Ia 1 pi paieceir que cs
es el Teatro A io El 'Teatro de la Danza pone €n escena una obra infantil, lo cicrto
Ciudad de Alcobendas el ” B es que Los titcres de
que acoge la primera «Los Titeres de CdChlporrd» con Cachiporra se  dirige  a

produccion de una obra,
o mejor dicho dos, del
pocta granadino.

Hoy sibado y mafana
domingo, la compaiifa
Teatro de la Danza estre-
na sobre este escenario
Los titeres de Cachiporra,
formada por la Tragico-
media de San Cristobal y
la seiid Rosita y el Reta-
blillo de San ~ Cristobal,
quec por vez primera sc
representan juntas, dado
quc Lorca las escribié
con 10 anos de dife-
rencia.

Pesc a lo engafioso de
su titulo, la obra no esta
representada por muiie-
cos, aunque asi lo penso
su autor en su dia, sino
por actores de carnc y
hucso que han sido diri-
gidos conjuntamente por
Luis Olmos y Amclia
Ochandiano.

En la Tragicomedia....,
nos cncontramos con la
joven y pura Rosita, que
suefia con casarse con cl
pobre  Cocoliche.  Sin
embargo, su padre la
promete con un adine-
rado don Cristébal, que
termina descubriendo a
los amantes y estallando
como un muiicco hincha-

- ble. El tono, entre gro-
tesco y cémico, también
hace estallar al publico,
pero en este caso de car-
cajadas y ternura.

La historia reaparece
en El retablillo... cn el
que, 10 afos después, cs
evidente que ha cambia-
do la forma que Federico
tenfa de ver la realidad,
sin perder la esencia de
una farsa guifolesca.

Asi, nos encontramos a un
don Critébal, muy distinto del
anterior, que dccide ganar

- honradamente su dinero. 'Y
Rosita ya no es una cindida
criatura, sino que se ha con-
vertido en un ser desaforado
que no duda en casarse con
Cristobal o con cualquicra que
se lc presente por delante. Ya

motivo del centenario del poeta

Un

no queda nada de la candidez
de la que hacia gala cn La
Tragicomedia....

«En la primera confluyen
formas de lenguaje entre liricas
y cémicas, con giros andatuces
con los quc nos cuenta una
fantastica historia popular. Es
un cuento naif e ingenuo. En
la segunda, el lenguaje es mas
crudo y descarnado, y no busca

EL MUNDO
de «Los Titeres de Cachiporra»,

tanto el argumento como un
contacto directo con los per-
sonajes, con situaciones absur-
das y una sucesion de cscenas
unidas sélo por los protago-
nistas», explica Luis Olmos.

Para el director se trata de

‘dos registros totalmente dife-

rentes, ya que Ll Retablilllo...
pertencece al tecatro del absur-
do. «Por ello ha sido muy difi-

todo tipo de publico,
limites de edad.

Olmos, cofundador de
la compaiia Teatro de la
Danza, en 1978, ya dirigio
otra obra lorquiana, La
zapatera prodigiosa, con la
que obtuvo un gran éxito
hace tres temporadas.

Amclia, su compaicra
de direecion, y que tam-
bién participa en cl repar-
to, comenzé como baila-
rina y actriz en csta mis
ma compania. Profcsora
de interpretacion, partc
de su trabajo ha derivado
hacia tareas de casting cn
peliculas  de  Fernando
Colomo y Bardem.

Durante los 20 afios de
existencia del Teatro de
la Dan a, su objctivo fuc
conscguir un cquipo esti-
ble, que le permitiera con-
tar con un estilo propio
cn el que no ha fallado
la investigacion y la for-
macion,

Hade dos aiios, se con-
virtié cn la compaiiia titu-
lar del Teatro Auditorio
Ciudad de Alcobendas, y
desde entonces sc¢  han
sucedido los montajes tca-
trales, en los que han par-
ticipado también artistas
externos, como Emma
Penella, el Ballet Nacio-
nal y la Compaiifa Nacio-
nal de Danza, Héctor
Alterio o Loles Le6n,
entrce otros.

En estc montaje, la
compaiifa  ha trabajado
desde hace seis mescs.
«Cuando  escogimos la
obra si ni siquicra nos
dimos cuenta de quc el
98 era el Aiio Lorca, pero
asi nos hemos podido incluir
dentro de la programacion de
la Fundacién Garcia Lorcar.

Cuando el domingo des-
monten el escenario, todo ¢l
grupo saldrd de gira por las
principales ciudades espaiolas,
para recalar finalmente, cl
proximo mes de abril, en el
Teatro Olimpia.
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Dos de los personajes de Los titeres de Cachiporra, de Garcia Lorca,

TEATRO P ESTRENO DE LA ‘TRAGICOMEDIA DE DON CRISTOBAL’

Dos obras conmemoran en Alcobendas
el centenario de Garcia Lorca

CRISTOBAL MANUEL
durante el ensayo de la obra en Alcobendas.

La compaiiia Teatro de la Danza estrena hoy en
Alcobendas Los titeres de Cachiporra, el primer

CARMEN ARNANZ, Alcobendas

Este nombre genérico atina dos obras escritas con
diez afios de diferencia, Tragicomedia de Don Cris-
tébal y la sefid Rosita'y El Retablillo de don Cristé-

montaje de Espafia que conmemora el centenario
del nacimiento del poeta Federico Garcia Lorca.

Ayer y anteayer, la compailia lle-
vé a cabo. los ensayos generales
ante cerca de 2.000 nifios de la
localidad. “Para los nifios sélo
hemos representado la Tragico-
media..., que es una pieza cando-
rosa y llena de ternura. Reserva-
mos para el publico adulto E/
Retablillo..., que puede conside-
rarse el contrapunto de la prime-
ra pieza”, explicé: Roberto Alva-
rez, directivo de la compaiia.
En las funciones de hoy y ma-
fiana, el Teatro de la Danza repre-
senta las dos obras conjuntamen-

te. Dos historias muy diferentes,
en las que la ternura y la procaci-
dad aparecen casi de forma simul-
tanea.

"El actor Paco Merino encuen-
tra muy actual la obra del poeta
andaluz y destaca su indudable
calidad: “Yo ya estoy muy mayor
para esto, pero vale la pena, por-
que las dos obras son una deli-
cia”, explica Merino, quien ha si-
multaneado los ensayos con la
television. Para Amelia Ochan-
diano, codirectora de la obra, lo
mejor es el colorido y la musica

bal. En la representacién, los actores personifican
a unos titeres humanos. e

original de Jorge y Jesus Pardo:
“Creemos que Lorca se sentiria
orgulloso de nuestra interpreta-
cion. Para nosotros se trata de
algo muy especial, aunque elegi-
mos estas piezas sin saber atn
que éste iba a ser el afio del cente-
nario del poeta”.

Los titeres de Cachiporra... Homenaje
a Federico Garcia Lorca. Compaiia
Teatro de la Danza. Teatro Ciudad de
Alcobendas (calle Blas de Otero. 4).
Hoy v mafiana. a las 20.00. Entradas:
1.600 y 2.000 pesetas.
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TEATRO

1ahora de la verdad,

Los guifioles de Garcia Lorca

. La diferencia

A elteatrono se llena.

id, venia avaiada por
veinte afios de trabajo,

varios de los cuales, como La zapatera pro-
digiosa o Escoria, entre otros, han paseado
suéxito por Pamplona; el elenco lo encabe-
2a un experimentadisimo, y popular actor,
Francisco (Paco) Merino; y del autor, para
Qué hablar... un tal Federico Garcia Lorca,
\lo huhocolnsen la taquilla, ni

fundamental entre unay otra se encuentra
en la evolucion que sufrié la obra del poeta
granadino tras su estancia en Nueva York.
Laprimera, la Tragicomedia de don Cristbal
ylasend Rosita, es una farsa rural, una

toria de amores, de enredos y de pop
lorquiano. La segunda tiene rasgos surrea-
hstas e mﬂu:ncms d= Vslle Inclanyde

pom, el ac(or/mere, mantiene su esencia.
La....y T Teatrode la Dan-

pane- Lo que sihubo, aunque la obra lega-
1 poco rodada (sc cstrend hace

Za, ademas de areverse a subiraescenaa
un poeta siempre envuelto en el espeso velo
del mito, viene de la mano de la

el vestuario, la misi-

yn ior-
Qquiana ﬂumndo en el ambiente.

ca, la coreografia y la puesta en
¢scena e general Bajoadptica e
, L

Ei Teatro de la Danza en su espec-
taculo Titeres de cachiporra enmar-
calas funciones nglcam:dm de
don Cristébaly la seiid Rosita, una
“farsa guifiolesca en dos enadros y
una advertencia”, y £l rer

node colores llamauvos, musicas

blillo
don Crisibal, una "alcluyn popular

3
tratando de llevarla al mundo del
d i I que h:

popules, igrimas de luna y llan-  ESCEMA
este universo
n0 manda ci canon o ll caldz e
del poeta u  alganel Delas dos obri-
i 6n ¢ incluso su i ua;,hquebord.enumaum..mm‘,
de don.

CHEMAPEREZ

di el piiblico. El Teatro de la Dan-
zabusca la esencia de ese poeta para el que
impo naje, tnico nexo

scgundz

misma historia, conlais llnpmma y
las imégenes as inscritas a

12/2/1998

lleva el montaje, una falta de roda-
1

LaBarraca, no tanto transmitir un hilo

desnud, ino d Don Cuistth
son frutode un Fedtn'l:e Garcia fe lo del m!:nory il luz propia.. como fzml.l.m.r directo de Guifiol o de Arle-
Lorca que decidié dar riend: Por pecar, la funcié cierta  En iltima instancia, la compaiiia madrilesia  quin, no necesitamas presentaciones. Su
taasuviy imuimcion y vimm a  JesGsFuente... falta de mmo, sobre todo en la pri- prsgnla un especticulo eminentemente porra, su barriga de titere, su calva y sus
= Salay mera parte, lagado de lirismo y encanto; y bus-' * bigoteslo dicen  todo. El resto, lo dice Lorca
TeatroGayarre,” - las escasas puestas en escenx que n, como Garcia Lorca hiciera con su grupo ylo traduce en color en movimiento el Tea-

trodelaDanza. Lode la escasez de publi-

fuego, y escritas casi para tite-

je que provoca

8

co, hay n ello, una pena.

28:¥41
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sents Ia «Tra
V7 Sers Rositan y €1 retablillo de don
Cristdbaln, allgma/e: de Federico Garcia
Losra. Elen:

cisco M 2
te. David Lorente, Alicia P. Mantards,
Antonio Molero, Sergio Otegui, Gadea San
Bomin, 2no

Misica y adﬂptacrancs Jorge Pardo y
Jesu: Pardo. E:crmogru/ra Gabnel Carras-

Smgw eili. Direccion. Luis
DIITIDS y Amelia Ochandiano. Dia 12 de
febrero, a las 20 h, en el Teatro Gayarre.

Aigo menos de 300 personas.

ESPUES de «Triciclen y «La Cuba-

nan llegd al Gayarre el teatro ver-

dadero y sin tapujos y con éi ia

habitual desidia en el aforo. Sin colas ni
aprietos para contemplar a Garcia Lorca,
Cuyo centenano de su nacimiento reme-
morb el madilefio «Teatro de la danzay.
¥ lo hizo, ademas. con dos obritas osa-
das. muy al margen de la produccion cono-
cida del autor que, ademas de «Bernarda,
«Yermay o «Bodas de sangren, también
quiso construir durante el tiempo en que
le dejaron piezas de menor tamafio: unas
més intimas y ovas en las que mezclaIa
edia v lo grotesco con el espiritu
o sue mas. weofundas raioes andstusas.
Bien por él, porque en sus aspectos mas

g
3

dot vlustle Manuel de Faila. A ella corres-
ponde la escritura de las eblas aqui repre-

CElretabiillo do don Cristobals fueyon con-
ceb\das en su inicio como especlaculo

para iitere:
a su realizacion por parte de actores de
hueso y carne es posterior.

Con aigunas variaciones respecto e ios
libreios originaies, mas por piacer que por
necesidad, el grupo entond una afinada
version de 10s supuestos lorquianos pre-
sentados aqui con toda su intensidad en
cuanto a colorido -a veces parecia un des-
file de Agata Ruiz de la Padra- disefio de
iluminacion e intencion critica. Esto dltimo
se hizo mas patente en la segunda de las
piezas que componian el programa. La far-
sa para guiiiol del «Retablillo de don Cris-
tdbaly supone, quiza, la obra de mayor
intencion critica del autor, dividida en su
apuesta procaz y en su profunda pufialada
hacia las convenciones teatrales vigentes.
Ahi quedaron expuestas las complicadas
y novedosas relaciones que sumergen al
publico, al autor v a sus

JOSE ANTONIO GONI

Un momento de la actuacion del Teatro de la Danza de Madrid.

a calma tras la tempestad, Parece el autor
inspirarse_en Beaumarchais. También lo
hace en Cervantes, a tenor de la escena
de la prueba de los zapatos de la novia,
idéntica a la de «Principe de los Ingeniosn
en su entremés de «La guarda cuidadosas.

La representacion atesor6 notable
esmero y cuidadosa limpieza pese a cierta
complicacion con los cambios en los ele-
mentos escénicos. La escenografia apunts
d resul-

Pero la termura v candidez quedaron
expuestas en la primera. Alli el argumento
conduce el tema tantas veces escrito del
amor imposible y del gruidn engafado,
contenidos de tradicion tan antigua como

os
taron un calco de la puesta en escena de
muchas obras en las que se trabaja con

Las resultaron

tébal y David Lorente como Cocoliche
Tamblen agradb 1a_espontaneidad de

ntonio Molero: si hombre, el novio de
Ia Suan, ese qus trabaja en una serie junto
a uno muy conocido que ahora anuncia
patatas fritas.

Las obras divirtieron y algunas peque-
fas zozobras pas: 1
Tecursos thenices de Acior Ovos “factores
destacados resultaron la perfecta caracte-
rizacién y el honito conjunto elaborads
entre el
dando algo mas parcos los esbozos de

acertadas, destacando el incombustible
Paco Merino en su recreacion de don Cris-

a velada que, sin duda,
hubiera mesecido un interés mayor.
Alberto Garayoa
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MIERCOLES. 25 DE

EBREROC DE 1998

n

DIRECTOR: ANTONIO RAMOS ESPEJO

25-02-1998

62 / sociedad-espectaculos

DIARIO CORDOBA

Un to de la repr

de ‘Titeres de cachiporra’ en el Gran Teatro.

FRANCISCO GONZALEZ

Titeres que divierten y convencen

El Teatro de la Danza recrea un Lorca ironico y divertido en Cordoba

ANTONIO JESUS LUNA
S innegable que Luis Olmos
tiene una vista mas que fina,
aguda, para el espectaculo teatral.
Desde la direccion de la compania
Teatro de la Danza ha conseguido
con el tiempo un nutrido curriculum
que lo avala y lo reafirma como un
hombre con talento para la escena;
y en este afno lorquiano, Olmos no
ha querido quedarse fuera, aunque
para la ocasion del director ha opta-
do por un Lorca menos obvio y
menos conocido.

La compania Teatro de la Danza
ya se acercé al poeta granadino
hace algunos anos, y lo hizo con
La zapatera prodigiosa. Ahora
Olmos se enfrenta al Retablillo de

don Cristobal y a La tragicomedia
de don Cristobal y la sena Rosita;
ambos textos montados conjunta-
mente y engarzados habilmente por
mucho mas que una simple repro-
duccion de personajes paralelos. Y
para dar vida a este Lorca tempra-
no, Olmos, en este caso junto a
Amelia Ochandiano, recurre a lo
que viene siendo una pauta comun
para el colectivo madrilefio: coreo-
grafia e interpretacion como resor-
tes sobre los que soportar la evo-
lucion del componente textual. Y
por supuesto, tratandose de un uni-
verso lorquiano, nada mejor que la
coqueteria con el flamenco de la
mano de Alicia Mantaras y Gadea
San Roman, del trio flamenco Cafe

Ole.

El tandem Olmos-Ochandiano
ha disefiado un montaje donde el
sentido de la ironia, el sarcasmo e
incluso la gcrueldad de la obra se
funden con el humor, el esperpento
y un giro festivo-bufo con la inten-
cion de engrandecer la mirada de
estos Titeres y acercarlos mas al
espectador actual. Y el resultado,
por supuesto, es notable. Es cierto
(negarlo seria falsear la informacion)
que no todos los actores tienen las
mismas facultades para el baile, y
que se evidencian desniveles en el
conjunto de los hallazgos escéni-
cos. Por lo demas, estos Titeres de
Cachiporra, divierten, entretienen y
convencen. Lo que no es poco.

PRECIO: 125 PESETAS
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B A Comparia Teatro de ia Dan-

#&__za, de Madrid, que en fecha no

=&y lejana aun nos sorprendio
con un sugestivo montaje de «La za-
patera prodigiosas, la deliciosa «farsa
violenta» de Federico Garcia Lorca,
nos anuncia para el proximo miérco-
les dia 4 de marzo, en el Teatro Lope
de Vega, otro espectaculo que, co-
nociendo la brilante trayectoria artisti-
cay escénica de esta compariia y el
rigor estético y coreogréfico con que
aborda cada uno de sus montajes,
de los cuales tenemos buenas prue-
bas en los sucesivos que ha venido
presentando en nuestra ciudad, sin
duda despertard acusado interés en-
tre los aficionados al buen teatro, asi
como a los de la danza.

Celebrando este ario, como lo ha-
cemos, el centenario del nacimiento
del mas preclaro poeta espariol del
siglo XX, heredero en excelsitud de
Luis de Goérigora, bueno esté-que los
alumnos de institutes, que vienen re-
cibiendo menguada formacion litera-
ria y tan escaso conocimiento pose-
en de nuestras glorias de la literatura,
tomen contacto con esta funcion, tan
popular y directa, como medio inme-
diato de aproximacion al teatro. Y los
no estudiantes, COMO regocijo sen-
sorial de primerisima calidad estética.

Teatro pobular

Ese genio de la poesia liica y de la
poesia dramética que fue Federico
Garcia Lorca propicio, desde su es-
tamento universitario, la regeneracion
y «impieza» del teatro més popular.
Para ello defendié la nobleza y digni-
dad de los textos teatrales con afir-
maciones tan tajantes, y tan vigentes
-pese a llevar escritas unos tres
cuartos de siglo-, como éstas: «Hay
que desterrar de una vez por todas
estas cantinelas ineptas de que el te-
atro no es literatura, y tantas otras.
No es mas ni menos que literatura.
Afirmar lo contrario es como decir
que «Dofa Francisquita~ (la partitura
de Amadeo Vives para-el teatro lirico)
no es musica. YO espero para el tea-

fro ia iiegada de ia iuz de arriba siem-
pre, del paraiso. En cuanto los de
amba bajen al patio de butacas, todo
estara resuelto. Lo de la decadencia
del teatro a mi me parece una estu-
pidez. Los de arriba son los que no
han visto «Otelo» ni «Hamlet, ni na-
da, los pobres. Hay millones de
hombres que no han visto teatro.
jAh, y cémo saben vero cuando lo
vents,

Con esa ilusién y esa certera vi-
sién de una realidad que permanece
clamorosamente en la actualidad,
Lorca se consagré cbsesivamente a
cultivar un teatro ~son sus propias
palabras- «Popular, siempre popular.
Con la aristocracia de la sangre del
espiritu y del estilo, pero adobado,
siempre adobado y siempre nutrido.
de savia populars. Porque lo popular
-puede ‘anadirse al cabo de tres.ge-
neraciones- es la raiz, abrazada a
nuestra tiera, que comunica su savia
a esa planta frondosa que es el tea-
tro creado en Andalucia, sin cuya sa-
via se agostaria por infecundo.

Nuestro poeta nunca dejé de ado-
bar y nutrir de esa savia popular a
sus tragedias, tan proximas al pueblo
andaluz, como lo fueran para el grie-
go helénico las de Esquilo, Séfocles
o Euripides. Pero también adobo y
futrio de savia popular sus comedias
y farsas, con la misma lozania y fres-
cura que para aquéllos lo hiciera
Aristéfenes.

Dos versiones

La farsa lorquiana titulada «Los tite-
res de cachiporma. Tragicomedia de
don Cristdbal y la sefia Rositas es
una pieza guinolesca de abundante
reparto ~diecisiete personajes y di-
versos figurantes, de la que existen
dos manuscritos autdgrafos de Lor-
ca, en propiedad de su familia. El pri-
mero, sin fecha, contiene el prologo
y los cuadros tercero y cuarto, totali-
zando veintitrés cuartillas. El segundo
manuscrito esta fechado a 5 de
agosto de 1922, lo cual nos situa el
trabajo como obra de juventud del

La conr'\pan-i:x
de Luis Olmos
recupera los
' personajes del %, i
. teatro popular

poeta. Contiene, en treinta y dos
cuartillas, los cuadros primero, quinto
y secto. Esta pieza no fue represen-
tada en vida de Lorca.

En 1931 la refunde, reduciéndola
considerablemente, dejandola en
seis personajes, cambiando el de-
senlace y podandola de numerosos
matices liicos, a cambio de acentuar
el talante guinolesco en su dimen-
sién mas directamente grotesca. Y la
tituld «Retablillo de don Cristébals,
estrenandose, en vida del poeta, en
marzo de 1934, en el teatro Avenida,
de Buenos Aires. Se le dieron varias
representaciones en la Feria del Libro

de Madrid, el 12 de mayo de 1935,
montada por el grupo La Tarumba, y
fue la Gnica pieza de Lorca que puso
en escena La Barraca, de cuyo su-
Ceso, Por curioso, reproducimos o
que dijo uno de sus actores, Luis
Séenz de la Calzada, que hizo los
papeles de Poeta y Enfermo que sa-
ca cuello: «Lo hizo una sola vez -afir-
maba el citado testigo presencial- y
no en la plaza de un pueblo esparol,
ni en un escenario de teatro de pro-
vincias 0 madrilefio, sino en un hotet
y con motivo de un homenaje. Fede-
rico no queria utilizar La Bamaca co-
mo vehiculo de sus escritos leatrales

)
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«Tragicomedia dePio

Rosita» y «EIl reta!él
unidas bajo el titulo g'gn [
de cachiporra». que brilla

la exuberante paleta

Mmabajd a la fragua del habla popular

y por las que también se pasea;la barbada
sombra de Valle:Incf4fiy la iuminica voz de
: Almydena GUZMAN.
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sean titeres o personas, de hacer-
les bailar. Estos cantan 'y bailan,
unas veces son muiiecos, se mue-

‘ven como talec en la nrassnta_
en como tales en la presenta

cién, y otras son actores haciendo
de muﬁecns La exquisitez con la
5 .

JESUS R VIGORRA

Y A.
Grandeza de

lo pequerio

q 3
piezas (dos_| as del teatro popu- .
lar. espaiiol) ma

Titulo: Tragicomedia de don
Cristébal y la sefid: Rosita y El
Retablillo de don Cristébal; de -
Federico Garcfa Lorca. Intér- .

h

Teatro de la Danza, Mad 3
treno en Sevilla, Teatro Lope de
Vega, 4 de marzo. . .

so. Y Federico, pensando en’los
rusos y-las posibilidades de su

pre tuvo para sus cristobitas, ya =

" ta, que, dlez afnos dcspués retoma-
fa en.el Retablillo

oo aloa

Guiana-donde las me-

téfoms van nmando poéncamenm

de Esnantamulos, Can-
de Espantamules, ‘Can:

con su Figaro y su.cura iconoclas-

direciores dei especmcl.uo, su em-

. Currito ei dei Puero, -
Esta desenfadada farsa castiza, .

tabiilio, la amesgada
transformacién de Dofia Rosita no
cuadra tan a la umuud con ei Lor-
ca sentido al principio. Y es de ad-
mirar el esfuerzo realizado por los

sonajes, modas 'y estilo de una

. €época fundamental en la cultura

fiola. Se mezcla al s i

obra, liegé a recrear dos
1 mismo titulo. Este montaje
coreograffa varias escenas, ensaya

La compafifa Teatro'de 1a.Dan
creadora

algo e: ﬂamenco con respeto y

mo con la figuracién (Dalf puede
ser.el oso que tiembla ante don
Cristébal) y los hallazgos poéticos
altéman:con el lenguaje chocarre-

1o del pueblo. Todo encaja, yel
* péiblico se divierte.

“Ya en la segunda parte, segun-

¥ todo,
teatro en'el camino,,:
teatro para el pueblo, sino de per: -

los pelucones que ha hecho Vito y:
Vida. Unas cabezas orondas que
definen con pmnmud el cardcter
de los personajes y apoyan la ji jo-

' cosa representacién. Un pablico
muy joven asisti6 al Teatro Lope :;
.de_Vega la noche del estreno,.y.
‘debieron. disfrutar por los clidos..
~aplausos que rindieron a toda la .
afifa. ’

comp:

sin regatear una Jusm mencién a-

”o
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ta, Luis Olmos, Ame‘.ia Och....ﬂﬂdi...n".c, Jes-...,m Fuente, David Lorente, Antc

iero, Sergio Otegui, Mariano Serrano, Alicia P. Mantaraz y Gadea San Roman. Esceno-
grafia: Gabriel Carrascal. Vestuario: Marfa Luisa Engel. Iluminacién: Sergio Spinelli.
Coreografias: Alicia P. Mantaras y Gadea San Roman. Produccién: Teatro de la Danza.
Direccion: Luis Olmos y Amelia Ochandiano. Teatro Lope de Vega. Sevilla. 4-3-98.

Todavia fresco y lozano en el recuerdo la vis-
tosa puesta en escena de «La zapatera prodi-
giosa», 1a disciplinada Compama Teatro de la
Danza que, durante veinte anos, viene desa-
rrollando fecunda labor escénica, vuelve
ahora, de nuevo, sus 0jos y polariza su aten-
cién en el teatro mas popular de Federico
Garcia Lorca, coincidente, esta vez, con el cen-
tenario de su nacimiento. Y escoge, con acer-
tado criterio, la escenificaciéon de dos de las
piezas mas caracteristicas y mas definitorias
de la estética que perseguia el excelso poeta
granadino, conducente a revitalizar el teatro a
base de regresar a sus fuentes mas populares,
podandolo de los aditamentos superfluos de
origen burgués, que lo habian circunscrito
practicamente a deleite y rito social de una de-
terminada clase preponderante, sujeta a artifi-
ciosidades un tanto enganosas que falseaban
el origen de la cultura popular.

En tiempos no muy lejanos en que los corti-
jos de Andalucia la Baja, incrustados en la sole-
dad horizontal de las marismas o en la ondu-
lada de las sierras, apenas si tenian mas comu-
nicacion que el caballo con las distantes aldeas,
unas i . a lo mas garmachas o simple-
mente pipirijaimas, recorrian los polvorientos

caminos con un titirimundi a lomos de mula o
jumento, del que desplegaban el retablo titiri-
tero. Y la comunicacién social se producia del
verbo del histrién inculto, plenamente hu~
miano, ax carﬁpesmo ai‘la.uaucl.u. mwuu. pri isio-
nero de la tierra y sin mas mundo que el que
visiumbraba en ios 360 grados del horizonte.

Primero en sus «Tragicomedia de don
Cristébal y la sena Rosita», primorosa farsa,
empapada de lirismo, preniada de ingenuidad
y rompedora de los moldes dramaturgicos de
su tiempo, y luego en «El retablillo de don
Cristébal», monumento al teatro popular,
quintaesencia de lo grotesco y clarinazo de re-
beldia contra la estructura de la sociedad, Fe-
derico rinde homenaje al personajillo titerero
del cristobita andaluz y a quien se lo calzaba y
lo manipulaba, aquel faraute arlequinesco,
tostado de soles, quemado de aguardientes y
mugriento de leguas, que montaba el tabladi-
1o de sus polichinelas en la plaza de la aldea y
ofre¥ia un espectaculo ingenuo y picaresco a
urftiempo, pero siempre lozano y fragante,
como improvisado, dirigido a las mayorias
campesinas. Un homenaje de urgencia. por-
que Federico ya presentia la desaparicion de
tan sabroso género teatral autoctono.

Encantadora recreacion

Teatro de la Danza es merecedor de since-
ros placemes por la encantadora recreacion,
a nivel de escena grande, de estas dos inefa-
bles piezas de la pequena escena titiritera. Y
mas aun es de agradecer que las sirva al es-
pectador, una tras otra, en la misma sesion.
Porque, de esta forma, se muestra con didfana
vision el juego sutil del poeta, queda de mani-
fiesto —mejor que aisladamente— la rotunda
intencién critica, y resplandece la vitalidad,
la alegria y la densidad espectacular del mas
legitimo teatro popular andaluz.

La bien acreditada, por anteriores monta-
jes, sensibilidad de Luis Olmos ha creado en
esta puesta en escena un clima idéneo a me-
dia distancia entre la expresion meramente
fantochesca y la farsa histriénica de patentes
raices arlequinescas. Porque ambas piezas
lorquianas igual se pueden montar con titeres
que con actores. Ana Labordeta recrea una
Rosita —picara mufieca—- entroncado en el mas
puro estilo farsesco. Luis Olmos muestra su
elasticidad interpretativa en el Padre y en la
Madre de Rosita. David Lorente es un inefable
Cocoliche, y Paco Merino hace un don Cristé-
bal antolégico. El resto de la comparia no
desmerece un apice de los intérpretes cita-
dos, y todos se desenvuelven como peces en el
agua, dentro de un vistoso vestuario y una es-
cenografia bastante lorquiana, adecuada-
mente iluminada. Por todo ello, el publico
aplaudié con calido y prolongado entusiasmo.

Julio MARTINEZ VELASCO



13-03-1998

Siglo ' .
IEIrengsa digitalizada por el CDT - Registro: 124151

EL SIGLO 13-3-98

Fma———
L. TEATRON|
TR

VUELVE LORCA

En un aio Caracterizado en

lo cultural por el centenario
de Federico Garcia Lorca, la

compania Teatro de la Dan- —
za ha puesto en marcha la

‘produccién Los titeres de ca- _
chiporra (Tragicomedia de

don Cristébal ¥ la seforita Ro- m
sita y Retabiifio de don Cris. p
tébal), un montaje que aglu- 5 0

tina por primera Vez estas pie-

zas del granadino universal %
h = ; 7

€scritas con 10 afios de dife- § :

rencia.

Con este montaje, que ten-
drd su ubicacién en el teatro v
Olimpia del Centro Dramiti- S
co Nacional, Ja compaifa  oreq vuelve a Madrid.
Teatro de la Danza participa
en la programacién oficial del  se estrena este afo. Las re-
centenario de Lorca. Ademds presentaciones se prolonga-
se trata del primer montaje  r4n hasta el préximo 31 de
del de Fuente Vaqueros que  mayo.
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Lorca a todo color

Teatro de la Danza, «Los titeres
de Cachiporra», Fco. Garcia
Lorca. Intr.: Paco Merino, Ana
Labordeta, Luis Oimos, David
Lorente, etc. Dr.: Luis Olmos,
Amelia Ochandiano.

Bajo la denominacién «Los
Titeres de Cachiporra» se

- engloban dos farsas para gui-

fiol de Lorca —«Tragicome-
dia de don Cristébal y la Sefid
Rosita» y «El retablillo de don
Cristébal»— Esta es la pri-
mera vez que se representan
juntas. '

Ambas son versiones de la
misma fabula aunque con evi-
dentes cambios entre ‘ellas.
Mientras que en la primera
Rosita, que ama a Cocoliche,
es obligada por §u madre a
casarse, con el cruel y temido
don Cristébal que muere
cuando los dos enamorados le
muestran claramente su
amor, en la segunda Lorca
sintetiza la historia, la vuel-
ve més grotesca, modifica los
personajes —don Cristébal
ya no es tan malo, Rosita
encarna ahora el deseo
sexual—, cambia el final,
introduce a un poeta y a un
director como «teatro dentro
del teatro» y hace una defen-
sa del guifiol andaluzy de don
Cristébal como su represen-
tante.

Teatro de la Danza hace

pequenos cambios —la

madre se convierte en padre
en ia primera y el director en
directora en la segunda— y
afiade una pequefia introduc-
ci6n al retablillo como home-
naje particular a Lorca.’
Proponen un espectdculo

impactante. La misica y el ”

baile, ambos con marcado

acento andaluz y presentes -

en toda la representacién, y
un hermoso juego de luces se
unen a un elemento esencial
para lograr sorprender al
espectador: el color.
La explosién de color es
constante: rojos, verdes,
morados y rosas impregnan
_ gratamente la retina y este
colorido apabullante no sélo
se da en el decorado —es-
tructurado a dos niveles: el
de abajo paralaacciénessiy

el de arriba para otras.accio-

nes simultineas— sino tam-
bién en el vestuario —imagi-
nativo y particularizador de
los diferentes personajes. A
_destacar el maquillaje y
caracterizacién de los acto-
res como actores-muiecos
recordando la naturaleza de
la farsa.

La-obra fue muy bien reci-
bida por el piiblico que sibien
no llené el Falla en la noche
del sibado si supo apreciar el
buen trabajo de los actores y
los despidié con numerosos
aplausos. -

’ Ana Miranda
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omo era de esperar, el Cen-
‘ tro Dramatico Nacional
(CDN) se suma a los fastos
conmemorativos del primer cente-
nario del nacimiento de Federico
Garcia Lorca. Y lo hace de la mano
de dos piezas tan originales como
Gnicas —al menos en el repertorio
dramatico de su autor—, que en con-
tadisimas ocasiones se han repre-
sentado y nunca juntas: Tragicome-
dia de don Cristébal y la seiid Ro-
sitay El retablillo de don Cristobal.
piezas de pequefio formato, pen-
sadas mas para su escenificacion al
aire libre que en un recinto cerra-
do, estos atiteres de cachiporrar,
como gustaba llamarles Lorca, cons-
tituyen, con toda seguridad.
el mejor ejemplo de su afan
por recuperar y revitalizar
el teatro de raiz popu-
lar. Asi pues. no
esta de me-
nos apreciar
el gesto del
madrilefio
Teatro de
Danza. que

yores —La casa dE}BE ol AlE | eeie e
o Yerma— y ciertdfde " idewided!
: Gl
olvidado y oscuro
La Tragicomedi3
y la seda Rosita,
lesca en dos cuad
tencia, trata de Iqg
mores de un ricol
comprendido don.
pira a desposar a
pa del pueblo, a |
sita, mas pendie:
margarita de anti
ceder a los ruegos

de antario, sino B
puesto a disfrut
todos.
Fiel a sus antegy
con los que cosech
los dos wltimos
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A5 ON motivo de cumplirse
i este ano el aniversario del
&Y nac 0 Garcia Lor-

la mirada hacia la obra dramética
del poeta y, qué mejor homenaje,
reponen alguna de sus piezas.

La compania Teatro de la Danza,
qQue dirigen Amelia Ochandiano vy
Luis Olmos, una formacién que
siempre dota a sus espectaculos
de notable colorido v originalidad,
Se suma a este ano de homenaje
al autor de «Poeta en Nueva Yorks,
con la puesta en escena de dos
obras del vate granadino: la «Tragi-
comedia de de Don Cristdbal y
Dona Rosita» y «E! retablillo de Don
Cristobal».

«Para nosotros -sefialan Olmos y
QOchandiano- representar estas dos
obras que, aungue con muchos
puntos en comun, son tan distin-
tas, tanto en el tratamiento como
en el estilo, supone un gran reto.
Ha resultado apasionante trabajar
con dos textos que nos muestran
la evolucién personal v artistica ce
Lorca y que son claves en su obra.
Hemos querido hacer un especta-
culo eminentemente visual, donde
la frescura, la musicalidad, el lirismo

y la gracia del lenguaje se fundan,
colaborando en el encanto innega-
ble que ambas piezas poseen».

M. de la FUENTE

Miércoles dia 8, estreno. Tea-
tro Olimpia (Pza. de Lavapiés
s/n. & 5274622).

Una escena del
montaje que la
compaifiia Teatro de la
Danza presenta en el
Olimpia
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I N que casan con quien no quneve en
1a Iragicomedia de Don Cnstobal y fa sefid
Rosita. Después del intermedio, la candida
criatura se ha vuelto practicamente ninfé-
mana en £l retablillo de Don Cristébal,
¢Qué ha ocurido? Pues que la joven zala-

meradela

era obra salié de la pluma

del primer Lorca, el que aprovechaba los
requiebros del alma popular andaluza.
Cuando inventé el zorron de la segunda

rario de io que parece, ios lite-
res necesitan que los actores fes pongan
mucha emocién y sentimiento”, asegura
Luis Olmos, quien encarna a una rotunda y
autoritaria madre de la sefa Rosita.

Es:cs titeres han crecidoy er

de ios hiermanos VEIUU.
Jestis ~para la ingenuidad del drama ini-
cial—y Jorge, todo un nombre en el mun-
do del jazz para ilustrar la segunda parte, la

parte y su lengua inhibida y cruel, el
poeta habia viajado a Nueva York, conocia
el teatro de Ramon del Valle |nclan y an-
daba ya revolucionando la escena.

Esta evolucion fascind a Amelia
Ochandiano, codirectora artistica del Tea-
tro de la Danza de Madrid y responsable,
junto con Luis Olmos, de la puesta en es-
cena de este doblete de un autor “aun por
reivindicar, alternativo”, dice Amelia “E/
Retablillo, El Pablico o Asf que pasen cin-
co afos, lo dltimo de Lorca fue tan por de-

lante de su tiempo ¢ ha-

B reias,
farelas e inclusc ef gats Gu a
estan hechos de redondeces y colores su-
gerentes. Una escenogralia que firma Ga-
briel Carrascal, en la que Ana Labordeta,
quien encarna a la seia Rosita, se mueve
con la gracia de una pluma.
Tragicomedia de don Cristébal y la
send Rosita se nutre, mas que de la danza
como la compaiia ha hecho en trabajos
anteriores, de la pantomima. “Hay baile,
algo de flamenco y alguna coreografia con-

ala

blando, tan transgresor, que ain hoy son
espectdculos dificiles de montar”.

CAMBIO DE TiTULO

La compadia madrileiia (que este aio
cumpliré 20 de vida) ha mostrado la obra
durante un mes por toda Espaiia antes de
recalar en Madrid. En ese tiempo, el mon-
taje ha perdido su titulo original Los tite-
res de Cachiporra. “Habia malentendi-
dos”, aclara Amelia, “con el teatro infan-
til". Los rasgos duros de las marionetas,
revestidos de bucles gigantes, bigotes es-
tirados, colores abusivos, que incorporan
en su vestuario los actores, introducen
esos elementos intemporales que condu-
cen al publico fuera de la demarcacién de
la tierra. Los titeres son sinuosos sobre las
tablas, bueno, todos menos el contun-
dente Don Cristdbal, un papel que borda
Francisco Merino quien, ademads de atizar
garrotazos con la porra a diestio y sinies-

pero no es lo basico del mon-
taje”, afiade Ochandiano, que interpreta
aunmosquito (una especie de maestro de
ceremonias) y a la Directora, en la segun-
da obra. Una directora que ha de enfren-
tarse al deseo del poeta de cambiar 1o es-
tablecido. “Y entonces aparece el teatro
dentro del teatro y los juegos de Lorca”.
Amelia aprovecha los miércoles que
puede para impartir su clase semanal an-
te 30 estudiantes en la escuela que Tea-
tro de la Danza tiene en Alcobendas (Ma-
drid), donde también funciona como com-
paiiia estable del Teatro Auditorio. Entre
los 11 actores del elenco de esta funcién
hay dos ex alumnos de la propia escuela.
David Lorente (Cocoliche) y Mariano Se-
1rano (granuja y actor 2) han salido de la
cantera. Para Mariano es su bautizo sobre
el escenario. @
Tragicomedia de Don Cristobal y la sefia Rosi-

ta se estrena el dia 8 en Madrid (Sala Olimpia).
hitp://www.infoescena.es/TDM
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La Compania Teatro de
Ia Danza de Madrid
celebra su 20 aniversario

® Esirena hoy en el teatro Olimpia
«La tragicomedia de don

Cristobal y la sena Rosita» y «El
retablillo de don Cristédbals»

MILAGROS MARTIN-LUNAS

MADRID.— Llevan 20 afios encima
de las tablas. Han pasado por
muchos vaivenes politicos, sociales
y culturales y, a pesar de todo, con-
tindan trabajando con entusiasmo.
El Teatro de ia Danza de Madrid
cumple 20 anos y la compaiiia ha
querido celebrarlo llevando a esce-
na, a partir de manana y hasta el
31 de mayo, dos piezas casi olvi-
dadas de Lorca: 7Tragicornedia de
dornn Cristcbal y la serfid Rosita y
Rerablillo de dorn Cristsbal.

«Somos una excepcién en
Madrid>», declaré Roberto Alva-
rez, productor de la comparfiia.
«Mientras en Cataluina hay un
espiritu de equipo y existen com-
panias como Els Joglars, Els
Comediants o Dagoll Dagom, en
Madrid no se dan y cuando se han
dado, han acabado mal. Para llegar
a cumplir 20 afios hemos tenido
que trabajar, tener paciencia y
soportarnos mucho. En Madrid
siempre ha existido una tendencia
a que los proyectos se desvirtaen,
sSlo la fe y las ganas de luchar
hacen que sobrevivan>», rematd el
productor. )

«Dos obras escritas con 10 anos
de diferencia, relegadas por el éxi-
to de otras mas conocidas y que
nos permiten observar la evolucién
del autor», matizd ayer el director
artistico de la compania Luis
Olmos. }

«ILa primera, la Tragicormedia de
dorn Cristobal y la serid Rosita, es
una propuesta muy rnaif en la que
Lorca sdélo pretende contar una
historia, Rosita es una especie de
Julieta ingenua; en la segunda, la
obra esta dominada por un len-
guaje mordaz, el autor reivindica
el teatro y el personaje de Rosita
ya no es una candida criatura, se
convierte en una mujer frivola que
no tiene ningun reparo en casarse
con cualquiera que se le presente»,
senald el director de la obra.

El teatro es la poesia que se
levanta del libro y se hace hrrnana
(Lorca). Tanto Luis Olmos como
su codirectora artistica y actriz,
Amelia Ochandiano. se han dejado
seducir por las palabras del autor,
saben gue las dos obras fueron
escritas para ser representadas por
titeres, «pero Lorca siempre alber-
236 la idea de que la interpretaran
actores de carne y hueso. I.a adap-
tacién ha sido una labor muy inte-
resante», destaca la actriz y direc-
tora que se siente feliz v orgullosa
de poder celebrar el aniversario de
la compania cumpliendo el deseo
del poeta granadino.

Para Luis Olmos, la represen-
tacion servira para descubrir a un
Lorca al que no estamos acostum-
brados. Cuando acabe en Madrid,
la compania espera comenzar una
nueva gira. de la que no han que-
rido adelantar nada, «porque toda-

DR N
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Yoy

La compaiifa madrilefia, que celebra su aniversario con un doble programa

lorquiano, estrena hoy «Tragicomedia de Don Cris

Madrid

ANA TRASOBARIES

Tras el éxito de EI enfermo
imaginario de Molid La
boda de los pequeiios bur-
gueses de Brecht y, como
no. de La zapatera prodigio-
sa de Lorca por la que Nata-
io el Foto-
1995. la
Teatro de la Dan-
los escena-
uma doble
para celebrar tanto los veinte
aitos de su fundacién como
el centenario de Lorca.

Para eiio, y siguiendo con
tu alternativo que les
hizo nacer. han escogido dos
titulos poco conocidos para
recuperar al Lorca de los ti-
teres: Tragicomedia de Don
Cristéhal y la Seiid Rosita y
Ll Retablillo de Don Crista-
bal. que se estrenan hoy en
¢l Teatro Olimpia de Ma-
drid. «Lorca siempre nos lo
ha puesto muy ficil. tanto
por sus X108 Como por su
musicit. Ahora, con estos dos
montajes hemos recuperado
dos obr que fueron escri-
tas para ser representadas
con titeres. porque nos ha
parecido i hacer
esa traslaci la escena
con actores de carne y hue-
so». explicé ayer Luis Ol-
mos, responsable de la di
cion artistico de la com
junto a Amelia Ochandiano.

La tragicomedia de Don
Cristébal v la Seiid Rosita
trata el tema de la mujer
oprimida, sin voz ni voto. a
la que se le obliga a casarse
con un hombre viejo y rico.
Por El Retablillo...
nta a una Rosita mucho
mds frivola que no pone nin-
gin reparo a la hora de ca-
sarse con Don Cristébal por-
que ella seguird acostdndose
con cuantos hombres se le
crucen.

«Resulta un especticulo vi-
brante y atractivo al ver a
ese Lorca tan dispar que no
acostumbramos a ver», ase-
gurd el director, que ha reali-
zado un montaje lleno de co-
lores y ritmos gracias al m4-
gico vestuario de Marfa Lui-
sa Engel y la mi
puesta por Jorge y Je:
do sobre temas y canciones
originales del poeta granadi-
no. X

Respecto a la celebracion
s veinte afos, la com-
pi eatro de la Danza se
sintio satisfecha de haber so-
brevivido a una época prota-
gonizada por Ips vaivenes
politicos y resistir a la censu-
ra del piblico en los prime-
ros afos de la democracia.
«El puiblico tiene ahora mu-
cha mds cultura, ya no es tan
ingénuo como hace veinte
afos y, claro, se ha vuelto

tébal y la Seiid Rosita»

BENITO

CON ESTUSIASMO. La directora Amelia Ochandiano, Loles Le6n, Emma Penella y Luis Olmos, ayer en la presentacion

mis exigente», comenté Ayer, todos lo
Amelia Ochandiano. de la comp: stieron i
ar del marcado carde-  la presentacic y, otros,
1 de sus especticu- como Emma Penella, Loles
Ledn o Paco Merino, tampo-
¢o quisieron faltar a la cita,
como artistas invitados que
han protagonizado algunas

componentes

prese
montajes y de ahi su nombre.

ENSAYO GENERAL. Ana Labordeta es la joven Rosita

obras de su repertorio.
Como colofén a este acto,
Olimos quiso hacer una re-
flexion acerca del teatro
madrileiio y el catalkin:
«Me sicnto orgulloso de
formar parte de una com-
1 de teatro estable en
Madrid, caso excepcional
si reparamos en los catala-
n como La Fura dels
Baus 0 Dagom Dagoll».

Una formacion estable
Y con escuela propia

Teatro de la Danza, compaitia. titular del Auditorio-
Ciudad de Alcobendas que cuenta ademis con un cen-
tro estable de formacién para jévenes actores, presen-
ta en esta ocasion a Ana Labordeta como Rosita. Pri-
mero como la cindida chica casadera, ingenua y con-
formi: que propone Lorca en «Tragicomedia de
Don Cristébal y la Seiia Rosita» y segundo como la
mujer frivola y especuladora en «E} Retablillo de Don
Cristébal». Junto a ella, esti como invitado especial
de la compaiiia el actor Paco Merino que da vida a
Don Cristobita, ademds de Amelia Ochandiano que
interpreta un pequefio papel a pesar de dirigir tam-
bién la obra. Lo mismo le ocurre a Luis Otmos, que
hace de padre de Rosita. El reparto se completa con
las intervenciones de David Lorente, Mariano Serra-
no, Antonio Molero, Jesis Fuente, Sergio Otegui y
Alicia P. Mantaras.

Para el Teatro de la Danza representar estas dos
obras ha sido todo un reto. Por un lado, es la primera
vez que se representan los dos titulos juntos que, escri-
tos en una distancia de diez afios, han continuado con
los mismos personajes y; por otro, es una de las pocas
ocasi en que se repr estas obras.

«El publico tiene
ahora mucha mas
cultura, ya no es
tan ingentto como
hace aiios), dice
la directora

pa
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Los titeres lorquianos

eviven e€n una Dl'llllOl'OS&

y brillante version del Teatro de la Danza

Tltulo «Tragicomedia de don Crist6bal y 1a sené Roslta»

Lorea. Directores: Luis Olmos v 2

El retabhllo de don

an r*nmn,!..-, Teatro de 12 Danza. Int

an. Compa

David Lorenie, Antonio Moiero, Jesus F uente,

Obal» Autor: Federico Garcia

Pardo y Jesus Pardo.
. Coreograffas: Alicia P.

cotos:
Tetes:

ia Teatre de la Danaza. Iot

Mariano Serrauo, Ahcna P \lantaras Qergio Otegux. Gadea San Roman v Chus Tristancho. Teatro Olimpia.

La compaﬁia Teatro de la
Danza urnge en el dlegTE yugo GG
su ultimo espectaculo una doble

la de su vigé-

sario de existencia v
la del centenano del nacimiento
de Federico Garcia Lorza. Y lo
hace con una revisién audaz. pri-
morosa, brillante y de gran vigor
plastico de dos de las farsas para
guifnol que escribi6 el poeta: «Tra-
gicomedia de don Cristébal v la

sefid Rosita» v «El retablillo de

sena xosita» i retadlillic

don Cristébal», dos versiones de
un mismo tema recurrente en el
teatro universal, el matrimonio
de conveniencia entre una mujer
joven v un hombre viejo y rico.
Lorca aborda este conflicto desde
el costado de lo popular y festivo,
sirviéndose de los figurones de los
titeres.

‘Al personaje de don Cristébal.
una de las devociones teatrales
que mantuvo desde la ninez, lo
emparenta con el jocundo Falstaff
shakespeariano y con los tipos de
la commedia dell’arte; y por si hu-
biera alguna duda. al final del
«Retablillo» traza una genalogia
que lo hace «primo del Bulula ga-
llego, hermano de monsieur
Guinol de Paris y tio de don Arle-
quin de Venecia», sefialandolo
«como a uno de los personajes
donde sigue pura la vieja esencia
del teatro».

Sustentado en este armazon
conceptual y estético, el Teatro de
la Danza une en un mismo es-
pectaculo la «Tragicomedia» y el
«Retablillo», nunca o en contadas
ocasiones representadas juntas y
cuya escritura esta separada por
una década crucial en la desarro-
llo del teatro de Lorca. La «Tragi-
comedia» data de 1922 y los espe-
cialistas coinciden en senalarla
como la primera muestra madura
de su talento dramatico; el poeta
retoma el cafiamazo de los tan
manoseados dramas rurales y co-
loca sobre é1 un nutrido entra-
mado de personajes con una com-
plejidad escénica que supera los
confines del teatro de titeres, de
estructura mas elemental.

En el «Retablillo», fechado en
1931, Lorca simplifica la «Tragico-
media», la estiliza hacia lo gro-
tesco y se permite alusiones hu-
moristicas a sus amigos (verbigra-
cia, los ronquidos de Pablo
Neruda) y los criticos. Un Lorca
en plena madurez creativa que
vuelve los ojos al figurén de sus
suenos de infancia y que, por boca

Pt NN\ Y\ N

Federico Garcia Lorca

del poeta-personaje de la funcién,
1o quiere redimir en bondad, aun-
que la tiranica directora de es-
cena no se lo permita «porque no
puede ser bueno», seria romper
las convenciones escénicas, el es-
tereotipo, «descubrir el secreto
con el cual vivimos todos»: es de-
cir: revéJar lo que de artificio late
en las entranas del hecho teatral.
Este Lorca en plenitud no olvida
las referencias folcléricas tam-
bién presentes en la «Tragicome-
dia». Don Cristobita, por otra
parte. sigue siendo un fantoche,
pero trabaja como médico de la

porra para ganar dinero honrada-
mente v poder casarse. v la virgi-
nal Rosita primigenia se ha trans-
formado en teda una mujer fatal.

Dos concepciones de un mismo
tema magistralmente entendidas
por Luis Olmos y Amelia Ochan-
diano. La «Tragicomedia» tiene
un aire de estampa popular. de
vivo colorido, con una esceno-
grafia de Gabriel Carrascal y unos
figurines de Maria Luisa Engel en
los que flotan vagas reminiscen-
cias picassianas. En el «Retabli-
llo», la misma escenografia ad-
quiere tintes expresionistas re-
marcados por la excelente
iluminacién de Sergio Spinelli, los
personajes han pasado esta vez
por el filtro del cine mudo.

Este montaje se apoya en un ac-
tor prodigioso: Francisco Merino,
que realiza un gran trabajo como
don Cristobal, secundado por sus
compariieros de reparto: Ana La-
bordeta, Luis Olmos, Jesus
Fuente y Antonio Molero, por ci-
tar algunos nombres del amplio y
bien conjuntado reparto. Redon-
dean el montaje las coreografias
de Alicia P. Mantaras y Gadea San
Roman, y la musica de Jorge y
Jesus Pardo. Una fiesta teatral.

J. I. GARCIA GARZON
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Lorca Directores: Luis Olmos y Amelia Ochnndlano.
nografia: Gabriel Carrascal. Vestuario: Marfa Luisa Engel. ] llumln-clm:.
Cel

ras y Gadea San Romén. C.

Tragicomedia de den Cristéhal v la

Critica de teatro

Aa 1a Nanma
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La compaiia Teatro de la
Danza unge en ¢l alegre yugo de
su tltimo espectéculo una doble
conmemoracién: la de su vigé-
simo aniversario de existencia y
la del centenario del nacimiento
de Federico Ga ca
hace con una revisién audaz, pri-
morosa, brillante y de gran vigor
plastico de dos de las farsas para
guifiol que escribi6 el poeta: «Tra-
gicomedia de don Cristébal y la
sefid Rosita» y «El retablillo de
don Cristébal», dos versiones de
un mismo tema recurrente en el
teatro universal, el matrimonio
de conveniencia entre una mujer
joven y un hombre viejo y rico.
Lorca aborda este conflicto desde
el costado de lo popular y festivo,
sirviéndose de los figurones de los
titeres.

Al personaje de don Cristébal,
una de las devociones teatrales
que mantuvo desde la nifiez, lo
emparenta con el jocundo Falstaﬁ'
shakespeariano y con los tipos de
1a commedia dell'arte; y por si hu-
biera alguna duda, al final del
«Retablillo» traza una genalogia
que lo hace «primo del Bululi ga-
llego, hermano de monsieur
Guifiol de Paris y tio de don Arle-
quin de Venecia», sefialindolo
«como a uno de los personajes

i
Federico Garcfa Lorca

donde sigue pura la vieja esencia
del teatro».

Sustentado en este armazén
conceptual y estético, el Teatro de
la Danza une en un mismo es-

pectdculo la «Tragicomedia» y el

«Retablillo», nunca o en contadas
ocasiones representadas juntas y
cuya escritura estd separada por
una década crucial en la desarro-
Ilo del teatro de Lorca. La «Tragi-
comedia» data de 1922 y los espe-
cialistas coinciden en senalarla
como la primera muestra madura
de su talento dramatico; el poeta
retoma el cafiamazo de los tan

Antonio Molero, Jes!
Gadea San Romén y Chus Tristancho. Teatro Olimpia.

fi4 Rositan / «El retablillo de don Cristébal». Autor: Federico Garcia
Miisica original y adaptaciones: Jorge Pardo y Jesis Pardo. Esce-
Sergio Spinelli. Coreograli:
1ia B y Eva Durén. fifa Teatro de ia Dau
Merino, Ana Labordeta, Amalia Ochandiano, Luis Olmos, David Lorente.
rrano, Alicia P. Mantaras, Sergio Otegui,

licia P. Mlnta-

ente, Ma) ano Se~

manoseados dramas rurales y co-
loca sobre €1 un nutrido entra-
mado de personaies con una com-
plejidad escénica que supera los
confines del teatro de titeres, de
estructura mas ‘elemental,

En el «Retahlillo», fechado en

Simplifica 1a «1Tagico-
media», la estmza hacia lo gro-
tesco y se permite alusiones hu-
moristicas a sus amigos (verbigra-

. cia, los ronquidos de Pablo

Neruda) y los criticos. Un Lorca
en plena madurez creativa que
vuelve los ojos al figurén de sus
suefios de infancia y que, por boca
del poeta-personaje de la funcion,
1o quiere redimir en bondad, aun-
que la tirdnica directora de escena
no se lo permita «porque no puede
ser bueno», seria romper las con-
venciones escénicas, el estereo-
tipo, «descubrir el secreto con el
cual vivimos todos»; es decir: re-
velar lo que de artificio late en las
entrafias del hecho teatral. Este
Lorca en plenitud no olvida las re-

* ferencias folcloricas también pre-

sentes en la «Tragicomedia». Don
Cristobita, por otra parte, sigue
siendo un fantoche, pero trabaja
como médico de la porra para ga-
nar dinero honradamente y poder
casarse, y la virginal Rosita primi-
genia se ha transformado en toda
una mujer fatal.

Dos concepciones de un mismo
tema magistralmente entendidas
por Luis Olmos y Amelia Ochan-
diano. La «Tragicomedia» tiene
un aire de estampa popular, de
vivo colorido, con una esceno-
grafia de Gabriel Carrascal y unos
figurines de Maria Luisa Engel en
los que flotan vagas reminiscen-
cias picassianas. En el «Retabli-
1lo», la misma escenografia ad-
quiere tintes expresionistas re-
marcados por la excelente
iluminacién de Sergio Spinelli, los
personajes han pasado esta vez
por el filtro del cine mudo.

Este montaje se apoya en un ac-
tor prodigioso: Francisco Merino,
que realiza un gran trabajo como
don Cristébal, secundado por sus
compaieros de reparto: Ana La-
bordeta, Luis Olmos, Jesus
Fuente y Antonio Molero, por ci-
tar algunos nombres del amplio y
bien conjuntado reparto. Redon-
dean el montaje las coreografias
de Alicia P. Mantaras y Gadea San
Romadn, y la musica de Jorge y
Jesus Pardo. Una fiesta teatral.

J.1. GARCfA GARZON
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TEATRO

«PABLO»/«DON CRISTOBAL...» (&~ x)

Memoria y color

JAVIER VILILAN

Obra: Pablo. Autor: Eduardo Pavlovski.
Intérpretes: Alfonso Pindado, Rocio
Mostaza y Roberto Perdomo. Direcciém:
Nelson Dorr. Escenario: Sala Triangulo. -
Titulo: Tragicornedia de don Cristébal y |
la serid Rosita. Autor: Garcia Lorca.
Intérpretes: Amelia Ochandiano, Ana
Labordeta, Luis Olmos, Paco Merino,
. David Lorente y otros. Direccién: Luis
Olmos. Compaiia Teatro de la Danza.
Escenario: Olimpia. :

E N Pablo hay un visitante, enig-
matico portador de extranas
credenciales; y un hombre aislado,
temeroso. Amenazas. Hay que olvi-
- dar. Exrror de la memoria, la memo-
ria es un desajuste de la muerte,
una provocacién. Lo bueno, 1o nece-
sario, es el olvido. Hay siempre en
Pavlovski ecos de la historia atroz,
inmediata y presente, torturadora,
de la historia argentina que se hace
universal. - -7 - -

En Pablo Paviovski construye con
morosidad, con ciertos toques de
absurdo e irracionalidad, el clima de
terror, de poder y sorpresas que
conduce a la sorpresa final. Se
demora en exceso el vislumbre del
eje argumental, aungue esa tardanza
sirva para apreciar las -excelentes
cualidades de los actores. Hombres
gue matan y son matades en una
derivacién de un poder clandestino
y homicida. Por eso evitan el recuer-
do hasta que la venganza y la mala-
hora se abaten sobre su destino. Cri-
minalidad politica. El final vale tam-
bién, aparte de recuperar al Pav-
lovski mas cruel y testimonial, para
reafirmar el buen trabajo actoral.

Los titeres de cachiporra, y la
comedia del arte; violencia y ter-
nura, y el viejo malo y lascivo, la
bronca zafiedad de don CristSbal y
Ia dulzura fragil de Rosita. Y el ena-
morado contumaz; y la poética lor-
quiana de ensueno y fantasia, y la
magia del misterio. Y el talento dra-
matico de esta compania, Teatro de
la Danza, puro gozo, puro primor
para los sentidos; y gue entiende-
el mundo de Lorca como nadie.

Ya lo entendié muy bien en La
zapatera p. 7247 , claro que alli
estaba el prodigio plural de Natalia
Dicenta; y aqui esta la dulce sen-
timentalidad de Ana Labordeta que,
un poco, recuerda a aquélla. La ra-
gicormedia... recuerda a La Zapatera:..
las canciones, los bailes, la plasti-
cidad, el color. A mi me gustd mas
aquél, aungque me guste siempre el
sello personal de Luis Olmos.
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Tragicomedia de Don Crtswbal y.

la Sefid Rosita y EI re.'.'.'.’:!:.’.’a de Don

Cristébal

Autor: Federico Garcia Lorca
Muisica: Jorge y Jesiis Pardo.
Imémrpm Pacc Merino, Ana _ .

Labordeta Luis Olmos; Amella
handiano

0,.Sergio"
Otegui, Mariano Serrano, Alicia
Mantaras, Gadea San Romén.
Compama de Teatro de la Danza.
Direccion: Luis Olmos y Amelia
Ochandiano. Centro Dramatico .
Nacional, Teatro Olimpia.
Programacion oficial del - :
Centenario de F. G. Lorca. S

EHT

Lorca se le comparé muchas
veces, con un nifio: lo fue real
cuando contemplaba los tea-
trillos de titeres que eran una
tradicion anclada en la farsa
italiana del arte, y lo fue ima-

10
‘sentaria cu 1931.

Vicente Alexxandre .recorda-’
‘ba que a Federico Garcia

1cS, SCpar adas por unos
diez afios en su escritura. Se

" nota: la de 1921-1922 es solo
“'un esbozo de la que se repre-}'
T €ngo el re- .

cuerdo, .Y lo comparti con
José Lun Alonso, que era
imbién .testigo de’ ese tiem-
po de que se representd en la
primera feria oficial del.libro,
en Recoletos ‘en Ia Repu-
blica.

-4 Bl camino a la madurez

La Tragicomedia de Don Cri

"tébal y la Sefia Rositay El re-
tablillo de Don Cristébal nun-

ca se han representado juntas:
lo hace ahora en:Madrid la
compaiiia del Teatro de la
Danza, y se puede ver el paso
del tiempo, el camino de la in-

genuidad hacia una madurez .

teatral.
Esta compaifiia respeta el

“troncada con el jazz, y de una
. coreograf'd original, y llega "
‘faciimente al publxco En
" Paco Merino se puede sm1bo-

.y enamorada y acobardada, y

“bre y.capaz de Ilegar al»fondo

’ tarde el Teatro Olimpia esta-

" directo y sensible a este tipo

Garcia Lorca. .

texto afiade algun parrafo de
Justmcacmn dota a la obra
de una musica andaluza en-

lizar a toda la compaiiia: és ¢l

cémico eterno y expresivo,
que mueve la figura clasica de
Don Cristobal, con su. doble
versién de verdugo y victima,
frente a Ana Labordeta, que
es una Rosita que en la prime-
ra version es la nifia casadera

en la segunda es una mujer Ti-

del amor por si sola.
- El pasado domingo por la

ba lleno de un buen piiblico
de teatro —aunque su-tradi-

cién se haya cortado— que
vitoreo a todos. Y, claro, a
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Teatro de 1a Danza s
ha querido sumar a los
actos del centenario del
nacimiento de Federico
Gareia Lorea, y io ha
hecho con la puesta en es-
cena de dos de sus obras
menos conocidas: dos deli-
ciosas piezas breves, de
hondas raices populares,
que Lorca concibi6 como
teatro de titeres (a €l le
gustaba llamar a estas pie-
zas «titeres de cachiporra» ).
Por primera vez se re-
presentan juntas estas dos
obras —escritas con m4s de
diez afios de diferencia—,
lo que permite ver Ia evo-
lucién del teatro de Lorca:
del drama roméntico de
Tragicomedia de Don
Cristobal.. al lenguaje mas
directo, mordaz y surrealis-
ta de El retablillo..,

También la compaii
1

TRIBUNA 27-4-98

El montaje es muy vi-
sual. Vestuario y decora-
dos son una explosién de
color; la puesta en escena,
4gil y vitalista, y los niime.
ros musicales, bien resuel-
tos. Es un Lorca festivo y
popular, y asi se ha queri-
do plasmar. Encabezan e]
reparto Francisco Merino

'Y Ana Labordeta. u

O
|

Do o s

TRAGICOMEDIA DE DON CRISTOBAL Y LA SERA

ROSITA, Y EL RETABLILLO DE DON CRISTOBAL,

de Federico Garcia Lorca. !
Compaiifa Teatro de la Danza. !
Direccién: Luis Olmos y Ame- :
lia Ochandiane. Teatro Olim-

pia. Plaza de Lavapiés, s/n. Ma-

drid. Precios: de 2.200 a 2.600

pesetas. Hasta el 31 de mayo.

F. BELDA
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Los divertidos titeres de la cachiporra

Luis Olmos y Amelia

£ Hititii

Wl

WY

4

Caprichos del dolor y de la risa

i Tragicomedia de Don Cristébal y la Sefid Rosita y EI
Retablillo de Don Cristobal, de Federico Garcia Lorca. Dir.:
Ochancdiano.

Int.: Ana Labordeta,

: Francisco Merino, David Lorente y Luis Olmos, entre otros. cia.

Teatro de la Danza. Dur.: 2 b., con descanso. Estrerno:

tabril. (k)

4. Hay en Lorca un teatro me-
XX nor, un teatro cComo para ni-
nos, un teatro de titeres, puro
y sencillo, que sin embargo
—detras de su aparente simpli-
cidad— esconde un propodsito
ambicioso. Lorca quiere liberar
el teatro de la escoria del for-
malismo, de la artificiosidad de
los argumentos falsos, y devol-
verle su primitivo caricter po-
pular, sus verdaderas raices de
un arte nacido de entre las gen-
tes y que para las gentes se re-
presenta y existe.

Mis que en otras obra suyas,
alienta en los titeres de la ca-
chiporra el aire limpio del tea-
tro de siempre que Lorca va
buscando a través de persona-
jes inmortales. Asi se permitira
i decir que en Don Cristobal y en
: personajes como ¢l radica la
esencia del teatro.

La compania Teatro de la
Danza, que ya ha tenido exce-
: lentes aciertos en su progra-
{ macién mds reciente —pi€nsese
¢ en el muy divertido Enfermo

15 de

imaginario, de Moli¢re—, ha
llevado a la. escena al mismo
tiempo, como una primera y
una segunda parte de una his-
toria, la Tragicomedia de Don
Cristobal y la Seria Rosita y El
Retablillo de Don Cristobal.
Dos piezas hermanas, en las
que incluso el texto coincide
muchas veces y que nunca se
habian representado unidas.
Una muy entretenida farsa de
munecos de carne y hueso.

La direccion de escena ha en-
tendido muy bien esa broma,
ese juego en que la tragedia
asoma detras de la caricatura de
la risa, y el espectador llora con
las nubes y canta con los pdja-
ros tal como Lorca querria que
hiciésemos siempre.

Los actores pasean por nues-
tra imaginacion, y nos cuentan
historias de ninas que aman y
de viejos egoistas, en la linea
mas clasica de los grandes y mas
sencillos argumentos teatrales.

Alberto de la Hera

Desaparecida, e Phyllis
Neagy. Dt Marina Aznar, fa-
vier P Acebron, Manuel Gear-

hrish Otero. enlre ol

ecier K
[OF 14 8 ¥

Dir.: Rosc B3riones. Clo. Lei Fs-

cenct de Helicon. Diur: 2 b,
20 m.. coin descenso. Estre-
1no: 30 de abril. Sala Cuciric
Peired. (k% %)

@ Este equipo novel se
X atreve con el estreno de
un texto sabroso y dificil. Su

apu ] vdido la pena: la

funcion es atractiva e inteli-

Cxerentn IBYZIS et ] e
gente. Desaparecida, de

joven anglosajona Phylli:
Nagy, en traduccion del tam-
bién autor Borja Ortiz, fue
uno de los descubrimientos
(para Madrid), en diciembre
pasado, del ciclo de lecturas
dramatizadas Nueva Drama-
turgia Britdnica, en esta sala.
Con un rico y flexible len-
guaje, que integra el colo-
quio urbano, el absurdo, un
lirismo extrano vy calido,
Nagy juega con el suceso y
la investigacidén, en una pu-
lida mezcla de comedia y
drama, de esquema circuiar,
variaciones temporales y es-
paciales, en una fabula de fi-
nal e interpretacion abiertos.
Estas limpias piruetas forma-
les integran un planteamien-
to inquietante, critico y de-
soladamente irénico de la vi-
da actual en la gran ciudad.
Los sucesivos encuentros
entre una joven agente de
viajes (que de pronto desa-
parece) y un solitario vende-
dor de ropa de segunda ma-
no (el tltimo que la vio), sus
dobles vidas y fantasias, van
desvelando también la fragi-
lidad de las identidades y asi-
deros de otros seres. El mon-
taje acierta en una combina-
cion de teatralidad y realis-
mo, de contencidén y calidez
actorales. Necesita quizas un
ajuste del ritmo de sus cam-
bios de planos y escenas.

J. H.

——
Guia del Ocio 95

el



Tribuna '
Prensa digitalizada por el CDT - Registro: 124139

19-07-1998

TRIRIINA ROC: | s muanca
A ANAERP\ V1L XL N DA 19/07/98 '
DE SALAMANCA

doh_ma_lddLADOIRE

E! corazin negro de la ingenuidad

Dos piezas menores de Lorca muestran su evolucién humana y artistica

Los Titeres de Cachiporra: Tragicomedia de don Cristobal
yla Sefid Rosita’ y ‘El retabiillo de don Cristobal’; representa-
cion de la Compariia Teatro de la Danza. Actores: Amelia
Achandiano, Ana Labordeta, Luis Olmos, David Lorente,
Paco Merino, Mariano Serrano, Jesus Fuents, entre otros.
Direccién: Luis Oimos, A. Ochandiano. Miisica: Jorge Pardo
y Jestis Pardo. Cantaoras: Celia Montoya y Eva Durén.

JOSE ISMAEL ALONSO

orca es uno de los
' creadores mas com- .
plicados del siglo.
La aparente ingenuidad in--'- .
fantil presente en cada uno -

de sus versos—para él «el ™

teatro es la poesia que se
levanta del libro»— encie-
rra un amasijo de sensa-
ciones y que ca-
minan en el limite de los
extremos y las contradic- -
ciones. Las dos obras re-.

Don Cristébal y la Seiia
Rosita’, que data de 1921,
recoge la inocencia y sen-
sualidad del amor imposi-

ble, con claros guifios a Va--

lle Inclan —el personaje de
don Cristobita viene a ser
un exceso caricaturesco del
poder frente al deseo de
Rosita de casarse con Co-
coliche, Ia obligacién fren-
te al verdadero amor-, y la
presencia constante de un

ilucismo universal. Los
personajes, infantiles en su

presentadas el viernes en ‘tsencilla caracterizacién,

el Fonseca reflejan con pro-
digio la evolucién del poe-
ta en su obra. La primera
pieza, ‘Tragicomedia de

nen en su boca los moti-
vos clésicos del drama rural
lorquiano. ‘El retablillo de
don Cristébal’, obra de

1931, bastante mas breve
que la anterior, se aleja de

" los postulados juveniles del .*

poeta para adentrarse en un
mundo mis oscuro y una
trama argumental sin una
linea precisa, mas bien gui-
fios que forman un poema
visual. Esta vez Rosita es
una joven sin escripulos
que se mueve por senti-
mientos de autocompla-
cencia: queda embarazada
de todos los hombres con

los que estd. Su.madre la.

ha vendido a un honrado
Cristobita, que ejerce de
médico con su cachiporra.
Fecundidad, sexo desen-
frenado, deseo oscuro; lo
fisico se impone a lo inge-
nuo; el Lorca de Nueva
York, herido de muerte,
con los ojos horrorizados,
precursor del auténtico dia-
rio ‘Sonetos de amor oscu-
ro’, gana la batalla al joven

que enreda suspiros y al an-

daluz firme con voz recia. . _

La presencia del poeta, al-

ter ego del autor que de-. |;

fiende la bondad de Cris-
tobita, y de la directora de "

la obra en la escena dota - -

de otra dimensién a la re-
presentacién, dejando en
un plano olvidado a la tra-
ma. Dos obras con los
mismos personajes princi-
pales y un abismo entre

-ambas. La inocencia de-

sesperada por permanecer. .
desaparece. Magistral Ana
Labordeta, dofia Rosita;
acompafiada por un elenco
de actores y una esceno-
grafia colorista y dramati-
ca a la vez, surrealista y
daliliana; una mezcolanza
indispensable, musica an-
daluza y un baile que dan-
za en los'confines del ‘cos-
quilleo negro’ de la torci~
da figura del poeta.
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«Tragicomedia de don Crist6bal v la sefié Rosta- v «&l
etablo de don Cristbhab. Autor Federico Garcia
Lora, Msica: Jome y JesGs Pardo, Inérpretes: Paco.
Merinn, Ana | ahowets, Luis Okmo, Aol

Molew, Sergio teg, Marno Searen, AicaP
Vit G, D1 O

Fdio B

Y~ orca permanente y
perenne. El viernes se

rtes madrilefo ia nue-
sién de Mariana Pineda,
a cargo de Joaquin Vida. En
tanto, juan Echanove cobraba
un nuevo triunfo a cuenta de

Cémo canta una ciudad de

noviembre a noviembre, ya vis-
ta por aqui. En Barakaldo, los
titeres de la cachiporra lorquia-

CARLOS BACIGALUPE

Cosas de murnecos

Iven de la mano del Tea-
tro de la Danza, impulsado por
Luis Olmos, que cuatro afios
atrés cosech6 un éxito justifica-
disimo con La zapatera prodi-
giosa.

Dos piezas, sf, de cachiporra.
Tragicomedia de don Crist6bal

T Ac moronnadoe

o pei OUILM«JBO
son pequerios
monsiruos

victimas 1
propia ingenuidad

ta (1921-1922) v
El 1etahlxllu de don Crxsmbal
(1931). Chuscos asuntos para
munecotes que se deiaban ver
entre los aldeanos publicos
andaluces. Se trata de peque-
fios monstruos victimas de su
propia ingenuidad, trasuntos de
buenos que lo parecen y malos
que lo son. Rosita, en su farsa
guifiolesca, cuenta con un
amante joven y entregado, pero
la situacién econémica paterna
le obliga a comprometerse con
don Crist6bal, quien perdera en
la batalla del amor mmp)éndo-

sor estallo al comprende

ende;

se por estallo al com
fracaso.

En la aleluya popular que le
sigue -basada en el viejo y des-

la cmmcwn hn mmb\ \(In rotun-
damente. Los papeles quedan

invertidog amos ante una
Rosita egoista e inte que
no tiene empacho alguno en
casarse con Cristdbal, quicn,
por otra parte, ha optado por
ganarse el pan de una manera
honrada. La senorita se deja
ahora prenar por cualquicra,
ante el abatimiento del mune-
cén reconvertido v defendido
por el poeta.

Sin embargo, ¢como va a
1\mcmxm 2| farson, si se exige
ca de es
nuevo medico con  porra
Hacer que los fantoches sc
habiliten en seres de carne v

ulclc y al dcs~
pmnomo nesual Los nuevos y
humanizados titeres siguen al
pie de la letra el espiritu farses-
co que alumbrd, recreandolas,
cada una de las historias que ya
permanecen en el depdsito del
acervo populara musica-percu-
sion zapateada sobre fondos
habituales es ribrica de enérgi-
€0 trazo.

La escena se viste de colores
primarios muy bien alumbrados,
igualmente candorosos como la
hls\ol ia, donde gozan y hacen
- Paco Merino, Ana Labor-
dua Amelia ’)chzndlano yel
numeroso resto, bien dirigidos
por Luis Olmos.

@
o
o0

va

86/60/02
ovalig
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EL DIARIO PALENTINO

XIX FESTIVAL DE TEATRO "CIUDAD DE PALENCIA"

Los titeres lorquianos cobran nueva

vida con Teatro de 1a Danza

La compaiiia ofrece hoy nuevamente su doble espectaculo en torno a Don Cristébal

El Festival "Ciudad de Pa-
lencia" ha traspasado su
ecuador con una brillante,
colorista y atractiva repre-
sentacion: la de los titeres
lorquianos de "Tragicome-
dia de Don Cristébal y la Se-
na Rosita" y "El Retablillo de
Don Cristobal", a cargo de
Teatro de la Danza.

C.Centeno

La compaiiia madrilena ha decidi-
do celebrar sus veinte ados rin-
diendo un sentido y plistico home-
naje a Federico Garcia Lorea, de
quien celebramos el centenario y
1o ha hecho uniendo dos textos que
NUNCU N FEPrESENtan Juntos, aun-
que giren e tormo al RHSIO perso-
naje y sean para titeres: la farsa gui-
iolesca en seis cuadros y una ad-
vertencia *Tragicomedia de Don
Cristébal y la Send Rosita” y la ale-
luya popular basada en el viejo y
desvergonzado guifiol andaluz *El
Retablillo de Don Cristébal”, es-
critos respectivamente en 1921 y
1931,

El doble montaje, unido por un
breve pasaje introductorig que es
ante todo y sobre todo emociona-
do recuerdo y respeto a la menioria
del poeta, muesira la evolucion del
dramaturgo granadino. En la "Tra-
gicomedia..." hay ingenuidad, trans-
parencia, ilusion, colorido y la tris-
teza y Ja alegria de una farsa rural.
En ¢l "Retablillo...”, Lorca vierte

Escena de "Tragicomedia de Don Cristébal y la Seiid Rosita” con Ana Labordeta en el centro / £.CANA

una década de aprendi ein-

la i dela ena-

fluencias, Ja madurez de su verso,
ladescarnada y fiera crudeza de un
lenguaje que ha adquirido univer-
salidad sin renunciar al origen y 2
los personajes.

Es como si retomara la vieja far-
su, el teatro de guifiol de su prime-
ra juventud y fo pasara por un ta-
miz intelectual y poético, en el que

morada se convierte ¢n bisqueda
procaz de matrimonio, con el bene-
plicito de la mad: h yen

de Cristobita, el

Teatro de la Danza, compaiia
bien conocida en Palencia donde
hemos visto montajes anteriores.
como “Historia de un soldado”, "La
boda de los pequeiios burgueses®
¥ “El enfermo imaginaria”, asume
eneste Ao Lorea el reto de montar
Jas dos versiones opuestas en len-
guaye y estilo en un dnico especti-
culo,

Lo divide en dos pantes v Hlena la
1 de color en la rop

pero con u
suobriedad y un equilibrio masores.
TOLON €50 st por Kasucesion de es-
cenas musicales,

espectaculo ks companen Lus O1-
os v Amelia Ochandiano, que
adenias ejercen como ac
primcro e ¢l

s -c)
e de Rosna en la
prmera parte ¥ su madre en i se-
sunda y Amclia es el mosquito en
la primera y I directora de escena
en la segunda-.

El resto del equipo técnico, al
que también hay que dar una nota
muy alta por ef brillante resultado
de conjunto, Jo forman Jorge y Je-
stis Pardo en la muisica; Gabriel Ca-
rrascal en la escenogralia: Maria
Luisa Engel en el vestuario, Sergio
Spinellt ¢n la iluminacion y Alicia
P. Mintaras

. Las dos ulti-
mas también son actrices-bailari-
nas en este especticulo.

En cuanio al repanto, subrayar
la interpretacion del veterano Paco
Mcrino como Don Cristobita y
Cristébal y la versatilidad de Ana
Labordeta dando vida a dos Rositas

sonuj
muiieco andaluz que rep la
rabia, la violencia, la fuerza bruta
imbolizadas en su cachi un d.

pero Les
acompaitan, con su calidad con-

el que Ja soberbia y el poder de Don
Cristobal se transforman en burdos
y desesperados intentos por lograr a
la mujer que se le escapa delante de
SUS propias narices.

El eje, en ambos casos, és el per-

fantoche que no pucde ser bueno
aunque el poeta quiera, porque res-
ponde a la ley ancestral de la mal-
dad y porque el publico no tendria
conflicto si se descubriera esa bon-
dad.

David Lorente, Jesis
Fuente, Antonio Molero, Sergio
Otegui, Mariano Serrano y Chus
Tristancho.

Hoy vuelven al Princip.
este especial homenaje a Lorca, en
sesion de 8.30 de la tarde.
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XIX FESTIVAL DE TEATRO CIUDAD DE PALENCIA

EL NORTE DE CASTILLA

Sabado. 26 de septiembre de 1998

Tragicomedia de don Cristo-
bal y la seiié Roslita. El Re-
tablillo de Don Cristsbal, de
Federico Garcia Lorca. Teatro
de la Danza. Directores: Luis
Olmos y Amelia Ochandiano.
Actores: Jesus Fuente, Ame-
lia Ochandiano, Paco Merino,
Antonio Molero, Luis Olmos,
Ana Labordeta, David Loren-
te, Sergio Otegu), Alicia P.
Mantaras, Mariano Serrano,
Gadea San Roman, Chus
Tristancho. Escenografia: Ga-
briel Carrascal. Teatro Princi-
pal. PALENCIA. 25 y 26 de
septiembre de 1998

FERNANDO CABALLERO

La Compaiia Teatro de la
Danza ha recuperado a un Lor-
ca diferente, muy alejado de la
tragedia de Yerma y de la defen-
sa del amor/libertad de Mariana
Pineda. El Lorca que anoche se
Puso en escena es un dramatur-
go original que combina la le-
yenda popular con un lenguaje
culto, lirico y profundo. En este
sentido. nos encontramos con el
Lorca de siempre, con el poeta
que combina las palabras de la
forma mas hermosa, creando
imdgenes ciertamente originales
y bellas, que calan en el publico
con una intensa fuerza.

El Teatro de la Danza nos
ofrece un doble especticulo,
que tienen en comiin a los per-
sonajes: Por un lado, la Tragico-
media de don Cristébal y la seiid

Titeres vivientes

Luis Oimos y Ana Labordeta, anoche en el Principal de Palencla. F010 MERCHE DE LA FUENTE

presentacion mediante titeres.
Lo que ba hecho el Teatro de la
Danza es una version con acto-
res de carne y hueso, actores in-
térpretes, cantantes y bailarines,

en actores, pero los responsa-
bles de la obra, Luis Olmos y
Amelia Ochandiano, han acer-
tado al mantener ‘los gags mis
caracteristicos de este tipo de

actores, en definitiva, capaces
dc montar una funcién amena y

Rusita, y por otro, El
de Don Cristébal. Ambas obras
fueron concebidas para su re-

que esta por
una escenografia colorista.
Los titeres se han convertido

entre los que no
ha faltado la cachiporra, que
tanta gracia hace a los nifios y
anoche a los mayores, ni una in-
terpretacion histridnica e infan-

til. Ciertamente, estas obras es-
t4n dirigidas a los nifios. La sim-
pleza de su argumento y el ca-
récter 4gil de su gesarrollo, con
numerosas evoluciones de los
actores, le infieren una dimen-
sién eminentemente infantil.
Sélo en la segunda obra, el texto
se hace mds duro para este pu-
blico al introducir términos rela-

cionadas con las relaciones
amorosas mas superficiales.

Pero éste es ¢l objetivo de la
pieza: destacar el valor de las
palabras populares. las que pro-
ceden de la tradicién humana
anclada en el medio rural. La
obra de Lorca no es mas que
eso: recuperar el lenguaje del
pueblo para sublimario con la
metsfora poética mas maravi-
llosa.

Masica y danza

La musica del espectaculo del
Teatro de lu Danza es una com-
binacién de ritmos andaluces
con otros mas modernos. lo que
ocurre también con la coreogra-
fia empleada a lo largo de la
obra, donde no falian las sevilla-
nas, ¢l tango o la danza mas
avanzada. Lastima, por otra
parte, que Jas canciones se can-
ten con un apoyo coral en disco.
Una interpretacion directa de
los actores hubiera inferido mas
fuerza al especticulo. Cantan y
bailan bien los actores, sélo hu-
biera hecho falta que lo demos-
traran en toda su dimension.

Teatro de la Danza ha conse-
guido que una obra escrita para
nifius sea disfrutada con agrado
por los mayores. Los personajes
de Don Cristébal y Dofia Rosi-
ta, maravillosamente interpre-
tados por Paco Merino y Ana
Labordeta, son representativos
del teatro mas populay, del que
Uega a las gentes mds humildes.
Para Lorca, Don Cristébal es
todo un simbolo de una forma
de hacer teatro anclada en el
pueblo.

La obra volveré a represen-
tarse hoy a las 20,30 boras en el
Teatro Principal.
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TEATRO

«RETABLILLO DE DON...>> (==a)
El togque de gracia

PEDRO BAREA

Fitulo: Tragicomedia de 1Don Cristobal
¥ la Schad Rosita ¥ El rcwablillo Jde Don
Cristdbal.

Autor: Federico Garaa Lorca.
Grupo: Teatro de lu Danza.
Direccion: Luis Olmos v Ameclia
Ochandiano.

Musicos: Jorge v Jesas Pardo.
Escenario: Gabricl Carrascal X
Vestuario: Maria Luisa Engel. Liaz:
Sergio Sipnelli.

Intérpretes: Francisco Mcrino. Ana
Labordeta...

Teatro: Barakaldo Antzokia (19-9-95).

AS condiciones de distribu-

cion hacen que salga este
comentario cuando el Teatro de
la Danza de Madrid ha termina-
do sus representaciones en el
Barakaldo Anwzokia. No importa,
al contrario. Memoricen los titu-
fos de iz dos piccecitas de Fede-
rico Garcia Lorca, Tragicoredia
de Don Cristobal v la Sernd Rosira
y El retablillo de Don Cristobal.
Se felicitaran si ticnen ocasién de
ver el doble espectiaculo cuando
el grupo esté de nuevo entre
NOSOLros. que tiene que volver.
Precisamente ayer, la compania
madrilena ofrecicé otra represen-
tacion de la obra en Vitoria, den-
tro del program del Festival
Internacional de Teatro.

L.os dos textos lorqQuianos estan
dentro del teatro menor del autor
granadino. Son textos para
res, para la idceca que LLorca te
de los titeres, que cran ideas pic-
toricas, de una teatralidad jugue-
tona guce podia abarcar todo 1o
que fuera creatividad y expre-
sién.

El Teatro de la Danza repre-
senta sucesivamente los dos argu-
mentos. Se repiten nombres y
personajes, de modo que el
empate y la continuidad son faci-
fes. Y hay dos visiones contra-
puestas del mismo conflicto.

Es un tema muay literario y
popular: los amores y las com-
ponendas del vicjo y la nina, del
rico y la pobre. l.orca presenta
el asunto central y organiza it
nerarios distintos en una y otra.
Es cruel con Don Cristébal, el
de ta cachiporra, el poderoso, y
maliciosamente poermisivo con
una Rosita icara y de armas
tomar. IL.a nifna victima sc¢ ven-
gara, qudé bicen. En los titeres es
mas ficil que se haga justicia.

El Teatro de la Danza, dirigido
por Luis Oilmos, hace un home-
naje al autor. Utiliza sus pala-
bras, reconstruye algan pensa-
micnto sobre ¢l sentido del tea-
tro.

Un homenaje afectuoso, enca-
rinado. Y brillante a partir de sus
conocidos recursos de estilo
interpolacién de musica y bailes.
recitados de texto semicantados,
escenas dc un ensueno envoiven-
te, y referencias constantes al
sentido lddico de este teatro lor-
quiano. Lo interpretan actores
con el punto exacto de figurones
que hace creible una historia
cuya logica es la ldgica de los
IMuNCccos.

Excclente montaje. fresco.
agradable. (leno de fur v de color,
Y COnN un CoNnti OsO toque de gra-
cin. No <o o picrdan alla donde
lo encuentre::.

30-09-1998
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Cristobita va al psicologo

«Tragicomedia de don Cris-
tobal y la seiié Rosita-, y <El
retablilio de don Cristébal,
de Federico Garcia Lorca.
Compaiia Teatro de la dan-
2a. Direccion: Luis Oimos y
Amelia Ochandiano. Intérpre-
tes: Ana Labordeta, Dawvid Lo-
rente, Luis Olmos, Paco Me-
rino, Antonio Moiero, Jesis
Fuente, Sergio Otegui. Teatro
Juan Bravo.

J. A. GoMEZ MuNICIO

Es una gran idea la de atnar
en una sola representacién estas
dos piezas teatrales de Lorca,
porque posibilitan un ejercicio
excelente de teatro comparado.
Ambas se enfrentan al mismo
argumento, la historia clasica de
don Crist6ébal (también conoci-
do como Cristobita) y dofia Ro-
sita: el marido viejo y la mujer
joven y fogosa, pero desde dos
plantcamicntos totalmente dis-
tintos, que traducen mejor que
cualquier explicacién teérica
dos maneras de entender el tea-
tro, muy bijas de su tiempo, los
afios treinta.

Auague sp puesta en escena
cn comfin podrfa entenderse
como un guifio d iado culf

La Tragi dia csté consi-

la respuesta del piblico que lle-
naba el Juan Bravo fue muy
buena, excesivamente entusias-
ta a veces. Oyendo las voces que
provocaba la representacién de
esta farsa, los gritos de respues-
ta que se escapaban al publico,
el murmullo a veces excesivo
con el que se acogia la irrupcién
de tal o cual actor conocido, o
alguna réplica més o menos pi-
cante, a uno le daba la sensacién
de que estaba asistiendo a la re-
accién natural del piiblico al que
iban destinadas estas obras, y al
que Lorca apuntaba con esta re-
visién de la farsa, para devolver
al teatro a su fuente popular.

derada como la primera obra de
teatro madura del escritor, a pe-
sar de su caricter gr Par-

taje de la compaiifa Teatro de la
danza que pudimos ver en el
Juan Bravo. Sobre la escena bay

tiendo del personaje de don
Cristobita, heredero, como dice
Lorca en algiin texto, del Fals-
taff de Shakespeare, pero tam-
bién de la comedia dell’arte y de
1a farsa popular la, escri-

Lorca su

ceps. Y €50 provoca cierto can-
sancio en el espectador. Es
€omo si tanta atencion a la farsa
se comiera por completo lo de-
mis, incluida la belleza del texto
lorquiano, que no brilla en todo
su esplendor.

Pero lo mejor llega al asistir a
la segunda representacién, al
montaje del Rerablillo de don
Cristobal, en su version integra.
Los diez aios: que han pasado
desde la escritura de la anterior
obra parecen lustros. Para el es-
pectador un pequeiio descanso
se ha convertido en un salto de
siglos, desde el punto de vista
estético.

Nuevas formas

Lorca se ha embebido de las
nuevas formas que en aquel en-
tonces estan revolucionando la
escena y la poesia internacional
y escribe el mismo drama con
no menos poesia y mucha mids
enjundia. Utilizando el mismo
personaje de hace diez afos
Lorca habla de sus nuevas obse-
siones: el teatro dentro del tea-
tro, el surrealismo como manera
de traducir la pasion desenfre-
nada, la modernidad como algo
que hunde sus raices en lo popu-
lar... Este Retablillo es un psico-
andlisis en toda regla del perso-
naje de Don Cristébal, que pa-
sca su personalidad tradicional
por un mundo nuevo en el que

caricaturizéndose a si mismo,
sus preocupaciones ¢ Inquietu-

ya no qué pinta.
La puesta en escena fue mu-
cho mis 4gil que la primera, y

des, que luego plas-

fol, en los T yenla

do de manera m4s severa. Y

P
jes. asf como en el decorado. La
parte farsesca de la trama est§
lograda con precisién, porque
ya sab el domini

be la historia del marido viejo
con un lenguaje en el que se
atisba ya una gran riqueza poé-
tica. Inicialmente ideada para tf-
teres, al pocta no le desagrada-
ba la idea de que sus personajes

* fueran interpretados por acto-

res de carne y hueso. Esa es la
apuesta aue lleva a cabo el mon-

que esta
compaiia tiene de esos terrenos
(no hay m4s que recordar su an-
tolégico Enfermo imaginario).
Aquf sc encucntran, en forma
grotesca, todos los temas que
sobrevolaran luego el teatro lor-
quiano: la pasién, el desco, los
celos, la infidelidad, la familia

como imposiciénr... Fs como =i

la cari Pero hay
algo que hace que el montaje no
transmita tanta intensidad como
otros de Teatro de la Danza.

‘Y es que la parte popular y
mégica, necesarnia para ver la ri-

“queza del planteamiento de

Lorca, la poesia como el reverso
de la farsa, no encuentra una
plasmaci6n tan clara sobre la es-
cena, a pesar del decorado, y la
excelente musica de Jorge Par-
do, o las referencias flamencas,
ans narecen metidac enn far.

es

la interp de

Paco Merino, en el papel de
Cristébal, que asiste perplejo a
su propio psicoanélisis, a su
puesta en cuestién, que es en el
fondo el cuestionamiento del
mundo que le ha creado, y que
estd muriendo definitivamente
con ¢l nuevo siglo. Este don
Crist6bal aténito es una imagen
que transmite a la perfeccion la
revolucién estética que se pro-
dujo en todas las artes en los
afios 20 y 30, revolucién iinica
de 1a que todavia nos alimenta-
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Programa doble de caras de cartén

Teatro de la Danza representd una genuina version del Lorca mis fantdstico y divertido

Manuet SEsma Sanz

Lacompania Teano de La Danza i
quernido conmemorar un doble ani-
versario: el de sus vemite anos de
montges wattales y el del ventena-
o del nacnmento de Fedenco
Garcra Lorca L celebracion de
ambas clemerides nos ba depatado
Chial prozrana donle del Lo
inias fantastieo s divertido
Do dnde Den Cristobal
v Scia Koo a B Retabin
Hor e Desi C ool son obras de
manonctas que

et nuestio
anorado autor en dos epocas bien
distmtas. Nunca habia sido repre-
sentadins por mortales. aunique i
Lorea le hubicia gustado presen
ciarkias hechas por personis: siem-
pre fueron muiceos quicnes dieron
vida & unos personajes tipicos ca-
pices de encarnar lus aventuras
mis disparatadas. Lorea se sievio
del teatro de guiol estallar la
maginucion contrit los espejos
N PURON ¥ CONLAT Y FCCONGIT U
drama o el drama universal: ¢l
amor supeditado a lo que se estima
conveniente, ol deber. la libertad

Tragicomedia... y El Retabli-
llo... son. por tanto. dos obras en las
que la famasia se desborda en gra-
do sumo. Nada es real. todo es
simbdolico y todo tiene que
cer artificial, postizo, de carton.
Pero 1odo es sugerente v ey
significativo y bello, pod
cantador.

Para Teatro de ta Dany:
resulta familiar. Para los aficiona-
dos segoviunos al teatro. esta com-
ARt y es1e aulor S€ asocian d uno
de los espe

Un momento de la actuacion de Teatro de la Danza, en el Juan Bravo / JUAN MARTIN

montajes de esta compaiia madri
e se canicterizan por una plisti-
cabrillanie que ensalza unos textos
bellos. muy bien escogidos y ala-
mente representativos de fa litera-
twra dramatica universal. =

En esta ocasion, la compaiia
Teatro de Ja Danza. con Luis Ol
mos y Amclia Ochandiano cn la
direccion. ha traido a Segovia este
hermoso programa doble de un

qm se han podido presenciar en ¢l
ro Juan Bravo de Segovia. To-
duviu resucnan cn ¢l escy
explosivos ceos de una preciosa
Zapatera prodigiosa. wdavia relu-
cen las iniigenes flenas de color
suobre Ja re wdavia se mantiene
VIVO un encuentro emocionante.

Y s que, como ya bido,
Teatro de la Danza fusiona admira-
blemente en sus especticulos el
baile con el trubajo actoral. Los

y dagil. de un
1 \lunprc lirico. Ha sido un
montaje realizado con el primor y
la fuerza expresiva con que sélo
esta comp: capaz de acercar-
seal poeta.

La primera pane del programa
estuvo conformada por Tragico-
media de Don Crisiebal y la Seiidi
Rosita. En esta deliciosa obrita, Fe-
derico Garcia Lorca recoge su trau-
ma personal: el ser y el deber ser.
Rosita ama a Cocoliche pero por la

obediencia debida a su pudm se
tiene que cusar con Don Cristobal.
Lorca desata la imagi N para
contrastar ¢l candor y la felicidad
con lo grotesco.

Teatro de ta Danza ha aportado

como en el dramitico. Por supues-
1o, los mejores momentos se logra-
fon en las partes musicales en don-
A de el baile mostro gran fuerza ima-
ginativa y popular.

Por ¢l contrario. el discurso ha-

4 exta obra un montaje lleno de  blado dio la sensacion de ser muy
fantasia y de ritmo pero conaltiba-— humiano debido a cierta rudeza en
Jos tanto en el aspecto expresivo L entonacion. Podria decirse que

FICHA ARTISTICA

Tragicomedia de Don Cristobal y la Sena Rositay El Retablillo de Don
Cristobal

Reparto: Amelia Ochandiano, Ana Labordeta, Luis Olmos, David Lorente,
Paco Merino, Mariano Serrano, Alicia P. Mantaras, Jesus Fuente, Antonio
Molero, Sergio Otegui, Gadea San Roman y Chus Tristancho

" Musica: Jorge Pardo y Jesus Pardo

Escenografia: Gabriel Carrascal

Coreografias: Alicia P. Mantaras y Gadea San Roman
Direccion: Luis Olmos y Amelia Ochandiano
Compania Teatro de la Danza

Teatro Juan Bravo de Segovia, 23, 24 y 25 de octubre

Lataba masicalidad.
o o el nusmo
Babia e fos banle

poesia i
arnlico gue

e los decora

dos e el vestuano, en las pelucas
Loen b Tmascantlas™ Huobo des
COMPENACon Ctie un parkamicnio
Moy teneral y ona plasterdad ma
nenctsica de caras de caton

Escenas intensas

NUTTRINRE N
didt e e

anzas, /.

NSO

st

BIGRITNTN
miensas nde e, pot s emo
v idad. Tae en

Laque Rosita decla

r R mposibihdad \I\ U

Cocoliche O e v
[T R R I T TN T RS RY N
[IIIN

G

Lot e patte et prog
et e onioninada por £6 Rz
B dic Doy Castvinai. Lonca hace
i cantico desatorado de b iber

e

tad seaual mestiandose uine tans-
eor brutad Eaaion dispaa o
muiccos contia el pablico en wia
PruCta Bintastica s Testiva,

Lat propuesta de Teauo de L
Danza para £l Retablillo.... fue ex-
plosivacy divertida, vivaey festiva
Lapuesteenescenano uvo nimgan
resquicio para desentenderse de la
Tuncion,

Teatro de L Danza planteo £/
Retablitlo.. como una cntica
Tuncion de guiiiol en ki gue ¢l pu-
blico adquiro kv dimension gue
le e propiay Jos personajes. ma-
FONCLN SICIPIC. s¢ rompicron
en un jolgorio disparatado de
nuinos titeres de cachiporra. Los
35 minuos de El Rewablillo...
fucron densos, una verdadera
Desta teatral

El pablico distrutd con elespe
taculo y dos actores y actrices se o
avon fenomenal. Se notaba feli-
Cidid ¥ goz0 por representar.

Desde esia perspectiva, la ac-
wacion wyvo un caricter corl en
donde no resalta Ficil dest Kl
nadic en especial. Sin embargo.
soeprendio laactuacion de Lus Ot
mos. coditector del especticulo,
Que adeniis represento un persona-
e en cada obra. Bl de ta madre de
Rositiinombro por su caricter ma-
rlonetistico ausente de toda paro-
dia welevisiva, Ea realidad. todos
los actores y N dejaron de ser
mortales L CONVErirse en autén-
ticos cara de )




