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Federico Garcia Lorca y su
teairo voivera a formar parte de
la cartelera teatral madrilefia a
partir de mediados del préximo
mes de abril, ocupando el esce-
nario del teatro Espaiiol, depen-
diente del Ayuntamiento de Ma-
drid, al que no voivia desde el
ano 1986 en que se representé
«La casa de Bernarda Alba.

Frente a lo anunciado por el
teatro Espafiol a principios de
temporada, ya no se representa-
rdn las tragedias griegas del ci-
clo Edipo. En su lugar, Miguel
Narros, director del teatro Espa-
nol, ha decidido poner en esce-
na «Asi que pasen cinco anos»,
pieza vanguardista de Federico
Garcia Lorca, subtitulada «Le-
yenda del tiempo en tres actos ¥y
cinco cuadross».

Segtin fuentes del teatro, el es-
treno esta previsto para el préxi-
mo 2! de abril. En el reparto
figuran Pastora Vega, Cristina
Marcos, Ana Labordeta, Angel
de Andrés, Carlos Hipélito,
Micky Molina y Helio Pedregal,
entre otros.

Todavia no han comenzado
los ensayos de la obra, puesto
que, ademds, el coliseo madrile-
o estard dedicado desde maiia-
na, hasta el 20 de marzo, al Fes-
tival Internacional de Teatro de
Madrid, asi como otros teatros
oficiales de la capital.

~Asi que pasen cinco afiosw
constituye una de las piezas mis
originales del teatro de Federico
Garcia Lorca, que tltimamente
no habia sido representado en
un teatro oficial. Con esta obra,
si la programacion se complica,
y si la asistencia de piiblico lo
confirma, como es de esperar,
esta obra de Lorca sera, proba-
blemente, la que permanezca.
hasta el final de temporada en el
citado teatro madrileino.

Tras los recientes éxitos de
~El pdblico, y los «Cinco Lorcas,
cincos, representadas ambas
obras en el teatro Maria Guerre.-
ro, se(ﬁ del Centro Dramatico

Nacional, el teatro Espainol se
reincorpora al homenaje del que
viene siendo objeto nuestro ex-
celente poeta y dramaturgo des-
de que en 1986 se cumplio el
cincuentenario de su muerte.
Atras quedan puestas en esce-
na de una calidad envidiable co-
mo la que se produjo hace tres
anos con «La casa de Bernarda
Alba», representada también en
el teatro Espanol.
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Nuria Roig

«Asi que pasen cinco afios», de
Federico Garcia Lorca, que se en-
saya actualmente, sera la obra que

rard la temporada del teatro Es-
panol de Madrid. La obra serd es-
trenada el 21 de abril y permanece-
r4 en cartel hasta el 2 de julio.

Paralelamente, para los mis pe-

quenos el Espanol vaa contar con
una actividad, tan guerida por Gar-
cia Lorca, inusual en el coliseo: la
marionetas «Amor de Don Perlimpin
con Belisa en su jardin», que se pre-
sentara en el salén Rojo del citado
teatro, de martes a sibados, duran-
te todo el mes de mayo.

Inauguracion del Museo
Numantino

El ministro de Cuitura, Jorga
Semprin, inaugurara el dia 17 de
abril, las nuevas instalaciones del
Museo Numantino de Soria, tras las
obras llevadas a cabo y que comen-
zaron en el ano 1981.

E! Museo contara, a partir de
ahora, con seis salas de exposicion

y los fondos estaran repartidos en
dos blogues, uno de ellos dedicado
ala arqueologla en general y el se-
gundo a jos yacimienios ex

Las beces estan dotadas con

750.000 pesetas cada una, y pourdn
optar a ella todos los profeswnales

espaficles menores de v

en la provincia, concretamente los

de Uxama, Tiermes y Numancia.

Oleos de Mariano Souza

Los éleos tltimos del pintor Ma-
riano Souza se exponen desde el
miércoles y hasta el 24 de
este mes en ia gaieria dg¢ arte To-
rres Begué (calle Fernan Gonzélez,
31) en Madrid. Mariano Souza es
un pintor que juega con la figura-
cion y el abstracto abundando en
las tonalidades ocres.

Becas para el Ballet
Nacional

El Instituto Nacional para las Ar-
tes Escénicas y de la Misica convo-
ca para este ano seis becas de per-
feccionamiento para jovenes baila-
rines clasicos espanoles, que cursa-
ran estudios en la sede del Ballet
Nacional de Cuba en La Habana,
ba]o la direccion de Alicia Alonso.

anos que acredifen titulos y cemh—
cados de estudios sobre la materia
de esta especnahdad artistica o ex-

per iencia sufi
la danza clasica.

nte en el campo de

Del 21 al 29 de este mes se cele-
brara el décimo festival internacio-
pal de Madrid (IMAGFIC), en el que
se dedicard un homenaje péstumo a
John Cassavetes, con la proyec-
cién de «La furia» y «La semilla del
diablo~. E! festival cuenta con un
presupuesto de quince millones de
pesetas, igual que en la edicién an-
terior, y se celebrara en el cine Pa-
lafox y en los multicines Picasso de
Madrid.

Salamanca, ida y vuelta

El poeta Carlos Murcianoe ha
puesto un bello prélogo al poe-

mario de Juan Poio Laso, «3aia-
manca, ida y vuelta», libro edita-

do por <Los libros de Selamancas,

que ademds cuenta con dlbu]os
de Gerado Sanchez Cruz. Ei poe-

mario, escrito a o largo del tiem-
po vy de la vida. Carlos Murclano
apunta que Polo trata en este li-
bro de ~unir simbélicamente sus
dos espacios vitales, para recom-
poner asi su propia existencia, rota
en el perenne nostalgiar de las dos
orillas».

AN POLD LASC

SALAMANCA,

IDA Y VUELTA

PROLOGO DE CARLUS MURUIANG

IR T GRRANDS  SANGH 8
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trales varios a¢ sus (CXios,
pero siempre quedan, de los
grandes autores, algunos
perdidos u olvidados que
casi nunca se han intentado.
Esie es, sin duda, ¢i caso de
«Asi que pasen cinco anos»,
una muestra del teatro de
Lorca que ni él mismo pu-
do llevar a escena, a pesar
de los afos que dedicé a
ello.

El intento que hizo Fede-
rico con Pura Ucelay, para
montar esta obra, cum-
pliendo con los mds mini-
mos caprichos de su crea-
dor, se quedé en intento. El
poeta nunca estrend aquel
primer montaje de «Asi que
pasen cinco arios». Otros lo
hicieron, pero los afios han
pasado por este manuscrito
que mecanografio Pura
Ucelay, sin que se fijaran de
nuevo en €l

Ahora lo hace el Teatro
Espafiol, bajo la direccién
de Miguel Narrus, y con un
complemento de semina-
rios, mesas redondas y la re-
presentaciéon de marionetas
de «Amor de Don Perlimplin
con Belisa en su jardin».

Fue precisamente la no-
che del estreno de esta pe-
queda obra, en el afio 1933,
cuando a Federico Garcia
Lorca se le ocurri6 presen-
tar a4 sus amigos «uestro
nuevo estreno», se referia a
«Asi que pasen cinco afios».

Uno de los momentos

Un momento de la representacién de «Asf que pasen cinco afios».

«ASI QUE PASEN CINCO ANOS»,

EL TEATRO DEL ARTE DE LORCA

BEGONA PINA

«Asf que pasen cinco anos».
Autor: Federico Garcia Lor-
ca. Direccién: Miguel
Narros. Escenografia; An-
drea d‘Odorico. Miisica:
Enrique Morente. Movi-
miento: Arnold Taraborre-
1li. Reparto: Carlos Hipdli-
to, Helio Pedregal, Pastora
Vega, Miguel Molina, Perpe
Loma, Ismael Martin, Fer-
nando Sansegundo, Gabriel
Garbisu, Estreno: Martes
25.

que se recuerdan, en gran
parte gracias a la insistencia
del editor Losada, que du-
rante muchos anos y edicio-
nes de las «Obras Comple-
tas» del poeta lo repitid, es
uno que introdujo en la his-
toria de la obra Pura Ucelay.

Parece ser que al meca-
nografiar el manuscrito de
Lorca, su gran amiga equi-
voco la expresion «/La bara-
jal», por otra que le gustd
mucho maés al poeta y que
no cesaba de repetir en los
ensayos. El vocablo que

tanto inspiré a Lorca, ami-
go de inventar nuevas pala-
bras, fue «/Lajarajal».

Pero no fueron sdlo las
palabras y el texto lo que
preocupaba a Federico Gar-
cia Lorca, el movimiento y
el ritmo de la representa-
cién casi llegaron a obse-
sionarle.

En una obra por donde se
pasean varios personajes,
en la més tradicional linea
del teatro: el joven, el viejo,
la mecandgrafa, amigos, ga-
to, nifio, criado, novia, juga-
dor de rugby, criada de la
novia, maniqui, arlequin,
muchacha, payaso, mdsca-
ra..., Lorca quiso que cada
uno de ellos pisara y se tras-
ladara de un lado a otro del
escenario marcando distin-
tos compases.

Margarita Ucelay recuer-
da que «cada personaje tenia
que tener una forma distinta
de moverse, un ritmo propio,
independiente del ritmo
acordado del movimiento es-

cénico. De aqui que se pres-
tase la mayor atencion a la
manera de andar de cada ac-
tor, de maver los pies, de pi-
sar el escenario».

Asi, Federico Garcia Lor-
ca veia en escena al Amigo
Primero «pisando fuerte»,
mientras que el Criado ten-
dria que pasar por el esce-
nario «sin hacer el menor
ruido», tampoco era ruidosa
la Muchacha que saltaba a
la comba descalza. Habia
escenas premeditadas de
«cine mudo», mediante una
intervencion de los Jugado-
res y pasos de can-can que
interpretaba la Mdscara al
referirse a la dpera de Paris.

Lorca habria puesto este
montaje en escena, pero fi-
nalmente, tras tres anos de
trabajo, no se llegd a estre-
nar. Ahora lo estrena el
Teatro Espanol, ¢ un re-
parto interesante y la direc-
cién de Miguel Narros. La
obra estd prevista hasta el
proximo dia 2 de julio.
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" El estreno, previstq para hoy, de la obra de
“ederico Garcia Lorca Asi que pasen cinco
anos, bajo la direceion de Miguel Narros en el

leatro- Espadol, se ha visto pospuestc hasta

el proximo dia 25, en que se celebrara el es-
treno para el publico, siendo el viernes dia 28
ei-estreno oficial.

Ei retraso de ia puesta en escena de esta
obra de Garcia Lorca ha sido debido, segun
fuentes dei teatro, a los problemas surgidos a
la hora de coordinar una complicada esceno-
grafia con las luces, que juegan papei primor-
diat en la obra.

Como se sabe, Asi que pasen cinco anos
esta interpretada por Carlog Hipéiito, Elio Pe-
dregal, Pastora Vega, Miguel Molina, Manue-
la Vargas y la colaboracion de Angel de An-
drés, entre otros.
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Una obra escrita en 1933 e influenciada por la crisis vital del autor y el surrealismo

iorquianas en el teatr

Mudrid. (Reduccion.) = Lorca
vuelve a ser el protagonista de i
Ade
hecho el
que cerrardn
L comediasin
titulo™. el praximo martes el teatro
Espaiol de Mudrid estrens otro
Lorca, arnesgado y surreaitsta. u
tulado “Ast gue pasen CImeo afios
¥ que permane en cartel hasta
el mes de gutio. El director del
montaje es Miguel Narros y. pre-
cisamente, ¢ mismo fue quien
monto la altima representucion de
este montyje hace once afos en el
desaparecido  teatro de
Madrid. El repurio esta encubezi
do por Carlos Hipolito e mcluve
veintitrés actores, la mayor purle
de ellos jovenes, entre los gue hay
que destacur el debut teatral de
Pastora Vega. Miguel Molina
Ana Labordeta. Cristing Marcos y
Ta bailaora Manuela Vargas,
Adenuis de las representiciones
de "Asi que pusen cinco anes”. ef
Espaiol ha progrumado una seric
de seminarios sobre ¢f tearo de
vanguardia de Federico Gurei
Lorca, que se celebraran en ¢f pro
pio teatro y también en ki Rest
dencia de Estudiuntes, lugar don
de el poct vivio en Mudid
Preguntado Miguel Natros por
este periodico sobre qué ocurre
para que tr: 0 K6 —que fue el
“ano Lor sigun siendo - Tas
obras del poeta fas que ocupen los
“platos fuertes™ de los teatros pu
blicos, contesta que jdemaskdo
Lorca?; deeso nada. ;Hax en Lon
dres demasiado Shakespeure, en
Francia demasiado Moliere y ¢
Itatia demasiado Pirandello..? Yo
creoque cuando se tiene algo bue
no no es demasiado. sobre todo,
creo que es una obligacion de los
teatros publicos el hacerlo. Ade

A__

Mas. segurniente en un momento
n pequeno de creacion dramati-

TECUTTIN & es S

“Asi que pasen cinco afos” es
uno de los textos menos represen-
tiudos de Lorca vy perienece a la
etapa que los eruditos han ¢
Cado Conio d

rai —dic iguei
e "El publico’, ‘La co~
medta sin titulo™ y "Asl que pasen
¢inco afios’ es la mistma: la crisis
del autor. Aunque. compardndola
con las demis, yo creo Jue esta
obra tiene una estructura drama-
tica mas termmada. Esta obra
siempre me ha interesado mucho
y durante tiempo ls he puesto
como 1exto de trabajo en las clases
que hago con mis alumnos. “Asi
que pasen cinco anos’ te exige en-
frenturte con la creatividud de una
manera directa y arriesgada. En
CUANlo o que coincidamos en el
mes de punio en la cartelera dos
Lorcis. este v ¢l que v a montar
Liuis Pasqual, me parece muy
bien e, insisto, en Londres en este
momento se deben estar dando
cuatro Shakespeares™

Cuatro actos

Lorcit eserihio la obrien 1933y
estd claramente influenciada por
su ctisi> Vit v tambien por el su-
rreabsmo.  Los  personajes que

aparecen en elfa no tienen nom-
bre. a excepeion de uno amado
Juan, v son arquetipos. alter egos
del poeta y sus tantasitas de pesa-
dilla. Llevan nombres como “el

el viejo™, “el

mMIgo pri-

W
LSpanoi
Carlos Hipdlito
protagoniza esta
puesta en escena
dirigida por
Mional Narrme
Miguel Narros
Veintitrés actores
para un montaje
que se estrena

el martes

crisis que se impone un plazo de
cinco afios para dilatar asi el mo-
mento de enfrentamiento. Su dra-
ma es la imposibilidad que tiene
de enfrentarse a las cosas, 4 la par
que la necesidad de que ese en-
frentamiento se produzea y de la
manera menos dolorosa posible.
Esta claro que este personaje es el
propio Lorca y lo que se cuents en
“Asique pasen cincoanos’ es como
se resuelve dramiti ente esta
historia d¢ pesadillas
“Asi que pasen cinco afos” tie-
ne cuatro actos y dura dos horas y
media. La musica ha sido com-
puesta por Enrique Morente y la
escenografia es de Andrea d'Odo-
rico. Ambientada en los afios 30,
contempla desde escenarios su-
rrealistas a upa enorme habita-
€ién que parece un vagon de tren.
Con esta obra el Espaiiol clau-
surara la presente temporada y
st i i conella

quien encarna al g
fa obra. dice que “mi personaje es
un hombre joven con una terrible

la proxima en septiembre.
DIEGO MUNOZ

o s SR 80 s :*
Pastora Vega en un momento de los ensayos de esta obra de Federico Garcia Lorca

‘Pastora Vega y Miguel Molina, dos jévenes
debutantes sobre las tablas de un escenario

Miguel Narros ha apostado en
esta obra por jovenes actores y,
para algunos de ellos, este serd
debut teatral. Es el caso de los po-
pulares Pastora Vega y Miguel
Molina. Ambos son conocidos
por sus trabajos en television y
cine, pero nunca habian hecho
teatro. Han estado tres meses de
duros ensayos con Narros, y am-
bos coinciden en que “en el cine te
1o dan marcado, pero en el teatro
hay que echar las (ripas™,

Pastora Vega desvela que “ten-
gocon Miguel Narros una historia
muy especial, porque es de las po-
cas personas que confiaron en mi
cuando empecé a asomar la cabe-

mercader de Venecia’, que seiba a
representar en el Espafiol”. Aquel
montaje, que luego no se llegé a
hacer, estuvo rodeado por ta polé-
mica que levanto la actriz Victloria
Vera, negindose a que Pastora
Vega trabajara en la compailia
porque no era actriz. “Yo no me
sentia capacitada como actriz
~corsidera ahora Pastora Vega—.
Dos afios después, Narros me vol-
vi6 a llamar para otra obra, ‘El
suefio de una noche de verano’,
incluso empecé los ensayos, pero
entonces me quedé embarazada.
Y alatercera vala vencida™.
Pastora afirma que “ahora si
tengo claro que quiero ser actriz,

zaeneste del

pero suyl de que estoy

lo. Yo hacia en
bargo e quiero’ y me ofrecié

y loque pi do con
esta obra es aprender y no triun-

far, porque si no seria una imbécil.
Me pregunto jseré capaz de dar la
talla?”. Su papel es el de “la meca-
nografa” que “es la representacién
dela mujer que ama y sufre”.

También ésta es la primera vez
que Miguel Molina trabaja en ¢l
teatro. “Lo tinico que he hechoes-
tos tres meses de ensayos —afir-
ma- ha sido aprender. En cine
ahora no tiene nadie trabajo, pero
lo que me ha decidido a lanzarme
al teatro es que yo era consciente
de que necesitaba hacerlo. Reco~
nozco que soy afortunado. nada
menos me ha salido trabajar con
Narros y encima un Lorca”™. El
papel que interpreta Miguel Moli~
naesdel “el amigo primero”, “vie-
ne aser como el ‘alter ego’ vitalista
a la vez que peligroso del autor™.
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‘ El préximo viernes
(- se estrena “Asi
|

que pasen cin

co
afios” en el Teatro
Espaiiol

Pastora Vega

Madrid/Beatriz Morato
magen Press)

Una de las obras mas comple-
Jas del teatro lorquiano, “Asi que
pasen cinco anos”, vera la luz
por primera vez en un escenario
el dia 28 de abril en el Teatro
Espafiol bajo la_direccién de

iguel Narros. El estreno, que
estaba previsto para el dia 21, ha
sufrido una semana de retraso
debido a la dificil puesta en
escena de la obra.

Después de un afio de rigurosos
ensayos, durante el cual los
actores han tenido que documen
tarse a fondo sobre la obra yel
teatro de Lorca, Miguel Narros
ha conseguido poner en escena el
surrealismo de “Asi que pasen
cinco afios” por primera vez
desde que su autor, Federico
Garcia Lorca, la escribié en ol
afo 1933,

Laintencién de Lorea al escri-
bir esta obra era la de crear un
“teatro de arte”, y comenzé a
ensayarla con actores noveles
durante la primavera del 36
levando él la direccion de la
misma. Lamentablemente, Fede
rico Garcia Lorea no pudo ver
estrenada una de sus mejores
obras teatrales. El estreno, que
aba previsto para el vtono de
se mismo afo, no se legs o
realizar porque Lorca habia
muerto.

Miguel Narros, que ha contado
con la colaboracion especial de
William Layton como asesor de
direccion, habia intentado repre-
sentar hace diez afios en el
desaparecido Teatro Esluva * Asi
que pasen cinco afios”, pero
fracasé. “Durante este tiempo lo
sentia correr dentro de mi como
una hormiga sola dentro de una
caja cerrada”.

El tema principal de esta obra
teatral es el paso del tiempo, que
estd reflejado en una persona
angustiada por no poder contro
larlo. Su angustia esta contada a
través de una serie de personajes
que son esa misma persona,
parte de ella.

Participan 23 actores en la
obra, interpretando curiosos
personajes que a veces parece
imposible relaccionarlos entre
jugadores de rugby,
mascaras, novias, guto
ellos envueltos en un mundo de
ensueno surrealista.

Los actores principales son:
Carlos Hipélito, protagonista;
Pastora Vega, mecanégrafa y
amante del anterior; Miguel
Molina, Cristina Marcos y Angel
de Andrés

Tanto para Pastora Vega como
para Miguel Molina, éste es su

rimer debut teatral, que les
ﬂar& dar un paso decisivo en su
carrera.

@
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Miguel Narros y Carlos Hipélito junto al teatrito del escenario.
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La obra de Federico Garcia Lorca se reestrena esta noche en el Teatro Espanol

«Llevar a escena “Asi que pasen cinco afos”

es hacer posible lo imposible»,

El Teatro Espaiiol presenta es-
ta noche la obra de Federico Gar-
asen cinco
afos», una sucesion de imégenes,
pensamientos y personajes simbo-

cia Lorca «Asi que

Begoiia Piia/D-16

MADRID.—«Yo quiero ser un
nifio, yo no quiero que me en-
tierren», grita el Nifio de Asi que
pasen cinco arios, de Federico
Garcia Lorca, una obra rebosan-
te de simbolos de las vanguar-
l dias, donde el amor, la muerte,
la vida, el miedo, el tiempo... se
suceden en un cimulo de imége-
‘ nes, frases y personajes que vol-
verén a representarse hoy en el
Tetro Espafiol.

Tras diez afos de espera, Mi-
guel Narros ha recogido el texto
de Lorca para presentarlo de
nuevo ¢n teatro, a pesar de cata-
logar la obra como «teatro de lo
imposible, es hacer posible lo im-
posible», asegura.

Un titulo escalofriante

Con un titulo «escalofriante»,
apunta el director, 1pue:sto que el
texto data de 1931 y los cinco
afios de Lorca hubieran hecho al-
canzar la fatidica fecha de 1936,
el poeta relata, describe o trans-
mite las imagenes y pensamien-
tos que recorretian la mente de

una persona en el tiempo en que
suenan’ seis campanadas de un
reloj. Después de eso, la muerte.

«La problemdtica de la obra es
muy actual, narra la crisis de un
creador que lucha contra la defor-
macién de su propia idea de pu-
reza de las cosas», afirma el di-
rector.

Este miedo al futuro inmedia-
to, a convertirse en un autor de
moda, se desarrolla en torno a
dos niicleos, el Joven y la Mujer:

Asf que pasen cinco afios em-
plea a éstos y a otros personajes
para jugar con el tiempo. «Al co-

mienzo de la obra se escuchan las .

seis campanadas, que se repiten
durante la representacion y al fi-
nal, concluyendo con su_propio
ecor. Eco que es lo unico que
queda tras la muerte y tras el
tiempo.

La versién que Miguel Narros
?ondré en escena el martes es di-
erente de la que concluy6 hace

" diez afos. En la primera, la refe-

rencia del suefio surrealista pri-

.maba sobre otros planteamien-

tos. «Miguel Narros ha ido esta vez
muy directamente al grano, el pro-

licos que desarrollan la crisis de
un joven creador asustado ante el
futuro inmediato, y que lucha
«contra la deformacion de su idea
de pureza de las cosas». El direc-

blema estd planteado de forma
muy cruda», dice Carlos Hipélito,
actor que encarna al personaje
principal de la obra,

Los gritos desesperados de los
personajes ante las situaciones
de la vida son continuos en el
texto, en Asi que pasen cinco anos
aparece el hombre que no quie-
Te crecer, «que tiene miedo a las
responsabilidades, de ahi el grito
del nino: “Yo quiero ser un nifio,
no quiero que me entierren”™.

Terror al futuro

Ese terror al futuro se materia-
liza en la muerte, que aparece en
la obra rodeada de cierto atrac-
tivo, «pero con preocupacién ha-
cia lo desconocido, porque ese es
el momento de la verdad».

Una verdad que se relata en
suefios, «el escenario es la imagen
del suerio de un hombre, es como
si la obra estuviese ocurriendo en
la mente del joven».

Este hombre, el Joven, eje cen-
tral de la obra, materializa todos
sus fantasmas y su desesperacion.
«Se enfrenta dentro de un clima

asegura Narros

tor, Miguel Narros, retoma el tex-
to de Lorca después de diez aios,
en que lo llevé a escena, a pesar
de calificar la obra como «teatro
de lo imposible».

obsesivo y terrible, en un espacio
de tiempo muy corto: Quiere vivir,
pero no sabe cémo, se encuentra
refugiado en un.mundo cémodo,
pero sabe que eso no es vivir, asi
describe a su personaje Carlos
Hipdlito.

A partir del Joven van surgien-
do erresto de personajes. «Para
materializar su amor ha inventa-
do una mujer. Para concretar su
¢sibilidad de futuro habla con el

iejo. También estd el Criado, €l
dnico que tiene nombre en la

ra».

El Joven le dice al Criado Juan,
en una frase simb6lica: «FHay que
vivir, pero estoy solo, incluso del
tiempo no queda mids que el eco».

La suerte que encontré Fede-
rico Garcid Lorca para tesolver la
crisis de este creador ficticio fue
la muerte, tras la cual s6lo se es-
cucha el eco de esas campanadas
de reloj.

Asi que pasen cinco anos €s,
ademds, una obra «que fe arana
personalmente, porque vivimos
ewire sistemas muy deformados
contra los que no se puede luchar
solo», afirman a dio Miguel
Narros y Carlos Hipdlito.
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Narros: «Los personajes de Lorca siempre
estan esperando una revision escénica»

Hoy se presenta para el piblico su «Asi que pasen cinco anogs
Madrid. Carlos Galindo

Asi que pasen cinco anos es, para Miguel Marres, una Sbia compiicada, minuciosa,
donde la luz, el sonido, la adaptacion, todo, debe de ir atado y bien atado. «Es una obra
que no se puede hacer asf porgus si. Por eso hemos tenido que aplazar su presenta-
cion. Ha habido que consolidar todo, ya que no es una obra al uso; hay que jugar con
el sueiio y con el tiempo», comenta Narros antes de comenzar los Gitimos ensayos.

«Siempre faltan cosas. El tiempo en la obra Miguel Molina {amigo 870, ismaei Martin
va muy deprisa y no tenemos tiempo material (nifo), Fernando Sansegundo (criado), Ga-
para hacerlo ver», dice el director del teatro briel Garbisu (amigo segundo), Cristina Mar-
Espanol. que ya acomeiio este montaje hace | cos (novia), Rafael Rojas (jugador de rubgy),
diez afos. en el teatro Eslava, cuando forma- | Ana Labordeta {criada ds fa no aj, Begoha
ba parte del Teatro Estable Castsianc {TEC), | Vaiie (ei maniqui), Licas (arlequin), Paz Mar-
montaje que pasd casi desapercibido para et quina (la muchacha), Ginés Garcia Miltan (el
gran publico. «En esta ocasion —dice Na- -| payaso). Manuela Vargas (la mascara), y la
rros--." el punto de partida es el mismo. Ha colaboracion de Angel de Andrés, en el padre
variado la iniciativa, por el paso de los anos. | de Ia novia, entre otros. ’
anos han pasato machas coses Lo oy | “Despuss que han pasado diez anos ~co-

- y o menta Narros -, necesitaba volcar sobre el
querido montar antes, pero la programacion ) v .
no lo permitia. Ahora, al saltar la Trilogia te- | ©5C€nario el interior de mi cabeza, volver a
bana. nos decidimos por Asi que pasen cinco | 9" vida a todas las Imégenes: ef liempo, el
ahos::» Zt;leno... y vestir a los persona;es' mmuczosa y

. ; 5 ) orosamente para presentarios ante un
tual.Lecs?;ilg;z::';Je ol teatro de Lorca es ac nuevo tribunal que los juzgue y los condene.

- Los textos de Lorca deben estar en los | F0rdue los personajes de Asi que pasenhcm-
teatros. como Shakespeare en Inglaterra; Mo- | 0 @n0s estan vivos. esperando que se agg
= - ° . de ellos una nueva lectura escénica.»
liere en Francia; Pirandello en Halia, Schiller
en ‘Alemania o Chejov en la Union Soviética:
Lorca debe formar parte de la cultura espano-
la. Lorca habla en esta obra de un problema
muy vigente ahora: ta adaptacion del hombre
a su obra, que tiene miedo a asumir respon-
sabilidades. Pienso que entronca, y bien, con
la juventud actual, que tiene esos mismos
problemas.

Usted puso en marcha esta obra hace
diez anos. ;la entendera la Juventud actuai?

£l teatro se hace para un espectador del
presente y det futuro, ya que las generacio-
nes se suceden cada diez anos, y se hacen
para el espectador del futuro y del de siem-
pre. Habra publico que la vera por primera
vez, pero también habra otros que la vieron
anteriormente y volveran a presenciarla.

¢Pensaba Garcia Lorca lo que iba a su-
ceder cuando escribio este texto?

Es una premonicion; una terrible premoni-
cron, ya que la escribio en 1931, Es tremen-
do. escalofriante pensarlo. Por eso es una
obra complicada y minuciosa.

¢Ha desempenado un papel importante
en este retraso el.contar con actores nuevos?

-Siempre hay complicaciones en este as-
pecto: la personalidad det actor es su mayor
enemigo; hay que cambiarie esa personalidad
para que se introduzca en el personaje, pero .
esto no ha sido causa del retraso. : |

En el reparto, por orden de intervencion, #i-
guran Carlos Hipolito (el joven). Helio Pedre-
gal (el viejo), Pastora Vega (mecanografa).
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anos», una sucesion de imagenes,
pensamientos y personajes simbo-

Begona Pina/D-16

ADRID .—« Y0 quiero ser un
nifo, yo no quiero que me en-
tierren», grita el Nirio de Asi
que pasen cinco arios, de Fede-
rico Garcia Lorca, una obra re-
bosante de simbolos de las van-
guardias, donde el amor, la
muerte, la vida, el miedo, el
tiempo. suceden en un ci-
mulo de imégenes, frases y per-
sonajes que volveran a repre-
sentarse hoy en el Tetro
panol.

Tras diez anos de espera, Mi-
guel Narros ha recogido el tex-
to de Lorca para presentarlo de
nuevo en teatro, a pesar de ca-
talogar la obra como «teatro de
lo imposible, es hacer posible lo
imposible». asegura.

Un titulo escalofriante

Con un titulo «escalofriante»,
apunta el director, puesto que
¢l texto data de 1931 y los cin-
co anos de Lorca hubieran he-
cho alcanzar la fatidica fecha de
1936, el poeta relata, describe
o transmite las imdgenes y pen-
samientos que recorrerian la
mente de una persona en el
tiempo en que suenan seis cam-
panadas dc un reloj. Después
de eso, la muerte.

«La problemdtica de la obra
es muy actual, narra la crisis de
un creador que lucha contra la
deformacion de su propia idea
de pureza de las cosas», afirma
el director.
iste micdo al futuro inme-
diato, a convertirse ¢n un autor
de moda, se¢ desarrolla en tor-
no a dos nicleos. el Joven y la
Mujer.

Asi que pasen cinco anos em-
plea a €s10s v a otros persona
Jes para jugar con ¢l ticmpo
Al comienzo de la obra se es
cuchan las seis campanadas.
que se repiten durante la repre-
sentacion v al final. concluven
do con su propio ecor. Eco que
e lo unico que queda tras la
mucrte y trhs el tiempo

La version que Miguel
Nurros pondrd en cscena el
martes es diferente de la que
concluyd hace diez anos. En la
primera. la referencia del sue

cinco

mediato, v
meqgiate, y

«contra la deformacion de su idea
de pureza de las cosas». El direc-

sustado ante el

Iucha

aue

au
que qu
C

[==¥
o

Miguel Narros y Carlos Hipélito junto al teatrito del escenario.

o surrealista primaba sobre
otros planteamientos. «Miguel
Narros ha ido esta vez muy di-
rectamente al grano, el proble-
ma esta planteado de forma
muy cruda», dice Carlos Hipo-
fito, actor que cncarna al per-
sonaje principal de fa obra.

Los gritos desesperados de
los personajes ante las situacio-
nes de la vida son continuos en
¢l texto. en Asi que pasen cin-
co aros aparece el hombre que
NO UICTC CICCCT. «que liene
miedo a las responsabilidades,
de ahi el grito del nino: Yo quie-
ro ser un nifio. no quiero que
me entierrens

Terror al futuro

Esc terror al futuro se mate-
rializa en la muerte, que apare
ce en la obra rodeada de cierto

atractivo, «pero con preocupa-
cion hacia lo desconocido, por-
que ese es el momento de la
verdad.

Una verdad que se relata en
suenos, «el escenario es la ima-
gen del sueno de un hombre, es
como si la obra estuviese
ocurriendo en la mente del jo-
ven».

Este hombre, el Joven, eje
central de la obra, materializa
todos sus fantasmas y su deses-
peracion. «Se enfrenta dentro
de un clima obsesivo y terrible,
en un espacio de tiempo muy
corto. Quiere vivir, pero no sa-
be como. se encuentra refugia-
do en un mundo cémodo. pero
sabe que eso no es vivirs, asi
describe a su personaje Carlos
Hipdlito

A partir del Joven van sur-
giendo ¢l resto de personajes.

alificar la obra
e lo imposible».

scena, a

como «teatro

a pesar
pesar

JUAN ECHEVERRIAD-16

«Para materializar su amor ha
inventado una mujer. Para con-
cretar su posibilidad de futuro
habla con el Viejo. También es-
1d el Criado, el tnico que tiene
nombre en la obra»

El Joven le di al Criado
Juan, en una frase simbG6lica:
«Hay que vivir, pero estoy solo,
incluso del tiempo no queda
mas que el ecos.

La suerte que encontr6 Fede-
rico Garcid Lorca para resolver
ia crisis de este creador ficticio
fue la muerte, tras la cual solo
se escucha el eco de esas cam-
panadas de reloj.

Asi que pasen cinco arios es,
ademads, una obra «que te ara-
ta personalmente, porque vivi-
mos enire sisiemas muy defor-
mados contra los que no se pue-
de luchar solo», afirman a dio
Miguel Narros'y Carlos Hipo-
lito.
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Miguel Narros vuelve a
presentar Asi que pasen cinco
aﬂm\ el emgmético texto de
Federico Garcia Lorca que ei
autor s6lo pudo llegar a ver en
los ensayos, en el Teatro
Espafiol. El tor aberda la
obra por scgunda vez, tras una
década de reflexién, con un
montaje que propone nuevas
lecturas de un discurso mévil y
siempre sugestivo. En aquel
momento, Narros interprei6 ia
obra en base a los suefios, en
este segundo momajc concede

como elemento a partir del
cual se construye la historia.
Entre los principales actores
del reparto figuran Pastora
Vega, Miguel Molina,
Manuela Vargas, Carlos
Hipélito y Angel de Andrés.
Cristina Marcos (en la foto),
es la Novia.

Al Stewart

reaparece
(arriba) tras

Asi que pasen
muchos anos
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Ricardo Vizquez-Prada

oy, viernes, a las diez de la

noche, la compafia del

Teatro Espafiol que dirige
Miguel Narros estrenard oficial-
mente en Madrid su montaje de la
ccia Lorca «Asi que pa-
, i pasado martes
se hizo la presentacién no oficial
del espectaculo, sesién a la que
tuve ocasién de asistir. Se llend el
teatro y al término de la obra se
dedi rolongada y caiurosa
ovacién a los integrantes de la
compaiifa.

«Asi que pasen cinco afics: es la
pieza de Garcia Lorca mas dificil y
hermética. Obra desconcertante,
escrita en clave de simbolos,
anunciadora de un teatro que ven-
dria afios después, Gira en torno a

un personaje contral,

.desata la

28-04-1989

Para tan dificil -y arriesgado-
ejercicio teatral hace falta contar
con auténticos actores. Porque a
menudo ronda la escena la ame-
naza de-un difuso ridiculo y si se
desata Ia risa coriando como un
aitiado cuch#io la densidad dra-
matica, todo venirse abajo,
€Omo un inestable castille de nai-
pes.

Miguel. Narros ha encontrado
los actores idoneos. En primer tér-
mino en Carlos Hipélito, uno de
los jévenes profesionales mis for-
mados de nuesira escena, que ha
sido también reciente protagonis-
ta de otros montajes de Narros so-
bre obras d leill y Shakespea-
re. Carlos Hipélito consigue poner
en pié, dar vida a un personaje

carna un excelente actor de las
nuevas i Carlos Hipé-

lito. Podria entenderse que lo que
se muestra en el escenario res-
nde a o que «Ei joven» imagina.
Ei espacio escénico es traslacion
del atormentado cerebro de este
febril y enigmatico je, que

. etéreo, a medio ca-
mino entre el mundo de la reali-
dad y el de los suefios, y lo hace
con una honda sensibilidad. junio
a &l hay que citar a Pastora Vega,
Miguel Molina, Cristina Marcos,
Ana Labordeta (en el papel de.la
criada de la novia), el nifio Ismael
Martin, Perpe Lorma, Begoha Va-

busca el amor pero lo niega en su
realidad, sometido a la tensi6n in-

! terna y desesperada de quien no

encuentra en este mundo mis que
razones para la melancolia y la

| tristeza.

La puesta en escena de Miguel
Narros logra transmitir ese clima
Ppoético y también misterioso y ce-
rrado que da cuerpo a la pieza.
Lorca denominé su drama «leyen-
da del tiempo» y en €] se muestra
de qué forma su paso lo altera
todo e impone la sinrazén en las
relaciones humanas.

Garcia Lorca tenia en proyecto
estrenar esta obra en el verano de
1936, pero la tragedia de la guerra
civil acabé con sus proyectos y con
su vida. El poeta habia trabajado
con los miembros del grupo Anfis-
tora, que dirigia Pura Ucelay, y
POCo a poco cobraban vida estos

e, y Angel
de Andrés, entre otros buenos
profesionales.

Afadiremos que la escenogra-
fia es de Andrea D' Odorico.y que
como asesor de direccién figura el
prestigioso William Layton.

Ya lo saben. Si viajan a Madrid
estos dias tienen una cita con el
buen teatro en el Espaiiol, de la
mano de Lorca y Narros.

El dos de mayo

Este fin de semana va a ser en la
capital de Espafia prodigo en
acontecimientos, porque desde el
27 de abril al dos de mayo se cele-'
bra la fiesta de la Comunidad ma-
drilefia. Es imposible recoger aqui
la larga lista de especticulos que
se ha confeccionado. Béstenos con
sefialar que hoy, viernes, ademas
de fiestas populares o infantiles,

y pel
El recuerdo de sus indicaciones
para el montaje se ha mantenido
vivo en la versién de Miguel Na-
rros, aunque se dote ahora de la
vision personal de éste.

No hay que esperar en «Asi que
pasen cinco afios» el discurso 16gi-
€0 que caracteriza al teatro realis-
ta. Lorca se aleja aqui de modo ra-
dical de su produccién mas cono-
cida. No hay limitaciones tempo-
rales, ni desarrollo convencional
de las situaciones. A veces los per-
sonajes vuelven atras, dudan, se,
convierten en otros. El simbolis-

| Mo se extrema. Pero si lo que ocu-

|

rre, lo que vemos en la escena, es,
en realidad, el interior de un ima-
ginativo y enfebrecido cerebro hu-
mano comenzamos a entender la
tragedia...por 1o menos en la exi-

Mory Kante (ritmos afri-
canos), el grupo Modestia Aparte,
Paco Clavel, el grupo cubano
Tiempo Nuevo y el conjunto de
pop rock madrilefio ‘Los guevos
duros', sin olvidar, en misica cla-

- sica, el concierto de vihuela de

Hopkison Smith. El sibado habra
audiciones para todos los gustos,
desde el pop mas rabioso, al rock
mas exaltado, sin dejar atras el
clasico sonido de Mozart interpre-
tado por la orquesta de camara
Reina Sofia. «Los secretoss, «la
dama se esconde» y Manolo Tena
actuarn en el pabellon de depor-
tes del Real Madrid; «Sunday all
over the world» (misica progresi-
va) lo hard en la sala Universal y
«Tiempo Nuevos en el café del
Foro.Y el domingo, otra larga lista
de conjuntos de todo tipo.
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A
“No puedo evitar volver a este
teatro |mpos|hlc que plantea

chas un espectaculo, Narros se
deJé subyugar una vez mas por

. comenta Miguel Narros cn
un pequefio descanso que se per-
mite dentro de las apretadas jor-
nadas de trabajo que vive, ence-
reado en el teatro Espafiol, en los

o
hochc Narros ha escogido un
texto al que ya se enfrentara hace

10 afos con el Teatro Estable

La direccion la aborda desde
otros presupuestos, aunque ha
rantenido la escena en la que
aparece la novia: “Fue un hallaz-
o'y seria un poco esitpido pres-
cindir de En aquel momento,
Narros se recred en el aspecto
que venia marcado por los sue-
fios que estan implicitos en un
texto de oscuro significado; en
esta ocasién aborda la puesta en
cena desde otro angulo, y su

moniaje se ha centrado en un
analisis de la temporalidad, con-
cediendo un especial protagonis-
mo al tiempo como elemento a
partir del cual construir una his-
toria.

En principio, Narros no tenia
previsto montar esta obra, sino
una trilogia sobre mitos griegos,
pero le fue imposible llevar su
proyecto a cabo debido a que las
dificultades que implicaba esa
puesta en escena le obligaban a
tener el teatro cerrado, y ello no
podia permitirlo, ya que su teatro
pertenece al Ayuntamiento, y
también al hecho de que se veria
obligado a poner muy poco tiem-
po en cartel el montaje, que por
otra parte era costoso y con un
gran reparto.

Una vez puesto en la tesitura

Noche de
estrellas

LM
El Ayuntamiento de La Corufia!
va a reunir un excepcional plan-
tel de primeras figuras de la Ope- ,
ra de Paris y del Ballet de Monte-
carlo con motivo del cuarto cen-
tenario de Maria Pita. En esta

e mayo en el teatro
Colén, podm'n verse los pas de
deux de lucimiento de grandes |
ballets, tanto clasicos como de
coredgrafos contemporaneos.
Entre los bailarines pertenecien-
tes al palacio Garnier esta el ve- |
terano y mitico Michel Denard,
brillante bailarin para el que Bé-
jart concibié en 1970 El pdjaro de
fuego y cuya elegancia, viveza y
expresividad le hicieron idolo del
puhllco parisino de los tltimos
20 afios.
De la ultima generacion de es-
trellas, asisten dos de las mas
as y cuya ascension ha
inosa: Elisabet Platel,
premiada en Barna en 1978 y bai-
larina estrella de 1981 y Charles
Jude, bailarin de ongcn vietnami-
ta que comenz6 a bailar en 1971
en la Opera (.omu.a' en 1974 ya
baila el Tristdn de Nureiev y en
1975 gana ¢l bronce de Tokio.
También intervendran en la gala
Isabelle Guerin y Kader Belarbi,
y las estrellas monegascas Eveli-
ne Desutter y Frederic Olivieri.

Estrellas de Ia Opcrl de Ps -
llet de Montecarlo. La Corufia, teatro
Colén, 4y S de mayo.

dirigido por su proplo autor en la
primavera de 1936 y cuya muerte
le impidi6 estrenar en otoflo—,
por el que siempre ha sentido
una e pc ial dcbilidad Cuando

o ha pensado
en la pusnblc saturacmn de Lor-
cas en los escenarios esndﬂalcs

en log dMimos af

s¢, comenta:
“Creo que en un teatro no se pue-
de tener miedo; también pienso
que es necesario hacer teatro es-
pafiol, Lorca es uno de nuestros
grandes, y a nadic s¢ le ocurriria
pensar que como en Londres se
atreven a montar varios Shakes-
peares todas las temporadas”.
Con respecto a las diferencias
que ha encontrado entre su tra-
bajo de hace 10 afios y el de aho-
ra, Narros sefiala que la continua
cvoluclén ala que tiene que csmr
p ph de

ia que impide que ahora pumer.x
volver a hacer la misma puesta
en escena. En cuanto a los acto-
res, si se le pregunta qué diferen-
cias encuentra entre aquellos
profesionales y éstos seflala: “En
el terreno del escenario son igua-
les que entonces y posiblemente
que dentro de 20 aflos, el actor
siempre atraviesa una fase en la
que esté perdido, e incluso los
actores formados en el método,
que trabajan por la via de la l6gi-
ca, han tenido que romper con
esa logica para entrar en este tex-
to”. No obstante, en otros aspec-
tos Narros parece comentar con
nostalgia cémo hace 10 afios to-
dos formaban un equipo en el
TEC y eso ha desaparecido: “Lu-
chdbamos juntos y, por lo
mo, existian objetivos que pasa-

S—

JULIA MARTIN
Jean-Frangois Duroure, de 25
aflos, bailarin de Pina Bausch,
gimnasta de competicion hasta
los 16 y compailero de éxitos de
Mathilde Monnier hasta hace
afio, ¢s uno de los jévenes valo-
res que la nueva danza francesa
ha conseguido, asociado a los
centros de produccion y festiva-
les volcados en favorecer la cre-
cion contemporanea. Su faceta
coreografica comenzo en 1984
cuando accedié a la compaiiia

de Pina Bausch, y después de

s

Lrw

MARISA FLOREZ

Una escena de la obra Asi que pasen cinco afios, de Garcia Lorca.

ban por el teatro, pero que llega-
ban mas alld, habia otro entu-
siasmo”, y afiade: “Ahora son ac-
tores contratados, su objetivo ¢s
hacerlo lo mejor posible, lo cual
es loable, pero éste no es un pro-
yecto de vida”.

Entre los actores, muchos de
cllos jovenes y desconocidos pro-
fesionales escogidos en audicio-
nes realizadas por Narros, figu-
ran Carlos Hipdlito, Helio Pe-
dregal, Pastora Vega, Miguel
Molina, Manuela Vargas, Pepe

La casa de las plumas verdes, coreografia de Doroure.

El reino encantado

trabajar dos afios en el CNDC
de Angers con Viola Farber. Un
afio después formé la asocia-
cién De Hexe con Monnier, y
juntos crearon y llevaron al éxi-
to titulos como Acido pudico, Ex-
tasis 'y Muerto de risa, con los
que recorrieron Europa, Esta-
dos Unidos, Canada y Asia

La casa de las plumas verdes,
que se vera durante el mes de
mayo en varias ciudades espa-
fiolas, es el segundo trabajo que
Jean-Frangois Duroure realiza
con su nueva compailia, creada

Loma, Ismael Martin, Fernando
Sansegundo, Gabriel Garbisu,
Ana Labordeta, Begona Valle, y
la colaboracion especial de An-
gel de Andrés. Como responsa-
ble de la escenografia esta An-
drea d'Odorico, también director
técnico del teatro Espadiol. La
musica ha sido realizada por
rique Morente, y la coreografia,
por Arnold Taraborrelli.

Asi g que pasen cinco aios. Teatro Espa-
fiol. A partir del 28 de abril.

en 1988. Con esta obra Duroure
afirma “volver a la danza”, ale-
jandose del marco teatral. “Este
espectaculo se mueve en la am-
bigiledad de dos espacios™, ex-
plica el coredgrafo, “entre el frio
medieval y la exuberan e lo
oriental, y los personajes viajan
del uno al otro”™.

Compaitia Jean-Frangois Duroure. La
casa de las plumas verdes. Dias 2 y 3 de
mayo, teatro Pérez Galdos de las Pal-
mas; dias 5y 6, teatro Leal de Tene-
rife.

La poética
del riesgo

FRANCESC BURGUET ARDIACA
Una de las propuestas reco-
mendables a
ia programacion dei Fesiivai
de Sitges que continda esta
semana es, sin lugar a dudas,
, (28,20 y 30 de
Abnl) una produccién del
Teatre Sémola que ya obtuvo
un gran éxito en la pasada edi-
cion de la Fira de Tarrega. In
concert ¢€s un espectaculo sor-
prendenie, de una rara y su-
gestiva belleza, en el que Tea-
tre Sémola ensaya con gran
for! la pcé!:cr. del
riesgo cnccme, el humor de
1as mejores payasadas, con al-
gunas de las paginas magis-
trales de la misica clasica. Un
sabroso coctel en el que no
faitan unas gotas de tremenda
conmocioén, tan explosivas

Fncrucuada (29 y 30 de
abril), la creacién es al del
colectivo vasco Bekereke, es
un conjunto de acciones tea-
trales que “arrancan de situa-
s reales o posibies, pero
lievadas al extremo, piantea-
das a partir del mundo de la
noche y de la calle, basadas en
aquella gente que lleva una
vida llamada normal, pero que
esta enmarcada por sus obse-
siones personales™.

En la calle

Alla Luna (30 de abril), det
Teatro Tascabile de Bérgamo,
quiere marcar el feliz reen-
cuentro de Sitges con la tradi-
cion de los espectaculos de
calle. Marea de lo nuevo y lo
mojao (1 de mayo), “una para-
bola de la desertizacion fisica
y moral de nuestro mundo, un
grito de horror ante la seque-
dad de nuestro desamor y
nuestra desidia”, es un texto
creado e interpretado por la
joven actriz Marina Oroza,
que cuenta con la colabora-
cién de Juanjo Puigcorbé (di-
reccion), Agusti Fernandez
(musica) y Cesc Gelabert
(movimiento). Habra también
un Shakespeare, Troillus et
Cresside (30 de abril y 1 de
mayo), del grupo francés Em-
ballage Thédtre. Y finalmente,
Transfhuma (30 de abril), la
historia de “un hombre solita-
rio que arrastra, incansable,
su propio mundo de objetos”,
una accion del siempre impre-
visible creador Jordi Rocosa.

De las propuestas comple-
mentarias, no se pierdan el
humor siempre desbordante
del estupendo comico, can-

-tante, mimo y acrébata

Johnny Melville (28 de abril).
O el singular concierto del
Bow Gamelan Ensemble (1 de
mayo), que cerrara esta edi-
cion de Sitges Teatre Interna-
cional con “una serie de episo-
dios musicales interpretados
con instrumentos hechos de
residuos industriales y restos
de aparatos urbanos abando-
nados”

Y, ademas, cuatro espec-
taculos de danza: Can baby
Jane can can? (27 y 28 de
abril), de la britanica Yolande
Snaith; Une nuit de clous d'or
dans l'etain (28 y 29 de abril),
del duo francés Hervé Dias-
nas y Cécile Borne; Ocho (28 y
29 de abril), una creacion de
Maria Antonia Oliver; y The
wonten with the blue hair (30 de
abril y I de mayo), de la co-
reografa francesa de origen
senegalés Isnel da Silveira.
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Asi que pasen cince ades
De Federico Gascis Lorca.
interpretes. Carlos Hi Hebo
, Pastors Vega, Mi
Molna, Perpe Lo, | Marstin,
Fe S , Gabriel
Garbisy, Cristina Marcos, Refasl Rojas.
Ans Vahe,

Armold
Tarshorrelli. Dircccidm: Miguel
Narros. Teatro Espafiol, 28 de abril.

EDUARDO HARO TECGLEN
Asi gue pasen cinco akos ¢3 1a obra
mis tibre de Federico Garcia
Lotca. En la época en que la cs-
cribié habia una aspiracién muy
profunda y muy justificada hucia
«l teatro libre: ¢s un tema de todo
este sigho. Frecuentemente fraca-
sado porque, finaimente, lo escri-
10 hay que meterlo en un estuche
y dentro de unas limitaciones
muy id i

Rafast Roja= y Cristina Maroos en Asl Que 08sen oo aioe.

Demasiado

y Que termina siempre descon-
certando a los que necesitan de
armazén légico para el teatro.
Simplemente recuerdo esta liber-
tad y esa (alta de construccion
para explicar la creacion de Mi-
guel Narros. Hace lo que quiere,
lo que entiende, y tiene tanto de-
techo como uno més de los que
han estudiado esta obra. Ya la
representd hace 10 afos en el Es-
{sva: ahora tiene mis medios,
mas riqueza, para construir el es-
tuche. No se sabe si Garcia Lor-
«a lo habeia aprobado: ¢l si tenia
ideas muy concretas sobee la re-
presentacion posible, y sus obje-
cioncs, sus reparos & detal'es o a
interpretaciones impidicton que
se estrenase. Cualyuier especula-
cibn sobre 1a fidelidad ol textoo a
sus simbolos —que saltan a cad~
frase— es, naturalmente, initil,

El sendero de la belleza
Narros ha gid bién la li-

sbruma y desborda la capacidad
de r + la realizacion de
todo ¢llo es perfecta; la de un
produclo scabado. Si s¢ eaccp-
tua & los actores, »i €3 que se
piensa en el texto. Elegpidos para
ser vestidos, para ilustras y colo-
rear, no lo estir .anto en funcion
de la palabra. 1 {anuela Vargas cs
decorativa por si, y se¢ la ve esfor-
zada a serio mds, pero no se ex-
plica. Ni Pastoca Vega, ni Miguel
Molina. Soa seres de olros me-
dios; no lLenen por lo menos el
curtido de los actores mis profe-
sionales, que siempee sc las arre-
glan para sacar oficio en cual-
Quier postura y situacion —Car-
los Hipélito, Helio Pedre-
gal.. —; algunos actores conec-
tan dc manera especial con el pui-
blico, como el nific 1smac! Mar-
tin, y el Gato —gata— Perpe
Lorma. No se sabe por qué, pero
luemguﬂlpm‘ iones en los
ludos fueron ial

tom

bertad, la mezcla, la abundancia:
ilustra los simbolos, va por el
scndero, que conoce muy bien,
de la belleza: un he brillante

La pi

dramatica aparecia vomo odiosa,
s¢ tratabu de saltar por encima
de clla, o de destruiria. La califi-
cacién de obra criptica —que la
une a Ef publico— suele venir dc
la incomprensién que ofrece des-
de el punto de vista de la dramé-
tica; esto es, de la necesidad de
clasificar las especies.

Es una obra de ensayo, lo cual
quiere decir que aparecen cn clla
lemas, personajes, situacionds,
rimas, no se combinan, s mez-
clan. Un aire de Ia época —los
veinte, el principio de los trein-
ta—, una i6 bié

—a veces, demasiado—, coloris-
ta, explosivo, sonoro —a veces,
también, demasiado, todo ¢s de-
masiaco—, incrusta ¢l andalu-
cismo, 3¢ regocija cn el circo, hay
cuadros que parecen desfiles de
modelos —los figurines son de
un cquipo donde esta él rmismo,
con Helena Sanchis y Sonia
Grandes—, gitanea, se hace ro-
mantino, hiere al piblico o viste s
o€ actores con las luces —ilumi

Con ¢l nombre de Lorcs al
frente, con su enigma, con la Gni-
ca unidad que él dejé —su verbo,
su sensibilidad, sus temas de
otras obras y otros versos—, ¢s
en realidad un teatro de direc-
cidn, de escenografia, de figuri-
nes, de tramoya y luces. Un géne-
1o. Este género tiene servidum-
bres y grandezas, produce a ve-
ces un gran rechazo —hoy hay
mayor tendencis al teatro de tex-
to que al de espocticulo— y a ve-
ces una adhesidn por encima de
todo. Narros, especialmente,

nacién de José Miguel Lépez
Sécz, quien salid a saludar por su
mérito—, coreografia, compone

muy situada por ¢l tiempo y sus
relatividades, una nostalgia de lo
Que puede ser ef futuro, que es
también ¢l presente y cl pasa-
do... No pretendo, claro, ningin
anilisis de esta obra sobre 1a que
L 3 h‘l’l escrnio Vll'iol centenares,

o

P Y

dros, llena o vacia ¢l espacio
escénico —de Andrea d'Odori-
€o- ; no se detiene nunca. Yo en-

prod esa con su
obra —quiero decir con ¢l con-
junto de su obra, que es tan largo
como importante en la sociologia
del teatro espafiol contempors-
neo— y siempre sus finales pro-
ducen estallido de publico, alum-
iy

ividad, de-
masiada abundancis; vucivo a
repetir que demasiado de todo:
hasta que sc licga a perder el pa-
ladar por exceso, y el escenario

nos d no lc han fa-
tlado en esta ocasién, y a ellos se
unid el publico en gencral. Es 16-
gico: ex mas Narros que nunca.
Quiza, también, demasiado

30-04-1989

lLa muce, 11

g 1 stedon Lnwdas, Lyry
Interpictes & Stolr, Datuc
Zumga, Lee Rwhardao, . Hariey
Croes. John Getz bsticinon Madind
s L uchans, Db, Ker y

Lado

prev

Comu cra
se lleve un

»
B [ 'y
a de los afos cincuen-
1

1 a peticula csth bien hecha
Ui nu, 81 provienc de une
cincinstogeufia o

gratificante ¢n algunos aspey
tos Pero en cuanto cne no ey
nada U SO0 Uil basial duspite-
gue de buen.
B pee

ot y gradu;
bilidad mus que con talent

15,
al que se deje meter, en un
embrollo de intrig.
ya visto, ya sabido y -

mentado cn pantalias mejor

wdu por Kurt Ne

y la reciente recreacion del

modclo por cl cansdiense Da-
e

aprovechadas,

Subcine para ¢l consumo
ritual de truculencias y de
"

wd Cr g S oayg

ctan un rapto de mspiracidon
la pnimera y otro de devocién
la segunda, esta tercera mascy
no e» mas que un cdlculo de
produccion desunado 2 expni-
nr lo ya raprimkke, un ruti-
nano insecuadio

5 perturbadoras, sin
fuerza mctalbrica aiguna, he-
cho sin dolor ¥ cantemalado
sin ulegria, esta tercera mausca
€3 una derivacidn innecesaria
nes que cads unn s
sU manera y vistos desde hoy.
parecen necesarios.
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Centros de Madrid
estaran
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Critica de teatro

30-04-1989

Narros, mirando «Asi que pasen cinco
anos», diez anos después en El Espanoi

TITULO: Asi que pasen cinco anos. Autor:

Federico Garcia Lorca. Direccion: Miguet Narros.

Escenoarafia: Andrea D'Odorico. Figurines: Narros, Sanchis, Grande. Musica: Morente.
Movimiento: Taraborrelli, Asesor: W. Layton. REPARTO: Carlos Hipdlito, Melio Pedregal, Pastora
Vega, Miguel Molina, Perpe Loma, ismael Martin, G. Garbisu. Cristina Marcos, R. Rojas, Ana

Labordeta, Begoha Vaiie, Licas, Paz Marquina, G. Garcia #iiian, Manueia Vargas, Ang

etc. Teatro Espanol.

Han pasado dos periodos de cinco ahos, o
sea diez anos, desde que Miguel Narros, con
el Teatro Estable Castellano, estreno en Esla-
va (19-1X-1978) Asi que pasen cinco anos. El
texto de ta obra, las circunstancias de su no
estreno en 1936, las que ahora acompanan
al reptanteo del Teatro Espanol, estan llenas
de cifras magicas.

Carlos Hipdlito, en este decenio, ha pasado
de ser el Ariequin a ser el Joven, Melio Pe-
dregal. del Payaso al Viejo. El resto del re-
parto inicial ha desaparecido. Por mucho que
se pretenda la inmovilidad del Tiempo, el
sentimiento de que el tiempo es un sueno,
cosa que ya nos viene dicha desde Calderon
a Lenormand y muchos mas, el Tiempo, Cro-
nos para tos griegos. ha devorado a unos, ha
alejado del escenario de esta obra a otros. A
Esperanza Roy. que fue la Mecanografa, a
Maria Luisa San José, entonces la Novia, a
Claudia Gravi, en aquella funcion la Mascara.

Estas enumeraciones recordatorias cum-
pten una mision comparativa, de la que a jui-
cio del critico sale un resultado: Narros estu-
vo mas fino, mas poéetico. en 1978. Esta mas
teatral. mas rico. ahora. También menos fiel.
Atento a su capacidad imaginativa, Narros,
brillante. sensible creador, ha desconocido.
me parece. las ultimas puntualizaciones he-
chas en alguna ultimisima publicacion no es-
panola al texto —completo— de Garcia Lorca.

No se discute la libertad del constructor de
una innovacion dramaturgica, pero tal vez ha-
bria que desarroliar una reflexion: la de si un
tan gran poeta como Garcia Lorca puede ser
enmendado provechosamente, recargando
sobre su semiologia dramatica un aluvion de
nuevos signos, muchos de ellos mas inclina-
dos a la visualidad enriquecida que a la pro-
fundizacion de los signos originales. La esce-
nografia brillantisima de D'Odorico crea aigun
escenario. fastuoso, beilisimo como el del
principio del segundo acto, muy propio para
ahondar en una escena fundamentalmente
oninca, pero rompe la unidad espacial nece-
sana al conservar para el acto tercero la pre-
closa arquena, cuyos efectos de profundidad
han enamorado la sensibilidad de! director.

En un ambiente recargado, la accion pierde
en finura sugeridora lo que gana, indebida-
mente, en furor y ruido. En muchas escenas,
el texto gritado suplanta al texto matizado; la
gesticulacion, al misterioso hieratismo pensa-
do por Garcia Lorca, por ejemplo en la esce-
na de los Jugadores de cartas, alegoria refi-
nada de tas Parcas, o mismo que el criado
es una imagen sutilizada de la Muerte. El rei-
terado efecto de las horas que suenan su-
braya innecesariamente esa misteriosa inmo-
vilidad aparente del tiempo que el autor mar-
caba en las seis campanadas de un principio.
reduplicadas por el eco al final, cuando el es-
pectdor, advertido, cae en la cuenta de que ei
tiempo no ha pasado, nada real ha sucedido,
todo estaba en el delicado juego de aparien-

&l Andres,

cias que constituye el finisimo velo temporal
que separa la vida de la muerte.

Desviaciones graves hay como la conver-
sion de la mascara. Hamarada amarila con
acento italiano. en la figura algo esperpéntica
y andaluzada a la que sirve Manuela Vargas,
y la transformacion de la biblioteca, y el as-
pecto de la Novia, lejano al sonado por el
poeta.

El espectaculo, pese a todo. es esp
roso. Muy sugestivo. Lastima que muchas
gestiones desuniversalicen el poema, lo re-
carguen de andalucismo «jondo» con todas
las aportaciones folcioricas de cante, que lo
reducen. lo localizan, 1o flevan hacia la espa-
nolada estelizante.

Carlos Hipolito da bastante bien el joven
angustiado. obseso. desvalido. que pensaba
Lorca. Ei Vigjo tenia mucho mas misterio --es
un enorme simbolo- en la interpretacion de
Guillermo Marin. Pedregai lo hace mas coléri-
co, mas humano. Algun corte aqui acentua
esa desviacion. Pastora Vega aporta una pre-
ciosa figura. un rostro bonito. Dice desapaci-
blemente el texio, cosa que sucede a otros
muchos personajes en los que el matiz ha
cedido - ya se indicaba - al grito, recurso
para tapar deficiencias expresivas. Ese es el
caso de ta Novia. Cristina Marcos 'a vulgari-
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lorquiana mas
teatral v menos
poética que hace
diez anos

za. Le faltan verdadera sensualidad honda,
pasion hervorosa. sustituida por el movimien-
to en la escena con el Jugador de Rugby.
Begona Valle. que repite. asi que han pasado
diez anos. el personaje del Maniqui. ha deja-
do agriarse su voz. Compone bien la figura.
Su precioso texto repartido —«;quien usara
la plata buena, de la novia chiguita y more-
na?» - con et Joven, queda pobremente di-
cho con dano de su poesia.

En cambio brilla la felinidad de Perpe Loma
en el Gato. junto a la autenticidad infantil de
Ismael Martin en el Nino, aunque !a poesia
de la escena queda un tanto desvaida. Angel
de Andres ha sido recargdo de caricatura
personal en su brevisimo parlamento algo in-
fantilizado

Imposibilidad de un analisis desmenuzado.
Este As/ que pasen cinco anos es un espec-
taculo esplendoroso. de grandes hallazgos vi-
suales. Que la interiorizacion haya padecido
de ellos es otra cosa. Seria demasiado atrevi-
do suponer que al poeta le hubiera defrauda-
do. Narros y D'Odorico han sobrecargado de
preseas espectaculares un hondo poema
transformandolo en un lujoso espectaculo.

Lorenzo LOPEZ SANCHO
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«Asi que pasen cinco anosy, de Federico
Garcfa Lorca. Interpretes. Carlos Hnooh—

tina Macos Rafael ’Rolas Ana Labordeta

Begofa Valle, Licas, Ginés
José Carios Castro, Maca-
rena Vial, Milena Montes, Isidor Barcelo-
ia, José Luis Benet, José Antonio Mayen-
co, Ange! de Andrés y Manuela Vargas
Escenografia: Andrea D"Odorico. Figuri-
nes: Equipo Teatro Espaiiol. Numinacién:
José Miguel Lopez Saez. Masica: Enrique
Morente. Mavimiento: Arnold Taraborre
Il Asesor de direccién: William Layton.

cibn: Miguel Narros. Teatro Espa

Paz Mntqnnn= Ginds

Albeno dela Hera

Las dos mas dificiles piezas de
todo el teatro lorquiano, «£E! pibli-
cor 'y «ASi que pasen cinco anos»,
han merecido una loable atencién
por parte de nuestros directores
en tiempos recientes. Dos monta-
jes de la segunda, ambos de Mi-
guel Narros, en diez anos, y uno
de la primera, de Lluis Pasqual,
marcan un interés por penetrar
hasta las altimas claves de las ge-
niales construcciones dramaticas,
avanzadas notoriamente sobre su
€poca, del poeta granadino.

En los tres casos los resultados
prueban la hondura del trabajo de
ambos directores y la capacidad
lograda por el teatro en Espana
para contribuir de modo muy dig-
no de atencion al progreso del arte
de la escena y a la seriedad de la
investigacion teatral. Ya cuando
momnté por vez primera «Asi que
pasen cinco anos» demostré Na-
rros que es posible traducir en
imagenes el oscurisimo texto de
Lorca y que la eleccion de una
posible lectura de la propuesta
dramatica y literaria del poeta, por
cuidadosa que fuese, no eliminaria
otras posibles interpretaciones:
«Asi que pasen cinco afios» se nos
ofrece como un conjunto de sim-
bolos no explicitados, que pueden
abrirsenos en muy distintas direc-
ciones.

La nueva lectura de Miguel Na-
rros sobre esa marana de simbo-
lismos en que la pieza se desen-
vuelve es tan legitima como la an-
terior, puesto que el propio Lorca
califico «Asi que pasen cinco anos»
como un misterio, «un misterio so-
bre el tiempo», y desde San Agus-
tin hasta hoy el tiempo ha sido
para cuantos han escrito sobre él
una irrealidad inaprensible sobre
la que todas las instituciones pue-
den resultar validas.

«ASi que pasen cinco anos» po-
see un argumento simplicisimo: la
novia hace esperar al joven cinco

N CINCO ANOS», de Federico Garcia Lorca

ural grandilocuente

Miguel Molina y Carlos Hipélito, protagonistas de la obra.

anos para casarse y éste —enamo-
rado— acepta la espera y despre-
cia mientras el amor que por él
siente la mecandografa. Cuando,
transcurrido el plazo, la novia opte
por no casarse con é€l, el joven
acudira a la mecanograia, pero és-
ta le marcara entonces un nuevo
plazo de cinco anos

Nada mas. Pero en ese escaso
argumento se coutiene todo el
drama de la inutilidad del paso del
tiempo, toda la frustracion del
hombre que se engana sobre el
sentido de su vida y la deja per-
derse para nada. Toda la critica ha
entendido siempre que solamente
hay en el drama un personaje real,
el joven, y que cuanto vemos a lo
largo de horas es tan sélo el deve-
nir de sus pensamientos, el mundo
interior de sus imaginaciones. Pe-
ro, real o imaginaria, la serie de
sucesos —o de pensamientos—
han de ser traducidas en persona-
jes, en imagenes, en accién. Na-
rros ha optado, sobre todo, por
traducirla en especticulos.

Su puesta en escena es, primor-
dialmente. un espectaculo. Se diria
que ha dado a la pieza el trata-
miento que se da a una épera. Que
se ha enanorado del decorado y
del recital. La escenografia. fantds-

tica, lujosa, atrevida, alcanza tal
protagonismo que el director fuer-
za a la accion a acomodarse a ella
Y los actores recitan sonoramente
un cantico orquestal. A veces pa-
rece también que asistimos a una
representacion de Benavente: hay
una carga de realismo, falta preci-
samente misterio. El drama imagi-
nado y cargado de simbolos se
transforma en una obra social, en
la que verdaderamente discutie-
sen sobre una boda los diversos
miembros de una familia burgue-
sa. Sin que ayuden a crear el mis-
terio los saltos disparatados del
amigo, la ramploneria del viejo, el
recitado de poemas como entre
paréatesis, sin conexién con la ac-
cién central, el andalucismo en
que todo se envuelve —quitandole
intemporalidad a la obra al locali-
zarla— o las procacidades sin cau-
sa de una novia en exceso natura-
lista.

Version grandilocuente

(Defectos? ;Errores? No puedo
afirmarlo. «Asi que pasen cinco
anos» contiene tantas posibilida-
des que la elegida por Narros no
puede discutirse y si sélo indicar
en qué direccion se orienta. Al lo.

FERNANDO SUAREZ

calizar la accion (la musica, la
mdscara que Manuela Vargas cu-
bre de modismos andaluces); al
dotar de realidad a los personajes
indescifrables (los jugadores); al
introducir elementos comicos (la
criada); al quitar a las escenas en
verso (con la excepcién de la que
interpretan el gato y el nino, por
otro lado recitada sin la precisa
soitura) su cardacter poético, al ha-
cer todo esto, Narres ha optado
por una version de la obra muy
poco intimista, muy claramente
ordenada a la brillantez y grandio-
sidad de la escena en lugar de a su
recogimiento intimista y mistérico.

Aceptémoslo asi. Puede hacerse
asi. No lo hizo asi el propio Na-
rros hace diez anos. Veamos este
Lorca grandilocuente y artificioso
con ojos de curiosidad y con sem-
blante asombrado. Tal vez, pues-
tos en esta linea, pudn Narros es-
coger un reparto mas importante.
Resulta muy arriesgado este mon-
taje sin primeras figuras, cuando
se busca precisamente el luci-
miento del conjunto en un contex-
to de grandiosidad. La escena des-
borda a la compania. Hay quien
piensa que «Asi’ que pasen cinco
Qfios» €s una miniatura preciosa;
Narros la ha presentado como un
brillante mural.
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«ASsi que pasen cinco afios»

José Monlcén_

Autor: Federico Garcia Lorca. fn-
retes: Carlos Hipdlito, Helio Pe-
dregal, Pastora Vega, Miguc! Molina,
I'crg Loma, Ismael Marin, Fernan-
do Sansegundo, Gabriel Garbisu, Cri-
tina Marcos, Hafsel Rojas, Ana La-
bordeta, Bey Valle, Licas, Paz
Marguina, Ginés Garcia Millan, Ma-
nucla Vary José¢ Carlos Castro,
Macarena Vial, Milena Montes, Isi-
dor Barcelona, José Luis Benet, José
Antonio Mayenco, Angel de Andrés,
Direccidn: Miguel Narros, Esceno-
fia: Andrea D'Odorico. Figurines:
“quipo Teatro Espariol. Misica: En-

rique Morente.

CALIFICACION: 4

SCRITA ¢n el

31, rechazada
por Margarita Xirgu, puesta en

seo actual de algunos directores
en romperlo.

El hecho, en cualquier caso,
ticne bastante de andmalo, pues
muchas de estas obras estdn, con
toda légica, vinculadas a las mas
audaces corrientes estéticas de su
tiempo y s¢ han visto condenadas
a alcanzar sus primeras formali-
zaciones cuando cran otros los
rumbos experimentales y, en
consecuencia, otros los gustos y
las demandas de las minorias que
debian sostenerlas.

Dc Lorca conocemos varias
obras calificadas de surrealistas.
A Lluis Pasqual le debemos un
brillante montaje de El puiblico y
ha anunciado su )]I’mpéﬂw de
despedirse del CDN con otro de
Comedia sin titlo,

Al grupo del TEC —del que

ensayos por el Anfistara en
Ia pri ne f:lug.lw,, d
el estreno para ¢l otodo, in-
terrumpido el proyecto por el
ascsinato del poeta y ¢l comien-
2o de la guerra civil, Asf que pa-
sen cinco aflos forma parte de esa
lista de obras espafiolas nacidas
como vanguardia y estrenadas,
muchos como cla-
sicas.

La paradoja —padecida tam-
bién por autores como Valle, Al-
berti y, en estos momentos, Ber-
gamin— s6lo puede explicarse a
partir del conservadurismo tradi-
cional de nuestra escena y del de-

k parte Miguel Narros—
ay que agradecerle que estrena-
ra, hace una década, con casi me-
dio siglo de retraso, Asf que pa-
sen cinco afios, ires piczas de
Lorea que suelen contraponerse
a sus dramas del campo andaluz,
mucho mis alineados, aunque
nunca suele faltar el la

09-05-1989
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. i
Carlos Hipéfite y Helio Pedregal, en una escens del montaje de Miguel Narros,

Ilcgaba mucho mejor a nuestro
piblico y a la de que cra mas tea-
tral, en el sentido de que conta-
ba con una palabra mas vincula-
da a la accidn, mds encarnable,
frente al riesgo dramitico de esa
otra que detiene u olvida la his-
toria para hacerse ofr como poe-
sia verbal, como soliloquio’ del

riana, Adela, Yerna, etcétera—,
en Asi que pasen cinco afos se
desvelan las cartas y ¢s ¢l propio
Federico quicn muere, no dejan-
do de ser inquietante que los dis-
paros de Viznar sonaran exacta-
mente un quinquenio después de
escrita la obra.

Aceptada esta condicién ins-

situacion y el personaje que es-
capan a ¢l, dentro del realismo
psicolégico.

El que Federico, con La casa
de Bernanda Alba, acabara acep-
tando esta segunda via quizd se
dzba,adgarl:sigualcs,alaew-

dencia que, a través de ella,

autor J Jos di per-
sonajes en que se divide.

Asi que pasen cinco arios resul-
ta, en este sentido, la mas pro-
gramética de las obras surrealis-
tas de Lorca. Mo importa, ¢n
principio, que los personajes ca-
rezcan de cxistencia diferencia-
da, garqun:, desde el comienzo,
queda claro que son vertientes de
uno solo, del propio Lorca, lan-
zado a construir el circulo de su
soledad y de sus profundas, y
siempre contadas en sus obras,
ansiedades afectivas.

Si en los dramas agranios, o en
Mariana Pineda, tales ansicdad

y surreal de Asi gue pa-
sen cinco afios —el suefio premo-
nitorio de un poeta licido—, sur-
Fe de inmediato el problema de
as imdgenes, en tanto que la pa-
labra, como tal, es sélo el eco
poético, a veces un tanto retdri-
o, de un panico y de una angus-
lia que deben expresarse fuera
del texto,

La confrontacién del persona-
je con los fantasmas imaginados
en la agonia es, en definitiva, su

mis pleno, menos anecdético,
f: expresion de toda la realidad
del mundo mm':rltidla en su mas

condujeron a la muerte o al cri-
men de quienes las sufrian —Ma-

El reto, n_fn exigencia, es enor-
memente dificil, entre otras co-

sas por la senalada condicién de
obra de vanguardia nacida hoy y
pensada en el pasado. Quizd por
ello, en el Espaiiol hay demasia-
das imagenes n{ﬂpalahras que es-
capan a la umdad dltima de la
sadilla, que sucnan a puzzle
ormal, a solucidn escénica antes
que a tragedia existencial.

Posiblemente falta sinceridad,
pasién desnuda, en muchos mo-
mentos. O, tal vez, el problema
estd en que Lorca manejaba ma-
teriales implicitos que hoy se han

rdido 0 s¢ han vuelto cultura.

| trabajo de Narros y el de su
cquipo, salvando a varios actores
que no pueden con la palabra, es
imaginativo y meritorio.

Pero la tragedia se enuncia
mds gue se vive, nos llega més el
Fedenco escritor que el hombre,
transparente y asustado, que
acepta y expresa la sinrazon de la
existencia. Puede mds la volun-
tad, un tanto dispersa, de juego,
que la unidad dltima de la ago-
nia,
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LORCA EN EL.
TEATRO ESPANOL

«Asi que pasen cinco aiios»,
la obra més compleja y enigma-
tica de Federico Garcia Lorca,
ha subido por segunda vez en
diez afios a un escenario madri-
lefio. En ambas ocasiones el en-
cargado de diri%i!r el montaje
ha sido Miguel Narros, sub{)u—
gado por «el teatro imposible
q}x)xe plantea Lorca en esta
obra». El texto deja abierta la
puerta a la sugerencia, que esta
vez roza los limites del absur-
do. Las escenas se suceden bus-
cando la sorpresa del especta-
dor, que corre el riesgo de olvi-
dar la belleza poética de Ia dra-
maturgia lorquiana.

No se pueden poner en duda
los aspectos novedosos que esta
pieza J»lantea dentro de la his-
toria del teatro, que hacen dis-
frutar al piblico. Carlos Hipo-
lito, Miguel Molina, Helio Pe-
dregal, Pastora Vega, Manuela
Vargas y Angel de Andrés, en-
tre otros, dan vida a los perso-
najes de esta original pieza,
donde ¢l surrealismo alcanza
altos niveles de ternura. La mu-
sica de Enrique Morente y la
escenografia de Andrea d’Odo-
rico realzay esta atrevida pro-
duccién del Teatro Espariol

-(calle Principe, 25. Madrid).

02-07-1989
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L Joven de Asi que pasen
t cinco anos ama a la
jovencita quinceanera
que se ha ido para tan larga
ausencia. El Viejo lo invita a
transformar en un poético Y vago
sentimiento de amor el real que
dice sentir («¢No se atreve usted
ahurr, a volar, a ensanchar su
amor por fodo ei cieio?»). Pero la
invitacion es rechazada con

aquelia mujer
concrela y se refugia en \a

espera, tras |a cual ven
noche en que podra liar sus
hermosas trenzas alrededor de
su cuello. Et anciano ~no lo
olvidemos: es él mismo-— Ie
recuerda que no existen lales
trenzas. «Ya lo se. Se las cortd
sin mi permiso, naturalmente. »
(CTwenen mgmhcado

nalitico o simboiico esas
(renzas7) El drama avanza con
esta réplica: ia

esté tan & ada del Joven

como éf afirma; es obstinada y
rebelde, pura y dura mujer
lorquiana.

Que ¢l esta mas enamorado
del amor que de la hembra se
expresa por su negativa a
llamarla «novia»: es su «nina»,
su «muchachita». Porque la
novia vincula a una realidad
wulgar gue lo horripila. Con ese
nombre la ve sujeta a cambio, a
envejecimiento y fealdad. Ni
siquiera ahora, y elia es
adolescente, puede resistir la
proximidad de su cuerpo. La
ultima vez que la tuvo cerca, le
descubrio dos horribles
arruguilas en el rostro. necesilo
apartarse para ponerla de
acuerdo con su corazon. «; A
que en aquel momento que la vio
vieja. ella estaba completamente
entregada a usted?», inquiere el
Viejo. Es evidente: el Joven esta
enamorado de un amor que no
ponga a prueba los cuerpos

Entre el recuerdo y el futuro,
mas amable cuanto mas lejano,
va que aplaza al Joven el trance
de afrontarse. el presente
comparece encarnado por la
Mecanografa Esta enamorada
de €l y se despide harta de sus
desdenes. Rechaza el exhorto
del Viejo a esperar: ella es el
amor que no aguarda. Resulta
temible para quien pone su
esperanza en la espera
constituye un peligro, advierte e!
Viejo Lo cual provoca en el

Por
FERNANDO
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ENTRE LA ESPERA
Y LA URGENCIA
DEL GOzO

Joven otra confesion clave del

a: ~Yo quisicra quereria

G quisiera fener sed delante
de las fuentes. Quisiera » Su yo
caduco intenta consolarlo de esa
agonia, recordandole el falso
amor de amar incorporeamente:
«Que haria usted manana? ;Eh?
Piense. Manana. »

£l Amigo que llega se cruza
con el Viejo que sale. Con él
irrumpe |la vehemencia de los
Qozos presentes. £s un
subyugador de mujeres... que
no obstante, ofrece atisbos
homosexuales. Una sélida
morena le gusta porque parece
un domador; y éste puede «ser
hermoso». Sus retozos con el
Joven tampeco revelan una
hombria muy defimda. Con esa
escena, como luego con la de la
Novia y el Jugador de Rugby, el
drama toma conlacto con £/
pubhco: en el sentir de Lorca, el
macho o finge y se repnme. © es
brutal; la mujer es cruel y
apremiante sexo,

La escena, que resalta el
apocamiento del Joven. recuerda
ofra vez la anulacion de la
secuencia temporal. la
concentracion de la histornia en
un punto sin tiempo. Vuelve el
Viejo. justificandose: «Se me
olvidara el sombrero .. es decrr,
se me ha olvidado el sombrero »
Y. a continuacion. la tormenta
qQque entra desde el mundo
aborrecido por el Joven. y que
da paso a la prodigiosa escena
del Nino y el Gato. Preludian la
situacion en que acabara el

protagonista: son muertos que
pugnan vanamente por huir de
los «hoyos oscuros». (Pero sera
cinco anos mas tarde cuando el
Joven cuente a la Novia y al
Padre que acaba de golpear a
unos ninos porque estaban
matando un gato a pedradas. )

Ei Nino es el hijo de la portera
que ha fallecido y lo llevan a
enterrar: en la terraza estan
efectivamente los despojos de un
gato apedreado. Prosigue la
incitacion del Armigo: en amor, la
oportunidad no debe aplazarse.
Pero el Joven sabe que ahora no
puede, y que tal vez la espera lo
cure: «Esperando, el nudo se
deshace y [a fruta madura «

Viene entonces el Amigo 2
con otra sorprendente remision a
la intemporahdad: le han
ayudado a entrar por la ventana
dos ninos (actuales) que conocitd
cuando €l era muy pequeno
Encarna el harror al paso del
tiempo No teme a la muerte sino
ala vejez. que le arrebatara su
rostro. Nota como ya hay ahora
“un senor como usted, que anda
por dentro de mi con dos o tres
caretas preparadas». le dice a'
Vigjo. Y ai recordarie este que
nada escapa a un inexorable
deterioro —ni los lrajes. que se
rompen. ni las anclas. gue se
oxidan; ni las cosas, que se
hunden—. comenta: «Claro. todo
eso pasa mas adelante » Pero el
Viejo o ataja contundente «Al
contrario. £s0 ha pasado ya -
Para el Tiempo. narrador ultimo

de la tabula. nada ha pasado n
pasara: lodo esta simultaneo y
quieto en ese sequndo Inmovil
de las seis de la tarde en que el
drama acontece

Me(.anograla nsistente eﬁ su
vitando ofrecimiento, para oir del
Joven que no la necesita. Y asi
entre eHa —urgencia por usar del
instante~-. y el Joven —terror a
su falta actual de sed, v
esperanza de que el lxempo se la
despierte~, el Amigo 2. suena
un sueno de eterna juventud
«Quiero morirme stendo / ayer
Quiero morirme siendo
amanecer.» Dan otra vez las
seis Termina el acto primero sin
Gue el relo) se haya movids

Miguel Narros ha dispuesto
acertadamente que no haya
interrupcion antes del acto
segundo, donde el autor traslada
la historia a la aicoba de la
Novia. No estan las nubes y los
angeles pintados que l.orca
Queria, y apenas el estilo 1900.
requendo para fa accion mas
«realista» de esta parte del
drama, de la cual, sequn
Martinez Nadal, depositario de
muchas confidencias artisticas
del poeta. éste se sentia
especiaimente insatisfecho. Pero.
sin referirio a la intencion del
autor, el extrano esplendor del
escenario contribuye a fortalecer
ta «rrealidad» de cuanto
acontece

Lorca no es piadoso con la
mujer al crearta en fa Novia, que
solo hace dos dias. recién vuelta
de su viaje, se ha entregado al
Jugador de Rugby No le urgia
romper con el Joven cuando era
lejanc el reencuentro Le ha
guardado inerte fidelidad, pero
ahora la ruptura es ya
inaplazabie: no lo guiere
«Llegara mi novio. el viejo. el
linco. - Es el que hemos
conocido en el acto primero
como Viejo e inactivo En los
brazos de su tosco amante. le
conliesa: «Mi novio tenia los
dientes helados. me besaba. y
SUS 13bi0s se le cubrian de
pequenas hojas marchitas »
Defraudada. se corlo las trenzas
porgue le qustaban a é:
Aquelias trenzas que el Joven
sonaba como gozo supremo en
d gran noche

La Novia acentuara su
desdenosa crueldad en las
escenas siguerles m
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J ABIENDO anunciado ia
criada de la Novia que

I 1 elJoven ha llegado —ya
han pasado fos c¢inco anos del
drama de Lorca—, el Jugador Ge
Rugby abandona la alcoba
silbando masculinamente. La
muchacha prodiga 108
sarcasmos contra su Novio en un
diglogo con la sirvienta, que
reconviene a su senorita en los
t&rminos mas prudentes. El
pretendiente le parece guapo y
delicado: da la mano sin apretar.
Eso le gusta: rompio con un
novio soldado porque ie hacia
sangre al estrecharsela. Es, sin
duda, de la estirpe del Joven; se
queja de que, en su pueblo, una
moza despidio at novio porque
se subia a la torre para
acercarse a la luna. Asi va a
proceder la senorita; embotado
su espiritu, quiere mostrarse
aborrecible al Joven. Y huir con
el Jugador apenas o haya
despedido.

Aparece su Padre, viejo
distraido, mas atento a los
sucesos del firmamento que a 10s
de su casa. Pero se escandaliza
cuando su hija le confirma que
aborrece al Joven, incapaz de
subvenir a ias exigencias de su
carne.

A la llegada de éste, se
encienden las bombillas que, en
las previsiones de Lorca, portan
los angeles del tocador: saludan,
sin duda a un inocente. El cual
viene agitado tras su pelea con
unos chicos que apedreaban af
gato gue aparecio muerto en el
acto primero, en su terraza. Da la
mano a la Novia, que comenta:
«Una mano fria. Una mano de
cera cortada.» Pero €l llega tan
exultante gque ha recordado de
pronto todas las canciones que
tenia olvidadas. Ha de oir de su
Novia preguntas despectivas:
,No era antes més alto, no
sonreia con violencia, no jugaba
al rugby, no llevaba un cabalio
de las crines? ¢Por qué jamas le
hizo sangrar las manos al
estrecharselas?

El Joven, puesto al fin ante la
realidad de la hembra, se
manifiesta animoso, dice
encendidas palabras
enamoradas. La Novia lo corta:
ya es de otro. Se ha entregado al
amor fecundo, no ai de los
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suenos. «Entie 10s espejos y
entre los encajes de la cama.
oigo ya el gemido de un nifo
que me persigue.» El muchacho
queda hundido, y expresa
nitidamente su tragedia. No le
duele el engano de la Novia, a la
que dice: «TU no significas nada.
£s mi tesoro perdido. Es mi amor
sin objeto.» El Joven, gue, en
realidad, sélo amaba estar
enamorado, la utilizaba como
pretexto; su recuerdo idealizado
cubria la necesidad o la mera
voluntad de amar a una mujer
Ese sueno, ese tesoro, es el que
se ha extinguido.

Siguen meros tramites: fa
devolucion de regalos, las
balbucientes excusas del
Padre... Toda la trama, en este
principio del acto, y buena parte
de los cologuios, podrian ser (0s
de una comedia tradicional, no
muy sobrada de invencion. Se ha
senaiado que preludia el
triangulo de Bodas de sangre
Es. sin duda lo mas débil de As/
que pasen cinco anos, aquello
que el autor se proponia cambiar
sustancialmente cuando volviera
a Madrid, pasado el verano de
1936

Yendo ya hacia su final este
segundo acto, la obra regresa al
ambito misterioso y poético en
que empezo. El blanco y bello
vestido de novia que regalo el
Joven a la amada, entra en
escena iluminado por la luna.
colocado en un Maniqui: el
Joven tiene que llevarselo. Y se
entabla entre ellos un bello
dialogo en verso. «;Quien se
pondra mi traje? ;Quién se lo
pondra?». pregunta desolado el
Maniqui. Aquellas ropas de

virgen han qued
objeto, cuando las animaba un
«ansia de calor de boda». Su
queja se vuelve contra et
muchacho: «Pudiste ser para mi
/ potro de plomo y espuma.../
Pudiste ser un relincho / y eres
dormida laguna.../ Ella esperaba
desnuda / como una sierpe de
viento / desmayada por las
puntas.» No solo eso:

ha robado el trajecito

del niho gue se

aguardaba del Joven, el cual
exclama con angustia al veric:
«¢Y si mi nifo no llega?» En eso
consistia su verdadera agonia,
en la infecundidad que su flojera
presagiaba. La futura Yerma
revolotea también por los
alrededores del drama.

Ef Maniqui, ansioso por dar
destino al traje nupcial, le
recuerda el fiel amor de la
Mecanografa. «Ella te amaba y
se fue.» Pero ha de quererla
como un varén: «Tu nino canta
en su cuna,/ y como es nifio de
nieve,/ espera la sangre tuya.»
Nino de nieve: fria y
descoloridamente potencial,
precisado de la sangre del Joven
para ser

Una ilusion nueva prende en
éste, que se promete llenar con
su antigua enamorada el vacio
de la desdefosa. El Maniqui
queda rigido cuando ve entrar a
Vigjo, el «yo» senecto del Joven
Liegada poco oportuna, cuando
éste acaba de proclamar su
vigorosa decision. Se queda
«asombrado», indica la
acotacion. Y ha de decirle
«agrio» & su «yo» experimentado
y prudente. «No me hace
ninguna falta.»

ado también sin

Ei Viejo viene llevandose las
manos al punto en que el Joven.
en la escena ultima, recibira al
final la flecha asesina. Los dos
tiempos, pues. se superponen.
La posibilidad de la vejez se le

ha esfumado al muchacho, no la

alcanzara, le ronda la muerte: la
ha recibido con su fracaso de
amor. «jAy, me has herido!»,
exclama el Vigjo. «¢Por que
subiste? Yo sabia lo que iba a
pasar.» £l sabia que iba a
suceder si el espiritual amador
concretaba su amor en una
muier real, en la acuciante Novia.
Si dejaba de aguardar

Todavia o exhoria a que
espere. cuando lo ve salir en
busca de la Mecanografa. Y otro
anciano, el Padre de la Novia,
repite la misma exhortacion a su
hija, al oir que huye en un
automovil. «Espera~» es el clamor
de ambos viejos, pero el Joven
sale también, buscando, como la
Novia, «la nueva flor de mi
sangre». Se engana a si mismo
para no morir

En vano le recordara el Viejo
que lo deja herido. Es tanto
como advertirle que tampoco a él
le queda vida, que corre hacia
una fantasmagoria. El Maniqui
sabe la verdad: aquel traje
blanco ya no sera para mujer
alguna. Tendra-un vago destino
inanimado: «Se lo pondra la ria
grande para casarse con el
mar.» Quedara sumido en la
inmensidad del mar, que es el
morir.

Y. en efecto, la accion se
traslada en el actolercero a un
enigmatico bosque, adonde
llegan cuantos caminan hacia el
recinto de la eterna inmovilidad,
cuyo acceso gobiernan dos
Carontes, ¢! Arlequin y el
Payaso El canto del primero
expresa la clave temporal de |2
obra: la identidad entre Sueno
imposible y Muerte, y 10
indivisible del tiempo en ambos.
«Nadie puede abrir semillas / en
el corazon de! suefo.../ El tiempo
va sobre el sueno / hundido
hasta los cabellos. / Ayer y
manana comen / oscuras flores
de dueio.»

Allil van a comparecer muertos
—nINoS, jovenes, viejos—, en un
presente tan inactual como las
seis de la tarde de la funcion. W
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N el bosque, el Arlequin y
el Payaso —éste con

B=mm [Mascara de caiavera—
custodios del Hades, como lo era
el Pastor Bobo de £/ publico,
ofrecen una primera muestra de
su oficio, con una Muchacha
vestida de negro; viene a una
cita con su amante’en el fondo
del mar. Allf lo espera
«dormido», dice el Arlequin, pero

va a verlo enseguida. Ella

muestra inquietud: «No me lo
daras. / No se llega nunca/al
fondo del mar», Es, en realidad,
una Danza de la Muerte, en que
la convocada, tan difunta como
su amante ahogado, intenta
escapar en vano a su fatal
destino.

Aparece la Mecantgraia
contando su historia a la
Mascara de Amarillo (color de
postrimerias en la liturgia
catdlica; de disimulacion y
cinismo en la tradicion teatral
china). Pero, jactancia de! amor
herido, se la narra al revés: ella
fue quien desdefé al Joven
porque la amaba demasiado.
Igual le ocurrié, dice la Mascara,
con el conde Ariuro, con quien
tuvo un hijo. Pero su folletinesca
historia es sonambular: ¢los
abandoné, fue abandonada,
pasaron hambre el padre y el
nino, mendigé ella para éste? Se
trata de una extrana fabuladora;
cuya sordida verdad de
déclassée consiste en ser la
portera, madre del Nino que
murio en el acto primero.

Hasta tal punto la Mecanografa
ha hecho suya la actitud del
Joven, que repite sus primeras
palabras aplazadoras: «Yo
guardaba los dulces para
comerlos después.» Ha asumido
igualmente el desdén con que la
tratd.

Y he aqui que el protagonista
se presenta en el bosque
queriendo ir a su casa, seguido
del Arlequin, que lo detiene:
ningun camino permite salir de
alli, En vez del paseo que busca,
esta el circo lleno de
espectadores quietos, muertos
por tanto, donde ef Joven no
quiere entrar. Sin embargo, le
advierte el Arlequin, hay en &
«0ro biando» {metal que,
endurecido, eternizd a augustos
caddveres); siendo blando,
servira «para hacer una estatua
del mismo tamafo... que usted»;
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es decir, una estatua blanda al
blando amar condenado a
muerte. No entiende el Joven, e
intenta evadirse, como antes la
Muchacha de negro, como antes
aun el Nifo y le Gato. El Payaso
cadavérico que le cierra ahora el
paso, le trae a la Mecanografa,
sacandola obviamente del circo
de los extintos.

El Joven rompe en demandas
ardorosas, que ella frena
escéptica: «;,Como, si me
abrazas, di, / no nacen juncos y
lirios, / y no destifen tus
brazos/ el color de mi vestido?»
Parece, sin embargo, acceder a
acompafario, pero, al urgirla,
repite al Joven la palabra mas
suya: «Espera». («Yo no espero;
¢Qué es eso de esperar?», le
habia replicado en el acto
primero, cuando é! le exhortaba
a hacerlo). Esta jugando un
juego de venganza gue el Joven
no entiende.

Vuelve Ia accion a la biblioteca
del principio, mas peguefia y
palida (por supuesto, nada de
esto, con su simbdlica alusion al
paso exterminador de! tiempgo,
podia verse en el Espafiol), con
los mismos personajes, y la
Méscara amarilla, mezclando en
su desvario al conde Arturo y al
Nifio, cuya muerte anuncia. Pero
han de representar ahora en un
teatrillo que ocupa el centro de la
escena, cuyo juego, dificil,
parece poco definido; quiza lo
dejara Lorca pendiente de
revision. Y, otra vez, la
Mecanografa repite el distante y
profesional trato del Joven. Como
antes éste a ella, ahora le
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pregunta si ha escrito ya las
cartas. Pero afade: «jTe he
querido tanto!=; a lo que el
muchacho, tan extrafiamente
enamorado, opone su presente:
iTe quiero tanto!»; del que ella
se evade aplazando: «;Te querré
tanto!»; es decir, en un futuro
inutil. Ambos se declaran
victimas de sus respectivas
esperas, destructoras del amor.
El Viejo comparece en el

tabladilio, sangrando. Ha llegado,

pues, a la antesala del Hades. Et
Nifio de la portera cruza la
escena, mientras 4la Mascara?
grita: «jMi hijo!». Palabra que en
el Joven aviva el deseo det hijo
en que hubiera cuajado su
hombria; sélo es un anhelo

de su corazon,

aili reside encerrado, y

no podra existir.

La Mecandgrafa manifiesta a
las claras su designio vengativo,
tan lorquianamente mujer como
la Novia. Su sarcasmo remeda
en gran parte el liismo con que
el Joven sublimaba su
inapetencia sexual. Ya en
presencia del Arlequin y del
Payaso, le asesta el golpe
definitivo: se ird con ét asi que
pasen cinco anos. Los
guardianes, jugando con el
Joven lo encaminan al circo de
los espectadores quietos. «Yo sé
saltar el muro... Quiero voiver»,
grita, mientras su yo Viejo senala
resignadamente: «Por aqui».
(¢Era necesaria esta pasion y
muerte del Joven, para que
naciera el Lorca que se asume?
Poco antes habia regresado de
Fstados linidns de Ciha )
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de calendario y reloj, visitan en
<4 ¢asa al Joven treg . Ilmndnm:
que vienen a ganarle el as de
corazones. indtiimente se resiste
a entregarlo; muestra al fin la
carta, que ei publico debe ver
{(no en el Espanol) luminada en
los anaqueles de la biblioteca, y
al que el Jugador 1. dispara una
flecha. Huye CON sus
companeros cortands invisibies
hilos con urias tijeras —son ias

Parcas— mientras el Joven
rafas— mientras & Joven

agoniza. Et reloj da doce

campanadas: puede seguir

midiendo nuevas vidas hacia la
muerte.

Asi que pasen cinco anos es
un gran poema dramatizado.
Como lirico, Garcia Lorca habla
$u propia lengua y apenas
coopera para ser entendido. Es
et lector ~o espectador aqui-
quien ha de dar sentido a la
obra. La critica tiene como
misién ayudarle. Nuestra
exeégesis, precisaria de mayor
espacio, aunque hemos gastado
mucho. Convendria, lo repetimos,
que el director del Espaniol se
hubiera comprometido en algo
parecido. Al ignorar como «leyé»
el drama, apenas podemos
juzgar su trabajo. Algunos
apuntes de su cuaderno de
direccion me fuerzan a disentir.
¢Es la Muchacha de negro, por
ejemplo, una «nina» despertando
a la adolescencia, el amor que
se suena», 0 una convidada a ia
Danza de la Muerte, segin
hemos dicho? No cabe olvidar la
abundancia de ahogados en ja
poesia lorquiana.

La interpretacion apenas
puede ser juzgada en términos
de adecuacion al texto, al ignorar
como fue entendido éste. En la
accidn escénica, resalto
extraordinario Carlos Hipdlito (el
Joven), y muy aceptable Cristina
Marcos (la Novia). La
Mecandgrafa no existio. Y fue
penosa la Mascara de amariilo,
habiando un andaluz apenas
inteligible, cuando el autor queria
que se expresara con un tono
ligeramente italiano.

Experiencia interesante, pero
ininstada al orca? =
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