Bodas que
fl.lCl‘O%u

famosas

del Pingajo y

la Fandanga
de

José M.? Rodriguez
Méndez
dirigida por
José Luis Gomez
con una escenografia de
Carlos Cytrynowski

EQUIPO DE DIRECCION

Director: Adolfo Marsillach

Ayudantes: Francisco Melgares y Joaquin Vida
Secretaria: Rosalba Senante

Secretario técnico: Alfredo Mora

JUNTA TECNICA CONSULTIVA

Ricardo Domenech
Eduardo Haro-Tecglen
Francisco Nieva

COMITE DE LECTURA

Alberto Miralles
Manuel Pérez Estremera
Juan Germdn Schroeder

ANIMACION CULTURAL

Justo Alonso
Secretaria: Angela Belanguer

TALLER PERFECCIONAMIENTO ACTORES

Pilar Francés

Miguel Narros
Marta Schinka

GRAFICA
Alberto Corazdn




Ficha Tecnica
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Salamanca
Pingajo
Chulo, Soldado
Catequista,
Embarazada, Nurse
Petate
Pobre, Soldado
Nifio, Monaguillo
Nifia
Trapero, Cesante,
Guindilla, Policia
Elegante, Vecino,
Sargento
Guindilla, Marino,
Empleado Casino,
Policia
Anarquista, Borracho,
Barquillero,
Empleado Casino
Misico repatriado
Vecina Mayor,
Prostituta
Cura, Guardia Civil
Pobre, Vecina
Barrendero,
Estudiante, Guardia
Civil, Soldado
Agiiela
Teniente, Anciana
Madre Martina
Vendedora de
Peri6dicos,
Muchacha
Pinche, Soldado
Criado, Soldado,
Vecino
Aguador, Cesante,
Empleado jefe
Casino
Pobre, Soldado,
Pinche
Carmela, Pobre
Fandanga, Pobre
Criada, Gavina,
Sefiorita Retiro
Catequista, Vecina,
Sefiorita Retiro,
Elegante
Elegante, Soldado,
Camarero, Pinche
Pobre, Nifia mayor
Tuerto, Pobre

NOTAS PARA UNA CONCEFPCION DE
PUESTA EN ESCENA

* No «poner en pie un texto», sino buscar
todas imdgenes posibles que la historia im-
plica, no sélo las que sugiere, sino también
las que omite, las que esconde.

* La clase social que aparece como prota-
gonista no es el pueblo, sino el lumpen de la
época, un grupo de marginados y delincuen-
tes, desprovistos de toda oportunidad para
salir de su situacién, presos en el circulo
vicioso de la miseria y el delito. No son el
pueblo, pero comparten con él la opresién,
el olvido y la «busca por la vida».

e La impos

ibilidad de esos personajes
para salir de su condicién se asemeja a la
del pais, en ese momento histérico, para dar
solucién a sus problemas.

e Un ejército desmoralizado e inocente de
la derrota, asi como otros personajes —no
existentes en el texto, pero que hay que
crear— en la calle, el Retiro, la Cueva, las
Bodas, deben completar un aspecto de fres-
co del pais, de comportamiento de un pue-
blo en sus diferentes estratos.

e La obra como Fdabula —story— y como
Historia —history— y: la Historia no sélo
como lo que ocurrié, sino como la memoria
colectiva que tenemos de lo que ocurrid.
El 98, el Desastre.

e El esperpento estd ahi, a la vuelta de la
esquina. Si se llega a él sélo serd a través
de la humanidad de los personajes, no de
una idea aprioristica y literaria del mismo.
Luchar contra el «cliché esperpento». Antes
de llegar al muiieco hay que llegar al ser
humano.

¢ Huir de la seduccion del sainete. Aceptar
el desafio del realismo de base.

e Crear una realidad analégica, no docu-
mental.

¢ La obra como balada, como fresco, como
melodrama popular: el humor.

e La realidad imaginada como memoria.

e De Madrid al cielo; los cielos de Madrid,
los infiermos de Madrid.

* Baroja, Solana, Nonell, Tapies, Antonio
Lopez, Baroja ante todo.
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