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Critica de teatro

(3
«El tragaluz» de Buero Vallejo, gran
] [ L] []
distanciacion distanciada

«El tragaluzy, de Antonio Rueroa Vallejo. Di i6n: Manu,

Cangeco. Escenografia: Toni Cortés. Ilumina-

cién: lmcio ‘Bestuer. Intérpretes: Ana Casas: Ricardo Vicente, Encarna Gémez, Juan Gea, Te6filo Calle,

Juan Ribé, Victoria Rodriguez, Victoria

Veintinueve afos después de su estreno en
el Teatro Bellas Artes, la obra de Antonio
Buero Vallejo «El tragaluz» es repuesta, con
solemnidades de esireno, en el Teatro Maravi-
llas. Presentaba el au-
tor su obra como un
experimento. Lo era.
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davia de una inmedia-
tez evidente, palpable.
Por otra parte, la dis-
tanciacion a lo Bertolt Brecht habfa aportado
una actitud creadora al teatro del medio siglo.

Buero Vallejo iba a plantear al piblico un
profundo problema: el sentimiento de culpabi-
lidad, vivo, presente, caliente todavia, que di-
vidia en dos sectores fundamentales al pais. La
metafora, muy a lo Buero, era seca, muy di-
recta. Dos hermanos, el bueno y el malo, dos
conciencias divergentes en conflicto. Vicente,
el que «toma el tren», y Mario, su hermano, el
que se niega a tomarlo, y no sélo eso, el que
acusa, el que condena a su hermano. Entre los
dos, otro Vicente, el padre de ambos, que se re-
fugia en la locura. En la metafora, este padre
esconde en la alienacién su conciencia de cul-
pabilidad.

La segunda, la gran jugada del autor para
distanciar el suceso, era la invencion de dos in-
vestigadores, dos personajes, dos testigos de
aquel suceso, la guerra civil, al que ya no se
muestra como actual, como viviente, sino
como un acontecimiento presenciado siglos
después, desde un futuro imaginario que hace
del tiempo del drama un pasado lejano. El con-
flicto de esa familia, que en rigor es el pueblo,
produce terribles consecuencias. El digamos
oportunismo del hermano mayor al abandonar
alos suyos y pasarse a los ganadores tiene tre-
mendas consecuencias, origina la muerte de
una nifna inocente, su hermana, suscita la lo-
cura; evasion del padre, el aislamiento del her-
mano menor, el silencio angustiado de la ma-
dre. Un juego de simbolos y, sin poderlo evitar,
un melodrama. Un gran melodrama. Un com-
plicado ensamblaje de varios grados diferentes
de la realidad, o sea, una realidad compuesta
de irrealidades.

Ahora, tantos anos después, parece que todo
el juego tematico podria prescindir de esos dos
personajes presentadores encargados de dis-
tanciarlos. Si lo hiciera, si esa familia se mo-
viera en un presente absoluto, sélo quedaria el
melodrama. Lo que categoriza la obra como
una metafora de metaforas es la presencia de
lo fantéstico, de lo irreal. La obra discurriria
igual deciamos en la critica inmediata al es-
treno. No. Realmente no resultaria igual sino
inferior. La complejidad del tratamiento dis-
tanciador es la que hace una construccion im-
portante, ambiciosa, la base melodramatica de
lo que s6lo seria un suceso familiar.

A. Buero Vallejo

Aleiandra y

Teatrs Ma;

1o Marifio. Voces v sombras de la calle.

Tantos anos después, el temblor de concien-
cia que Buero presentaba a un publico cercano
a la tragedia, era una reflexién sangrante, ge-
nerosa, de un probiema de conciencia nacio-
nal. La distanciacién producida por estos vein-
tinueve anos da conciencia al espectador de
otro modo de reflexionar sobre el gran con-
flicto basico de nuestros comportamientos na-
cionales. Es una suerte de actuacion nueva,
mas aiia de las distanciaciones técnicas de ese
virtuoso de la estructura dramatica que Buero
Vallain ng
Vallejo es.

Manuel Canseco, respetuoso con esta cons-
truccion compieja y delicada, ha hecho un tra-
bajo cuidadoso sin servidumbre al montaje de
José Osuna y sin pruritos de abusiva originali-
dad. La escenografia de Toni Cortés acierta a
acercar, sin confusion, lo real y lo irreal en las
presencias de investigadores y personajes rea-
les. Un equilibrio lleno de buen gusto, de en-
tendimiento de la dualidad dramatica del
texto. Quiza un cierto tono gris tiende a dulcifi-
car lo melodramético y sostener lo simbélico.
Tal vez Tedfilo Calle deberia haber hecho un
loco algo menos loco de el Padre, y Juan Gea
podria ser un malo mds interesante en el her-
mano malo. Juan Rib6é hace mas hermético de
lo que pide al descontento critico del otro her-
mano. La Madre de Victoria Rodriguez esta en
todo momento en su sitio, acertadamente
dramatica sin gestualidad dramatizante. El
conjunto mantiene el ritmo reflexivo, pensa-
tivo del ambito sentimental, humano, del
drama. Este tragaluz metaférico estaria mejor
sin la colocacion de lo que en él se ve tan ale-
jada del espacio real al que los actores miran.
Es la gran metafora de la sociedad, de la rela-
cién del hombre con lo real. Invisible eso que
Se oye pero no se ve aunque imaginariamente
se vea y es lo que ven los atormentados seres
de esta familia, distrairia menos de lo simbo-
lico, de la fundamental.

Lorenzo LOPEZ SANCHO
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N\ ASI reinta anos despuss
( »(le su estreno el siete de
NS octubre de 1967, en @l
Teatro 3elias Artes de Macrid, <&l
Tragaluz- vuelve, perc ahora con
una Nueva -y acaso también
definiiva- significacion: ia que ie
olcrga gl iempo, que €8, y
onviene no avidaro, sine el
macroiexto maximo, si el contexto
Ur, Que reduce & unas ooras
@anto como a otras las agranda
<&l fragaluz» se ve ahora como,
hace ya casi treinta anos, el
propio 3uero Vallejo & entendio:
como dingida «a un publico
universal de hoy, ya que no se
trata de un probiemna
especificamente espanols. £stas
palabras suyas -que proceder de
una enrevista hecha por Angel
Femanues Sanws en el narmero
90 de -Primer Acto-- atestiguan 1o
que el espectador de hoy, de un
moedo u otro, siente: la sensacion
de ilusion e ingravidez que imanta
e escenaro, ios contrastes de luz
vy de penumbra. la técnica
“tana del distanciamiento y
sumiddo pirandellianismo que
recena y compna los angulos y
ondos de la accion Todc eso. .y
15 que el espectedor de hcy
1econoCe COMO rasgos propics
de teatre cldsice de Buero: una
concencicn aristotéica de la
catarsis tragica. un sentimento de
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solidaridad humana, una
corstruca on antifrastica y
antitética que canaliza el conflicte
de sus personajes y un
pesimISMo que no cierra la puerta
ala esperanza. En Buero hay
dosis de realisrmo y de sirmbolismo
ala vez, un adecuado uso de las
cualidades dramaticas de la
pintura y una singularisinna vision
de la emocion estélica. Segun
Robert L. Nicholas, «el mas claro
denominador comun de las obras
de Buero» es «su concepcion
tragicar, y, como el propio Buero
explica. «el ultimo y mayor etecto
mora’ de la tragedia es un acto de
fe» «Se escribe -dice- porcue se
esperar, y esta esoeranza de
Buero es solidariz y correlativa de
SuU concepcicn de la tragedia y de
su escritura teatral. <Bl Tragaluzy
€S una cbra buerovails: araments:
intertextual y milimétricamente
sistematca. Dos de sus
personajes, Mario y Vicenle,
remiten a otros antenores de su
autor: a Urbano v Fermando, de
«Histora de una escaerar, y a
Ignacio y Carlos, de «=n la
ardiente oscuridaa». Sobre clos
dispone bastante mas que una
técnica de contrapos-cion,
corlraste v antitesis: crea un clima
Y genera una situacion. er la que
se reconstruye todo el origen de
corficto familiar. Perc esa
situacion se somele a un debie
encuadre dentro de' Mismo maco
del conflicto: a un dobie enfocue
que ya ro es solo e de los
personaes sino el de 'cs dos

investigadores que permiten e
acceso hasta el cuadro, y el que,
con sus apreciaciones, aporta el
propic espectador. Se procuce
asi 'o que Buero llama «funcion de
sobrecogimiento emotivor, en la
qQue se combinan -y eslo si que
es, hasta en los términos
utiizados, aristoiglicamente
«tragico»- miedo y refiexion. La
histcria de la muerte de Elvirita y
su directa consecuencia -la
demencia del padre- pemiten
reconstruir el pasado de una
realidad con la que el presente,
aunque no lo quiera, limita y en la
que tcdo, menos el futuro,
desemboca. Su insislente
pregunta -«;Quién es este’»-
viene a ser un estribillo tuncicnal
que conincide -como las
anécdotas y sus referencias- con
lc que Antoine de Saint-Exupery
decia: QuUe una guena Civi NG es
una guarra sino, mas bien, una
enfermedadc. Asi se explica la
enigmatica figura de este tadre
que recorta iguras del periodico
colecciona postales v vueive &
piantear una sola y misma
pregunta cada vez. «=| Tragaluz»
se abre como un diptice al que
nos Jleva la pareja de jovenes
invastigadores y que, ura vaz
convertido en escena, 52 vueve a
abrir. ya no como accior: sina
comyu escenaro del inparecte
pasado que siempre es la
memona. Gain y Abel, pero no
sdlo elos, reaparecen en el perfi
en sombra de estos cerscraes, &
uno de los cuales su propic padre

BLANCO Y NEGRO

matara «&E Tragaluz: se inscribe
en la misma perspectiva que
Baudelaire gueria. Para este,
«quien mira al exter:
uiia ver
COMO qQuien Mira uNa ventana
cerrada. No hay objeto :an
mlﬁtenom tan ten 5 tan

bajo (>.| SOl @8 SIempre Menos
interesante yoe C gue oCutle
detras de un crista. En ese

agujero negro O IuMindso vive la
vida, suera la vda. sufre a wida»
Estas palatras ge Baudelaire
podrian servr de nroduscion a <&t
Tragaluz», poTaue, sin
proponersec, =xplican. Man.ue
Canseco ha sabido impririre ura
intelgente y cuidada dreccion que
converte la reposicien en cas: an
estreno: su respete E
acotacicnes del lexto 8¢ Maxima y
todos los actores ent >N 1o que
la obra significa y io que dene ser
su interpretacion. En e Teatc
Maravillas se reprasenta un

clasico. Buero lo es v asi 105 ¢
transmiten Vicloria Roari ;uz:z Ju.an
Gea, Juar; RiLo, Encarna Gor
Antonio Dugae. El munco togavia
<esta deno de Irjustivies goueres y
miedor, pero «El Tragaluz- nos trae
und especie de esperanza uiura
el aoilo neror. @
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Autor: Buero Vallejo. Intérpretes: Juan
Rib6, Juan Gea, Victoria Rodriguez,
Teofilo Calle, Encarna Lépez, Ana Casas,
Ricardo Vicente, Victoria Alejandra y
Eduardo Marifio. Escenografia: Toni
Cortés. Direccién: Manuel Canseco.
Escenario: Teatro Maravillas.
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.I. buena parte de ese paisaje
siniestro que la sombria mirada de
Buero descubre puede ser aun iden-
tificable. Los signos de perturbacién
moral y politica que el hermano bue-
no arroja a la cara del hermano malo
—coche, amorios, riqueza relati-
va..— pierden entidad frente a rea-
lidades actuales mucho més sérdidas.
El tragaluz redne los elementos
draméticos y sociales que configuran
la angustiosa tragedia desdivinizada,
propia de Buero: conciencia de cul-
pa, necesidad de la expiacion, sole-
dad del perdedor, espiritu de resis-
tencia, emotividad popular.
Técnicamente, «el experimento»
consiste en dos narradores brechtia-
nos, venidos del futuro, que explican
el hecho teatral como la materiali-
zacién de un pensamiento; las ideas
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JOSE AYMA

Antonio Buero Vallejo.

vagan en el cosmos y pueden ser
visualizadas por la intensidad de
mentes desarrolladas. La simultanei-
dad de acciones y escenarios, el opre-
sivo clima del chisc6n —conectado
a la vida exterior por el tragaluz—,
nos resuelve, con la complicidad de
la escenografia de Cortés, el pulso
firme de la direccién de Canseco.

Con el cargamento emocional
enumerado, la apariciéon de elemen-

tos melodramaticos es inevitable. A
todo se sobrepone el compromiso del
autor: una ética de la resistencia y
de la denuncia que da a su teatro
granitica consistencia morai.

nna

Esta denuncia la radicaliza aqui
Mario, el puro; un Abel que lleva
al matadero al supuesto Cain ator-
mentado por los remordimientos y
atado a la imposibilidad de erradicar
la injusticia de la sociedad. El incon-
taminado Mario (Juan Ribd) adopta
la postura del inguisidor, del juez.
No es la exigencia solidaria de una
justicia institucional arménica, sino la
conciencia personal erigida en juez
supremo. Creo que Buero es cons-
ciente de eso y de ahi el cambio
de rumbo final: de la sinaitica frase
«aqui estaré yo para juzgarte», se
pasa a algo menos apocaliptico: «Yo
tampoco soy buenon.

Juan Rib6 apenas pasa una dura
prueba actoral; Juan Gea matiza con
energia y sobriedad las reacciones de
un personaje méas complejo de lo que
pudiera parecer. Esta sdlida comple-
jidad la tienen, sobre todo, los
padres: el padre, loco y de extraviada
conciencia acusadora; la madre,
sufriente y dividida: una fragil mujer
de hierro que hace muy bien Victoria
Rodriguez. Digna de recordacién la
rica composicién de Tedfilo Calle.
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ENRIQUE CENTENO

Por fin, tras treinta anos, se
repone El tragaluz, el drama
mas intenso, mejor construi-
do e imperecedero de Buero
Vallejo. El retrato de perso-
najes, larelacion entreellosy
su perfecta union dramatica
hacen de ésta una obra maes-
tra, posiblemente superior
inclusoa Historia de una esca-
lera. Su argumento tiene ori-
genenla posguerra espanola,
pero su dimension trascien-
desobradamente aquelepiso-
dio de nuestra historia. y de
ahi su universalidad, que
hace que la lectura de este
texto ni siquiera necesite cla-
ves de ninguna clase.

Esta es. en realidad, la his-
toria de una nina muerta. No
sale en la accion, anonima
criatura cuya desaparicion
se debe a 1a ambicion de un
hermano que, atentoa los sil-

ser de un periodico, 0 de un

% 'El tragaluz'. Autor:
banco, 0 deun ministerio: un

Buero Vallejo. Intérpretes: Jui
Juan Gea, Victoria Rodriguez,

Eduardo Marifio. Escenografia: Toni

Cortés. Direccion: Manuel Canseco. tar una turbia relacion;

én un hermano reprimido

= - una madre que a su VeZ

s del dia a dia, ha idoco- e incluso mima a Vicente en
ndo los trenes que transi- un amor ciego porq
inerariodel triun-

mas. Es Vicente, rec
siempre, depredador que
da espectador puede facil-
tificar. Aqui figu-
directivo de una edi-

naje cervantino es ex-
a— que prefiere en-
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Otra vez sera

tiempo.enlasaladeesperade
la estacion donde grité a su
hijoaquel “Baja, bajal” intil
mientras el muchacho huia
conlo impmcindible parala
familia. Pero este viejo hidal-
gono morira enlacama, sino
que serd ¢l justiciero impla-
cable de Buero, en un final
sangrientoy sin concesiones.

El cruce de las relaciones
entreestos personajeses, dra-
maticamente, de una perfec-
cion pasmosa. Como lo son
Jos dialogos ¥ los conceptos
que Buero mueve. Es cierto
que hoy carecen de eficacia,
en este ensamblaje, los dos
personajes “futuros” que,
distanciandola accion, simu-

1an haber recuperado los he-
chos del pasado, y que e de-
ben sin duda a una no bien
asimilada tendencia brech-
tiana del tiempo de su escri-
{ura, pero sus escenas estan
suficientemente aisladasy se
puede prescindir deellas.

En los saludos hablo el au-
tor. Se refirio a vigor que
aun tenia el teatro escrito, 0
publicado, manifestando sus
temores de que no ocurriera
1o mismo con 1a situacion del
teatro vivo 0O representado.
Yo creo que éste es un claro
ejemplo de por qué ocurre tal
fenomeno: estamos ante uno
delos textos mas importantes
de nuestro teatro contempo-
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raneo, y sin embargo hemos
de ver una verdadera chapu-
mensupuestaenescena.Se
mejante chapuza no ha sido
capaz de sacar partido a un
equipo de excelentes actores
_nada menos que Juan Gea
y Juan Ribo, ipero quéhapa-
sado aqui?— que hacen un
trabajo convencional, frio,
5080 —tan solo Tedfilo
es capaz de crear a su perso-
naje—,sin Jograr los momen-
tos de tension, movidos mo-
notonamente enun decorado
desafortunado y diluido todo
sin la nocion de pausas, cor-
tes, tensiones. Este es un de-
sastre de imperdonable irres-
ponsabilidad. porque creo yo
quela reposicion de El traga-
Juz era el mas hermoso acon-
tecimiento de anos. En reali-
dad éstaesla opinion de todo
el mundo que vio larepresen-
tacion, solo que el critico
debe decirloy publicarlo.
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| TEATRO
El Tragaluz

" Aunque pasen

treinta anos

CARLOS TOQUERO

Lugar: Teatro Lope de-Vega. Obra: El
Tragaluz. Autor: Antonio Buero Vallejo.
Actores: Ana Casas, Ricardo Vicente,
Encarns Gomez, Juan Gea, Tedfilo
Calle, Antonio Vico, Victoria
Rodrigucz, Victoria Alejundray
Eduardo Marido . Direccién: Manuel
Canseco.

| Tragaluz clausura el tercer

ciclo de Teatro Espafiol,
dedicado a autores contempora-
neos, organizado por Caja Espada,
y que ya tienc un espacio entre
Jos cventos culturales mds impor-
tantes de la ciudad.

Treinta anos después de la
guerra civil, Antonio Buero Valle-
jO, puso cen marcha ese tren del
que no se habia querido bajar
Vicente, un tren que durante cua-
renta anos estuvo circulando por
un oscuro tanel, tras los cuales
logro salir a la luz. Han pasado
treinta anos desde su estreno y
aun escuchamos el pitido de cse
tren del progreso y la libertad en
su recorrido hacia un mundo
mejor, mds justo. en el que no
quede ningin Vicente canalla que,
aprovechindose de los demis,
logre amasar un buen botin.

Es cierto que la obra se ha que-
dado vieja, sobre todo la primera
parte, sin embargo, en su momen-
1o tuvo una importancia capital ya
que, por primera vez desde un
escenario se podia hablar de la
guerray sus consecuencias. Buero,
tuvo que distanciar, no obstante,
los hechos y presentarlos como un
experimento llevado a cabo mil
anos después por una sociedad
méas avanzada que estudiaba el
comportamicnto de sus anteceso-
res.

Donde mas se nota cse paso del
tiempo es en la primera parte del
montaje que ha hecho Manuel
Canseco, la segundz, debido a que
el conflicto entre los dos herma-
nos estd al rojo vivo, también el
del padre respecto a €s¢€ hecho
que tanto dolor le produjo y cuya
consecuencia fatal fue la muerte,
por falta de alimentos, de su hijita,
¢s mas soportable, ticne mas fres-
cura y vigencia.

Teofilo Calle estd bien como
padre que ha perdido la memoria,
aunque en el Gltimo momento la
recupere para matar a esc «bri-
bén» que cs su hijo Vicente, a
quien llama «seforito» cuando a
&l se dirige, papel que encarga
convincentemente Juan Gea.
Antonio Vico hace una buena
labor encarnando a esc personaje,
rico en matices, que c¢s Mario.
También merece la pena destacar
¢l trabajo actoral de la madre dis-
creta y conciliadora que es Vic-
toria Rodrigucz, como asi el de
Encarna Gémez como secretaria
amante del hijo mayor y ¢namo-
rada de!l menor.

El piblico, que llenaba el Lope
de Vega, aplaudio el trabajo de
los actores y a ese autor impres-
cindible de nuestra larga pos-
guerra, Buero, quien dio a luz, en
un lejano 1949, una obra realista
y popular que le lanzaria a la
fama: «Historia de una escalera».
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. Aquest ¢tragaluz és un

& Criti

El tragaluz»

titva 1ecnico

e Director: Manuel Canseco.
e Obra: Buero Valiejo.
o Escenografia: Toni Costés.

e Intérprets: Juan Gea, Antonio Vico, Victoria
Re

riguez, Teofilo Calle i Encarna Gémez.

guez, feontlo Calle r unecarna rom;

Vaig llegir £l tragaluz fa un bon grapat d’anys
i, per tant, més enlla de recordar que es tracta
d'una grandissima obra, ia memaria no
m’ajuda gaire en qiiestié de detalls i de
matisos. Pero en qualsevol cas, el que si que
em permet el record és afirmar que tota
similitud amb P'obra homanima dirigida per
Canseco i representada aquests dies a
I'Auditorium, és pura ;
coincidencia, tot 1 que
sigui el text original
de Buero Vallejo el
qQue mecanicament
reciten els actors.

magnific exemple de
com es pot espatllar
un bon material quan
cau en mans sense
traga.

La carrega nostalgica
i tragica de l'original,
el pes de la reflexié i
la intensitat
dramatica que Buero
Vallejo vessa sobre els seus personatges,
esdevé un coctel de filosofades existencials en
boca d'un repartiment desafortunat
(absoldriem les veteranes i breus aportacions
de Teofilo Calle i Encarna Gémez) i una
direccié estatica i feixuga, que cerca el
reconeixement creatiu amb una

presumptuosa posada en escena, que divideix
I'escenari en diferents espais i juga amb la
il-luminacié com a element ubicador de I'accid,
perd que en cap moment no resulta funcional
narrativament ni atractiu estéticament.

El conjunt, ple de silencis i deserts escenics,
provoca una incomoda sensacié de buidesa,
que no tarda a traduir-se en desintergs i
avorriment per part de I'espectador. Es a dir,
tot el contrari que el text original. J.MATESANZ
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Ireinta arnios después

‘El Tragaluz', de Antonio
Buero Vallejo. Direccion:
Manue! Canseco. Esceno-
grafia y figurines: Toni Cor-
tés; Intérpretes: Juan Gea,
Tedfilo Calle, Antonio Vico,
Victoria Rodriguez. Lope de
Vega.

FERNANDO HERRERO

Parafraseando ¢l titulo de la
novela de Alejandro Dumas,
nos reencontramos con una de
esas obras que marcan una
época en la historia del teatro
espanol. Los tiempos han cam-
biado mucho, y por ello la ex-
periencia de este nuevo mon-
taje de El tragaluz, en el que
interviene de forma emblema-
tica y casi como marchamo de
garantia la esposa del autor,
supone toda una apertura a la
reflexion sobre lo que significa
el arte escénico en una socie-
dad que ha evolucionado de
forma esencial.

En aquellas fechas de octu-
bre de 1967 El tragaluz nos ha-
cia encontrarnos con las conse-
cuencias de la Guerra Civil y
de la postguerra, que fue inmi-
sericorde para muchos. El

tema de la culpabilidad y de su
necesaria expiacion, tan caro a
nuestro premio Cervantes, se
decantaba en este texto de for-
ma explicita. Una lectura mas
profunda nos hacia ver algunas
cosas, por ejemplo el someti-
miento de los vencidos en la
unica cobertura de una bastan-
te inasible ética personal, que
tampoco lo era tal cuando lle-
gaba el momento de la ven-
ganza. Un punto de esperanza
cerraba la obra, aunque ésta
estuviera tamizada de sentido
trigico del discurso estético de
Buero Vallejo.

Hoy algunas cosas parecen
sobrepasadas por las circuns-
tancias, pero hay algo funda-
mental que sigue resonando en
nuestras conciencias: la necesi-
dad de una ética real para lu-
char contra un mundo propen-
SO a la corrupcion, aunque eso
si, con la energia suficiente
para no dar demasiadas facili-
dades al contrario. El Vicente
de El tragaluz, comparado con
los perros de presa de hoy, es
un pobre infeliz, pero su com-
portamiento cotidiano tiene
idénticos pardmetros que los
actuales. Es éste el proceso de
identificacién del publico de

1997, homologado al de treinta
anos antes, como lo demostré
el lleno en el Lope de Vega y
los aplausos y la atencién que
centraron el espectaculo.

El correcto montaje de Ma-
nuel Canseco, con una esceno-
grafia un tanto sumaria, aun-
que adecuada a las condicio-
nes de una compafiia que que-
ria légicamente pasear el
montaje por muchos teatros de
Espaiia, pecé sobre todo de lo
que llamarfamos excesiva fide-
lidad al texto.

Los aspectos mads modernos
de éste, aquéllos que le dan el
cardcter de experimento, ya
fueron muy discutidos en su
dia, y hoy siguen pareciendo
innecesarios. Por ello, hubiera
sido conveniente una ruptura
estética en funcion de la ruptu-
ra que significan esos treinta
afios que nos separan del es-
treno.

Correcta también la inter-
pretacién, en la que no falté
esa emotividad que emblema-
ticos actores del pasado, algu-
nos de ellos fallecidos, como
Paco Pirra y José Maria Rode-
ro, nos conmovieron en el
Teatro Bellas Artes de Ma-
drid.






