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Cr1t1a de ea,tro

«GAHLEO GAI.ILE> DE BERTOLT B BRECHT. UN MONTAJE
_ MERITORIO Y DIFICIl

Espemnza Alonso, Ignacie L&p-ez Tarso y Luisa. Sa]a

- Titulo: «Gualileo Galilets. Autor: Ber~
tolt Brecht. Version de Emilio Romero.
Musica: Hans Eisler. Espacio eSCenico:
Enrique Alarcon. Reparito: Ignacio Lopez
Tarso, Angel Ramos, Luisa Sala, Miguel

Ayones Manuel Calva Ignacio de Paiul,

Esperanza Alonso, L'mzque Vivo, Jose
Pagan, Juan Jesus Valverde elc, Teatro
Barcelo. -

Tr&s muy. la,rga,s vicisitudes ha subido,
al fin, a un escenario madrileno una de
las mas grandes piezas de Bertoit Brecht,
«Galileo Galilei», segun la version rﬁall-
zada  por Emilio Romero.,

Reducir la intencion de esta pieza a la
de una simple diatriba centra Ila_ Iglesia,
a un alegato respecto a la oposicion entre
Ia ciencia.y la fe, o, de otro modo; de
Ia ciencia y la interpretacion de las Sa-
gradas Escrituras, es minimizar el propo-
sito de Brecht y no entender nada, Desde
esa lamentable falta de entendimiento se
dictéo durante largos afes 1a prohibicion

del montaje escénico del drama brechtiano.

‘en nuesire pais. Triste, asustadiza incom-
presion, Bertfelt Brecht no trata de poner
en irrision a la Iglesia del siglo XVI. Va

mucho mas alla. Sd exposicion de una -

grave incidencia individual, el conflicto: de
Galileo con la Inquisicion, lo gue plantea,
en definitiva, es 1a serie de contradicciones
entre la R&zon y la Era Capitalista en que
vivimos, Durante la largulslma. elaboracion
del texto definitivo de «Galileo Galilei»
(veinte anos), se praﬂucen acontecimien-
tos fundamentiales que enriquecen, compli-

cam, magnifican, el inicial proyecto- de

Brecht cuando escribe la versmn danesa,
o sea la primera, de su pieza. El1 28 de
noviembre de 1938, Bertolt escribe en su
diario de trabajo: «Terminado "”La vida
de Galileo”. He necesitatlo tres semanas.»
No acaba-  mas gque de empezar su trabajo.
En enero del ano siguiente se anuncia gune
Otto Hahn y ¥Fritz Strassmann, han lo-

grado el mes anterior la fision del Atomo

de uranio, Brecht comprende que los dos
sabios alemanes han iniciade, como lo hizo
Galileo, una nueva era. Eso le Heva a em-
pezar una nueva version de su texto pri-

migenio. Afios después, - durante su largo -

frabajo -con Charles Laughton, en el que
Ia pieza es enteramente reconstruiﬂa en
un nuevo idioma, el inglés, estalla Ia
bomba de Hiroshima, Cu:mdn ya en el

Berliner Ensenble, Brecht, que ha efectua~-
do ante Ia Coniision de Actividades Anti-

americanas, una &specie de retractacion a
lo Galileo. pero mas habil, eonoce ¢l drama
de Oppenheimer, el padre mrimno de

la bomba. Todo eso le conduce a levantar |
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'el crltlco ﬂE saber si ese «pema,don &el orlﬂ
- ginal utilizado para la version ‘es obra del

escritor o del director de escena.)

Come criterio. absolutamente ersonal od
criticg declara su falta &e gustn por el de- -
corado de-Alarcon. Prefiere con :mwha in
orientacion seguida en Ia creacion del am-
bite por Jost Assman, en el montaje de

'. Torsten Sjoholm en 1970, aderezado a Ia

abstraccion geoméirica con juegos de luz
y sombra, e incluso la de Sienberg, en el
montaje moscovita de Liubimov, aungue

eéste depende de estéticas en parte supera-
das. El espacio escénico de Ala,rmm enfria,

empobrece, 1a accion escéniea y pone de
relieve la escasez de sus elementos cor-
poreos. Eseenas capitales por su indencign -
y por su belleza formal, eomo la de la In-

vestidura de Barberini como Papa, momeén-

to importantisimo de la obra, pierden su
fuerza v su sabor teatral. El tric de e¢an-
tores desentona con la tradicional miisica
de Eisler y se repiien en escenas muy dis-

| ta.nc:aﬂa,s en ¢l tiempo los mismos, no mMay

sobre el tema primitive de su Galileo, el |

tema decisivo, Galileo, como Oppenheimer,
saldra vencido de su lucha cientifica, pero
Ia ciencia quedara agigantada aungue es-
clavizada. Como Galileo, los sabios nuclea-
res, son sometidos por ¢l poder. ¥ la era
nueva,
descubre ya sus ferribles amenazas.

Ahi queda. desbrozada la profunda inten-
cion del texto brechtianoe. Nadie, piense
como piense, puede negar la angustiosa
veracidad e intemporalidad, de su alegato.

Ante un texto establecido con tan penocsa
elaboracion, el problema de la version a
nuestro idioma era delicado, arduo, com-
prometido. Emilio Romero lo ha resuelto
con ejemplar simplificacion de lenguaje,
con respeto basico .a las exposiciones
brechtizanas, con economia de medios ver-

bales plenamente conseguida. Los pasajes
fundamentales estan fielmente expresados.

Las interpolaciones del escritor,. pueden
considerarse como minimas y sobre todo
son a—dmisibl&s, va que no traicionan el
mensaje de Brecht y le dejan su alta in-
tencion altima intacta. |

Galileo se muestra en la version de Ro-
mero ese poco digno personaje descrito por
Brecht. Padre abusivo y castrador, opresor
de su familia, culpable de cobardia inte-

leciual. No puede liberarle de su culpabi-

que Galileo saludaba alborozado, -

- no de -estima y respeto, aungue este muy

- lidad, la famosa frase de que «triste Ia |

pieza teatral, la decision,
de at&nerse al relato de tipo |

t1§1m que necesita héroesy y lo sabe, Los
predicados fundamentales del personaje
resplandecen-en el texto de Romero. XY en
cuanto a la estructura del drama comeo
_ muy deliberada,
de Brecht
epmn €n oposicion a teda elevacion dra-
matlma, segun la -estética aristotélica: Ia
renuncia a. la «gran escena», han sido man-
tenidas. Pulero, responsable y certero, pues,

el trabajo literario, técnico y mnﬁeptua,l |

‘realizado por Emilic Romero,

José Osuna se ha lanzado a una empresa.
gue desbordaba las posibilidades de la ini-

ciativa prwada, «Galﬂeo Galilei», que ya

s hoy un cllas:co del teatro, requeria el
montaje oficial, rico en medios, no atenido
a posxblhda,ﬂes economiecas. La tremenda
Hmitacion de medios,  debe serle,
tenida en cuenta, a su favor, a Jesé Osuna.
La slmphfmacion del aAmbito escénico, la

-renuncia a mtroduclr elementos alusives

corporeos a los sucesivos escenarios de las
catorce escenas, le resmitaba obligada. Asi
como la exigencia temporal de «peinar» el
largo texto brechtiane Gie aparece €n oca-

siones aligeradeo, (No esta en condiciones

pues,

h'

afortunados figurines. Pero estos repargs
no sean cargados a la cuenta de Osuna.
No podia hacer mas con los medios de gue
disponia, Sean dargados al abandono de
esta creacion por aquellos a guienes com-
petia tal deber: los Teatros Nacionales.
El eamttﬁﬁ de interpretacion pesa sobre

ese magmfmo actor que es Lopez Tarse.

acento meijieano, aceptable, incluso nece-'
sario en «Tirano Banderas» es aqui ele-
menio enfrlante y no puede Ser considerado

- eomo ingrediente del famoso «efecto V»

(distaneciacion) concebido vpor Brechi en
1936 después de ver en Moscu una repre-
sentacion del chine Mei-Lan-fang, Un
buen trabaijo de actor perjudicado por el

" exotismo de su acento. El resto de la eom-

pafiia no pasa los limites de la discrecion.
Incluso actores excelentes como Vive ﬂb

dan su talla habitual.

. Este «Galileo Galilei» es un esfuerzo dig-

Jejos de ser lograde. — Lorenzo LOPE#A

SANCHO

El. ESTRENO DE ESTA NOCHE
L0 CUERNOS DE DON
FRIOLERA», DE V ALLE-INCLAN,
~ EN EL BELLAS ARTES -
delU%gﬂgtjﬁefah;Fgﬁgs g gl g g %ﬁ'} |

lera», se estrena esta noche en el Beligs
Artes, traida por José Tamayo. Ha estado

cuarents afios en las puertas de la. censura,

y hoy se descongeia.

—Valle-Incldn -—-nos dice Tomayo-——,

eDivings palabrasy, alzé el telon del Bel

Artes el 17 de noviembre de 1961. DE
ese dia, el imwmenso, el enorme escritor, |

quiric fulgzmmte renombre universal ¢

draematurgo. «L
cuernos de don F
leray llegan ahord, €0~ .
mo aﬂtes Hagm'on
«Luces de Bohemiay 4
la version escénica
«Tiran o banderass.
Este es, pues, el euay-
to Valle-Incign con &
que me honro y res-
PONSabUIZO. . |
— s COmMo considera
usted esta obra?
- —En ninguna de
las suyas Valic des-
tace mdas su sentido
de lo featral Yy Supreocupacion por Ids
estetices del {tealro.Estomos de nuevo an-
te un esperpento y se repite aqui la idea de
que <Espane es unaq deformacion de g ci-
W Ern esta obrg, Valle.
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