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El «Don Juanw», de Zorrilla, se
ofrecié en el Espafiol, como iodos
los afios, ¢, insdlitamente, en ¢l
Lara. De «El burlador d: Sevi-
lai, de «I'irso, did una representa-
cién dnica Dido, Pequefio Teatro.

Poco que decir del Tcnorio del
Espafiol, hecho con decorados ya
conocidos, por actores a quienes
va hemos visto en los mismos
papeles, y segin criterios de di-
reccidn va comentados otras ve-
ccs, Acaso convenga, sin embargo,
repetir que Maria Dolores Prade-
ra es una de las mejoras——si no
Ia mejor—intérpretes de la Inés,
y que, evidentemente, al «Don
Juan» le esta haciendo falta que
vuelva a experimentarse con él
para no caer ¢m la rutina o en Ja
simple musiquilla, A v ces, uno
advierte que el publico «oye» cl
Tenorio, pero que no se entera
de nada... Y, al fin y al cabo,
por muy convencional gque sea la
versibn de Zorrilla, ¢l personaje
se merece bastante mas.

Me falta decir que Carlos lLe-
mos fué el Tenario, y Guadalupe
. Mufioz Sampedro, la Brigida.

En el Lara hubo tambien Te-
norio. «Historia de un hombre
muey cansado» fué, como era de
prever—y uno diria, si ;10 supie-
s¢ lo dificil que es el negocio
teatral, de desear—, ud fracaso.
Carlos Mendi v Lina Rosales fue-
ron ¢l Don Juan y la Inés de una
versidbn que no se arredrd ante el
latiguillo ¥ que procurd alcanzar
el nivel de las tradicionales y an-
tiguas representaciones.

Me parece un mtento interesan-
- te. Con todo, yo creo que el pro-
blema no consiste en desandar lo
andado, sino en seguir adelante.
Habria que traer otros Don. Juan
gl escenario. Habria que compa-
- rar ¢l de Zorrilla con otros mu-
cho mds complejos y de suerte
distinta. Habria que «interpretar
teatralmentey» a Don Juan, como
un - dia va lo hicieron nuestros
mejores ensayistas desde las pagi-
nas del libro,
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En este sentido, t:nia interés la
presencia de la obra. de Tirso de
Molina, incluida en la XXXVIII
sesidn de Dido, Pequenio Teatro,
la admirable entidad que dirige
Josefina Sinchez Pedreno. Desgra-

. ciadamente, la obra exige una se-

rie de medios que no podia cubrir

. con desahogo una empresa de la

modestia de Dido. Quiero decir
que su versibn de la obra de Tir-
so, dirigida por Trino Martinez,
con decorados y ambientacion de
Eduardo Fuller, alcanzd un evi-
dente decoro, perc mo el vigor
suficiente 'para interesar al publico
en paralelismos donjuanescos, Ni
Carmelo Valverde, ni Elena Ma-
ria Tejeiro, discretos y entusiastas
ambos, podian ser el Don Juan vy

- su OQponente del dialogoe de Tirso.

I.a cosa salib, pues, lo bastante
bicn como para agradecerle a Dido
el esfuerzo. Pero demasiado 1m-
personal y horizontal como para
que la representacién cuente de
cara a una revitalizacion de Ja
tradicién donjuanesca del 1 de
novicmbre.

«(/0S PAPELES DE ASPERN»,
de Henry James,

En el Eslava, una cobra intere-
sante para el critico, aungue ne
temo que no para el publico.

«l.os papeles de Aspern», adap-

tacibn teatral de Redgrave de la
novela de James, adolece de wva-
rios defectos sustanciales que ex-
plicarian esto Gltimo: 1.2 Su esen-

cial atemporalidad, su desarraiga-

miento: deé cualquier condiciona-
miento material histdrico, su apo-
yatura sustancialmente imaginati-
va. ¢Vale la pena ocuparse de los
papeles - de un supuesto escritor
llamado Aspem cuando tantos do-
cumentos auténticos — por ejem-

plo, «Noche y nieblay, de Res-

neis—se nos hurtan? 2. El que
sus virtudes literarias, su delibe-
rada indefinicién, su clima, su es-
tructura narrativa, su sonambulis-
mo romdantico, sean, a la vez, va-
lores esenciales y antidramaéticos.

En ese segundo enunciado estd
el problema critico que plantea

«Los pap:zles de Aspernw. Si co-
mo pieza teatral, amén de su ya
sefialada condicion de pieza sico-

l6gica e irrealista, aporta un es-

quema facilmente criticable, uno
no deja de advertir que el talen-
to de Redgrave ha consistido, pre-
cisamente, e€n sostener este €s-
quema en beneficio de la adecua-
da- expresion «literariay del mun-
do de Henry James. Contradiccion
que se presta al error de tomar
en cuenta uno sdlo de los cami-
nos, cuando lo cierto es que a la
pieza la define }a coexistencia de
ambos. Piezas desatentas a la sin-
tesis teatral y perdidas en expo-
siciones analiticas propias de Ja
novela, hay bastantes. Y uno se
apresura en seguida a senalarlo
como un defecto imputable al au-
tor o al adaptador. Aqui, ya digo
que todo resulta mas dificil, por-
que «los papeles de Aspern» es,
justamente, un drama que no pue-
de renunciar a ninguno de sus
defectos teatrales, coincidentes con
sus virtudes literarias.

Todo esto viene a situar «lLos
papeles de Asperny en una zona
de teatro inteligente, minor.tario
y propicio a discusiones cstéticas.

La versidbn de Vicente Balart -
respeta acertadamente el clima
evanescente del original. Y ILuis
Escobar presenta una de las pie-
zas mejor dirigidas en su etapa del
Eslava. El decorado de Viudes,
los trajes de Antonio Castillo, el
movimiento de los actores, la com-
posicion de las actitudes, el tono,
la contencién, los ritmos, la 1lu-
minacidn, todo funciona dentro
de una clara unidad v coheren-
cia. Otro punto, ya digo, es que
nos interese 0 no ese mundo en-
carnado por Escobar sin vacilacio-
nes. Enrique Diosdado, Asuncidn
Sancho y Josefina Diaz, en los
tres papeles centrales, estan estu-.
pendos, Gabriel Agusti, Lola Le-
mos ¥ Mayrata O'Wisiedo, com-
pletan un repartc que se caracte-
Tiza, en su totalidad, por ¢l servi-
cio a la visidn de Escobar de la
realidad un tanto fantasmal de

Henry James.

«IVINAS FALABRASH,
de Valle Inclan,

Todo este numero pretende sen-
tar una seri¢ de afirmaciones en
torno a Valle, a las cuales me
remito, Poco he de decir aqui, en
funcién a lo que el acontecimien-
to merece. Si lo suficiente, sin



embargo, para dar cuenta del
éxito de «Divinas palabras» en el
nuevo teatro Bellas Artes.

«Divinas palabras» ha alcanza-
do una excelente version escénica
de José Tamayo. Torrente Balles-
ter, cuya capacidad y honestidad
intelectual nos pone a salvo de
postbles arbitrariedades, ha hecho
leves adiciones «de orden técni-
co». En todo caso, el espectador
que previamente ha leido la obra
sélo advierte alguna suavizacion
del léxico valleinclanesco, La pieza
$¢ nos muestra con todo su vigor
colectivo, con su gran fuerza de
tragedia popular, con las impreca-
ciones corales, con su corte de
mendigos, celestinas y truhanes; con
el erotismo de la Mari Gaila, resta-
llante entre tanta miseria v voces
de mal agiiero. Es la tragedia de
aldesa, realista en la medida que
recoge la Galicia de una época,
universal en el punto en que hace
de esta realidad una materia ar-
tistica de gran calidad. Anteceden-
te de Lorca, antecedente de «La
dama del alba», de Casona; pun-
to. maximo de nuestro teatro ex-
Presionista; emparentada con Syn-
g¢; estructurada segiin las formas
narrativas que hoy se. preconizan;
fulgurante  sintesis de vias dra-
mdticas, transitadas luego por los
primeros  dramaturgos, <«Divinas
palabras» es una pieza magistral
¥ magnifica. . |

Aunque, en algunos puntos, seg
enas apasionante que los esper-
pentos y varias de sus piezas en
un acto, <«Divinas palabrasy es
un excelente titulo para esta apla-

zada cita con nuestro gran
Ramén, e
Decorados y figurines, de Emi-
lio Burgos, acusan un minucioso
estudio del «candn» estético del
paisaje y la ciudad gallegos. Los
intérpretes, mancjados por Tama-
yo con apasionamiento vy firme-
za, sirven la obra sin caer en es-
titicas composiciones de tarjeta;
pero, al mismo tiempo, sin olvi-
dar un cierto regusto——muy en la
prosa de Valle—por la composi-
cién y por la pléstica. Tamayo
ha cuidado con fortuna log ritmos

vy no ha vacilado en mantener la
liturgia escénica que «Divinas pa-
labras» demandaba. No se olvida
¢l amor al misterio encerrado en
una maxima de Valle: «Todas Jas
voces misteriosas, explicadas, de-
jan de oirse» («La marquesa Ro-
salinda»), conjugado con la vio-

‘lencia pasional y explicita de Mari
@Gaila v el Compadre Miau y con

la furia que ambos desatan en las
ultimas escenas. Crear este cli-
ma de falso pudor, de falsa ca-
ridad, de falsos romeros y falsa
resignacion, e insentar en €l el
mundo carnal y cierto de Mari
(zaila, he¢ aqui un trabajo esen-
cial al que se ha aplicado la di-
reccion.

De los actores hay que destacar
a MNati Muistral. Todos esperiba-
mos que hictese algo serio en
nuestro teatro dramaiatico, a partir
de 1a noche¢ en que le oimos can-
tar en el Eslava «Los mozos de
Monlebn». Ya lo ha hecho. Nati
Mistral, con talento y fisico ade-
cuado, es una Mari Gaila exce-
lente. |

Manuel Dicenta da a su Pedro
Gailo una precisién que yo cali-
ficaria de dictoral. Es una carac-
terizacion contenida y exacta. Al-
berto Mendoza, en el Compadre
Miau, estd francamente bien, E}
actor argentino, a quien no habia-
mos visto en Madrid, interpreta
cont desgarro y picardia ¢l im-
portante personaje.

- Del resto hay que citar, siquie-
ra porque sus Intervenciones son
dificiles y extensas, a Pilar Bie-
nert, Pilar Sala, Angeles Horte-
Iano—en Simonifia~—, Carmen L6-
pez Lagar, Anastasio Alemdn, Mi-

lagros Leal — en Marica del Rei-

no—, José¢ Sancho Sterling, Javier
Loyola y Carlos Ballesteros,

Las ilustraciones musicales,
breves, sin extralimitarse - nunca,
son de Antonio Garcia Abril, que
ha trabajado sin caer mas que le-
vemente en las tentaciones que
debe inspirar. a un misico un
texto como éste,

Se aplaudié mucho, muchisimo,
lIa noche del estreno. S& que el
publico sigue aplaudiendo con el
mismo fervor en las funciones su-
cesivas. Es éste un gran éxito del
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publico espanol que todos debe-
mos celebrar por lo que significa.

«EL. CHALET DE MADAME
RENARD», de¢ Miguel Mihura

I.a comedia esta rigurosamente
adscrita a la tematica y tratamiento
tradicionales en Miguel Mihura.,
Se parte de un planteamiento in-
s0lito, de una sitwacion dificiimen-
te verosimil gque es considerada
humoristicamente. El comediégrafo
explota al maximoe las posibilida-

~ des comicas de tal situacién; lue-

go, a medida que avanza la come-
dia, se pone sentimental y serio,
El colofén es el de siempre: un
optimismo tierno, artificial y ajeno
a todo realismo. Esto 1ltimo, con
ser grave, lo seria menos si Mi-
hura se mantuvicse en una linea
humeoristica y deliberadamente gra-
tuita. Pero no, ¢El chalet de Ma-
dame Renard», como otras come-
dias de este autor, pretende sentar
al final unas consideraciones rea-
listas sobre el modo de entender la
vida por parte de los personajes,
Hasta tal punto es esto cierto, que
muchos valoran el teatro de Mi-
hura en funcién de esta filosofia
sentunental...

Por mi parte, <reo que en «Tres
sombreros de copa», una de las
mejores comedias de nuestro tea-
tro contemporaneo, si existia csa
referencia realista perfectamente
valida, conjugada a la imeginacifn
de Miguel Mihura. Posteriormen-
te, el dramaturgo ha ido sacrifi-
candolo todo al artificio, a la ha-
bilidad para llegar hasta el pabli-
co espafiol, didndole exactamente lo
que éste queria ver y escuchar.
¢El chalet de Madame Renardy»
£s, €n este aspecto, una comedia
terriblemente artificial, en la que,
ademas, ha fallado la incuestiona-
ble gracia de su autor para el dii-
loge.

La comedia estdi escrita para
Isabzl Garcés, que desemnpefin un
papel de largo texto, aunque no
siempre lo eficaz que la actriz ne-
cesitaba. Somoza y Hugo Pimen-
tel, sus dos galanes, cumplen dis-
cretamente, aungue Somoza aporte
una ironia de la gue el trabajo de
Pimentel, mas duro y mecinico,
carece, Julia Caba Alba wuelve a
hacer algo muy inferior a Jo que
sus condiciones de actriz deman-
dan. Erasmo Pascual completa el
reparto €n un personaje muy epi-
sddtico,
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