«Cétaro hizo que nos sintiéramos actores.
Eran pedazos de nuestra vida que desfilaban
por el escenario acusdndonos, interrogéndonos,
mostréndonos en su cruenta desnudez las con-
secuencias de nuestros infinitos errores.»

ROBERTO PEREZ. «Informacién». Alican-
te.

«E| Grupo Cétaro nos ha ofrecido, con todas
sus implicaciones y con toda su capacidad po-
lémica, uno de los aspectos més interesantes y
positivos del teatro de vanguardia.»

«Nuestro publico, tan poco acostumbrado a
este tipo de teatro libre, casi libre, con escasas
trampas, demostraba un nerviosismo especial.
Los partidarios —los mds— aplaudieron y bra-
vearon sin cesar. Los contrarios, refunfufiaban,
se movian desazonados en la butaca silbaban y
pateaban cuando podian. Una sefiora “ultra”
que estaba a mi lado, y que no me explico co-
mo cayd en estos ""Espectdculos Cataros” y que
naturalmente no comprendia bien lo que pa-
saba, reaccioné en el momento menos oportu-
no. Se proyectd el retrato del Papa Paulo VI
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turalmente que aparecla el Papa como univer-
sal invocador de la paz mundial. Yo, personal-
mente, me felicito y los felicito por el tono
europeo, universal, de estas juventudes espa-
fiolas.»

F. GARCIA PAVON.

«Arriba». Madrid.

«Sin Antonio Malonda y sin Alberto Miralles,
sin el Bululd y Los Cdtaros, este especticulo no
hubiese sido posible. No hubiese tenido fuerza.»

y la pobre se enfadé muchisimo diciéndose cé-
mo permitia la censura que hicieran eso. Na-

JOSE MONLEON. «Triunfonx.

ERNESTO CONTRERAS. Alcoy.

LOS CATAROS EN CHARENTON

La colaboracién del Grupo Cataro —una parte de él— en «Ma-
rat-Sade», responde al mismo criterio de experimentacién: por
una parte, el grupo prestaba sus hallazgos corporales a la com-
paiia profesional y obtenia de ésta su rigor interpretativo. Por su
participacién en la obra incorporando el coro de locos, el grupo
obtuvo el Premio Especial del XI Ciclo de Teatro Latino. Por pri-
mera vez los cétaros no actuaron en labor de polémica y la pre-
diccién de uno de ellos —"mal nos iria si nuestros espectdculos no
produjeran detractores y defensores”— se cumplié con exactitud;
al finalizar «Marat-Sade» varios actores decidieron abandonar el
grupo y continuar en el teatro profesional. La experiencia habia
terminado y, no obstante las ausencias, con un saldo favorable al
haber ayudado a que se representara en Espafia una obra de tanta
significacién estético-politica.

«Especticulo Collages (Experiencias 70 de A. Miralles). Grupo Citaro.
Teatro Romea, mayo de 1970
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"Tiempo del 98" en el CAPSA:

LOS CATAROS SE
PROFESIONALIZAN

CATARO

El Grupo Cataro se cred en el Instituto del Teatro de Barcelona
como proyeccion del aula en busca de nuevas formas por el camino
de la experimentacién. El resultado de siete meses de intensa bus-
queda en la que valoré de manera espcial la expresiéon corporal, fue
el montaje de dos espectaculos en los que se elimind de la escena
cuantos elementos pudieran ser sustituidos por el actor y la ima-
ginacién del publico —siempre colaborador activo de los sucesos

presentados— en la idea de una simplicidad de medios, una pu-
reza escénica, que dio, en el aspecto formal, nombre al grupo.

CATARO 67

Estos dos espectaculos, «La guerra» y «El hombre», representa-
dos en Barcelona, Madrid, Valladolid, Palafrugell, Valencia, Olot,
Alcoy, Elche, Sabadell, Ibiza, Olesa de Montserrat... son una toma
de conciencia, de los acontecimientos mundiales de los que sus in-
térpretes son un portavoz consciente. Estos espectdculos ofrecidos
como «Cataro 67», eran un conjunto de temas escenificados en los
que se trataba de aquello que preocupaba a sus miembros: dirigis-
mo, conflicto generacional, servicio militar, pildora anticonceptiva,
miedo a la guerra y también temas como racismo, la opresiéon del
hombre por la maquina, el hambre en la India o la guerra del
Vietnam: temas ciertamente lejanos en su aspecto geografico, pero
visibles a todas horas gracias a los medios de comunicacion. Al
grupo se le ha acusado de desinhibirse de la realidad espafiola, bus-
cando sus temas en conflictos excesivamente generales, y la respues-
ta ha sido "que reducir la vision a los problemas nacionales, es un
delito contra el hombre realizado con el pretexto de un patriotismo
mal entendido, irracional y excluyente; que la costumbre de la gue-
rra, de la incultura y del hambre no es fuente de derecho; que la
lectura de un periddico nos hace ciudadanos del mundo y respon-

sables del atraso y la violencia”.

«El Especticulo Cétaro pretende también ex-
perimentar sobre un nuevo concepto del tea-
tro. Busca un contacto directo con el publico
o, como diria Artaud, una violencia sobre el
pUblico al que se “envuelve’” y se obliga a par-
ticipar en el espectdculo que percibe a través
de todos sus sentidos. Teatro cdtaro que per-
sigue como su nombre indica, la purificacién
a través del arte.»

MARIA JOSE RAGUE. «La Vangvardia Es-
pafiolan. Barcelona.

«Repito, este es el mejor espectdculo que s2
ha presentado en el [nstituto. ldeoldgicamente
resulta bastante confuso y creo vélida la acusa-
cion de demagdgico que se ha hecho a algunos
de sus cuadros. Formalmente resulta bastante
eficaz —en la medida que pueden serlo los re-
cursos de los alumnos que lo interpretan—.
Desde un punto de vista didactico me parece
estupendo.»

JUAN DE SAGARRA. «El Correo Cataliny.

Barcelona.

«E| espectdculo “Cdataro”” es convincente, in-
teligente vy se ofrece con una precisién admira-
ble; los actores, las diapositivas, las luces vy
la direccidon logran una sesién vivaz, inquietan-
te y construida con materiales bien diversos,
pero que logran el fin buscade por el cuadro
cataldn.»

E. L. CHAVARRI. «Las Provincias». Va-
lencia.
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«Y la disciplina, acierto y poderoso instinto
interpretativo de los componentes del grupo Ca-
taro que han sido unos servidores perfectos de
la idea de Marsillach.»

do presentarse.»
MART! FARRERAS. Tele/expres. Barce-
Iona.

«Y ese grupo fenomenal, ‘““Los Cdtaros’ de
Barcelona, que dan a la obra el papel colectivo
mas dramético e impresionante que haya podi-

M. DIEZ-CRESPO.

«Y el maravilloso Grupo Céataro de Barcelo-
na que desde antes de empezar la representacion,
en la jaula de los locos que ocupa el pasillo
central de [a sala, y en el curso de la obra, da
vida a la més alucinante de las pesadillas, con
magistral disciplina mimica y corporal.»

«Espaina Semanal». ALFREDO MARQUERIE. «Pueblo». Madrid

VERSOS IRONICOS POR UN ASTUTO NAVEGANTE

Esta obra, formalmente, se inscribe en la técnica catara de la
que ya se dio pruebas en los dos primeros especticulos: «La gue-
rra» y «El hombre». Aquella experiencia, como fondo, empezaba y
acababa en si misma. La btisqueda es la simplicidad y su hallazgo
lo basan en la convencionalidad del Teatro. En principio, todo so-
bra en el escenariol excepto el actor.

«Versos de arte menor por un vardn ilustre» no tiene como fi-
nalidad la historia, pese a tratan sobre el descubrimiento de Amé-
rica; se trata pues de una antibiografia de Cristébal Colén dedica-
da a los embaulamitos televisivos y otras especies intelectuales.
El tiempo mitifica y el mito, ya se sabe, es un tapa verdades. Des-
truir la glorificada figura del navegante poseia el peligro de con-
vertir la obra en rabieta de nihilista; tan solo déndole al Coldn
valor de simbolo la orientacién podia ser muy otra; la del indivi-
duo desvirtuado en pos de una aceptacién colectiva. Lo que in-
teresaba, eso si, era el paralelismo histérico. Todas las situaciones
de la obra, son ficilmente trasladables a nuestros dias, de ahi que
en el montaje se haya utilizado la despersonalizacién en el ves-
tuario.

El teatro debe ser siempre politico en el sentido de participa-
cién en la cosa publica, de compromiso ante la realidad que el
Grupo quiere influir. Los Reyes Fernando e Isabel son repre-
sentantes del poder politico y Colén el mito utilizado como instru-
mento. Los personajes tratados como ideas, tendrian valor absoluto
y por tanto valido en cualquier pais, pero se ha querido, al mismo

tiempo, desmitificar el uso triunfalista de la historia para afirmar
la realidad presente y poder decir con Celaya: «Nosotros somos
quién somos, basta de historia y de cuentoss.

Con los dos prumeros espectaculos cataros se ha pretendido mo-
vilizar al espectador, pero igualmente se hubieran ejercido menes-
teres panicos sobre el escenario con tal de que los temas planteados
se prolongaran mas alla de las butacas. No se puede hablar a gen-
te dormida y para ello, antes que un teatro aleccionador, debera
escribirse un teatro despertante, Pues bien, «La guerra» y «El hom-
bre» eran esto ultimo y la conversacion sobre viabilidad de lo po-
litico se intenta plantear en este tercer espectiaculo sobre Colén.

En el Concurso Nacional Sitges de Teatro de 1968, el Grupo
Cataro consiguié el primer premio representando esta obra que
ya algunos meses antes habia obtenido el premio «Guiptizcoa» con
el lema «Catarocolon» y que en 1969 habia de conseguir el primer
premio en el I Ciclo de Teatro Alicantino. Ante el éxito de grupo
y obra, los cataros fueron invitados al Teatro Espafiol Nacional de
Camara y Ensayo de Madrid, al XII Ciclo de Teatro Latino v a
participar en la descentralizacion teatral de Barcelona que se in-
tentaba llevar a cabo con el Teatro-Carpa de Hospitalet.

i

Para satisfaccién de quienes acusaban al grupo de evasionista,
el tema de «Versos de arte menor...» se desarrolla en Espafia vy
trata de Espafia. Las polémicas presentadas en las representaciones
son prueba saludable de su eficacia y la comprobacién evidente de
su fuerza desmitificadora se halla en el comentario de un critico
teatral que pedia una nueva inquisicién para la obra.
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«No negaré el interés de una experiencia,
pero negaré siempre como '‘dogma’ una exhi-
bicién de teatro sin palabras y... sin ropas.»

JULIO MANEGAT. «La Estafeta Literaria».

«Todo se habia desarrollade conforme a los
planes apetecidos. Gran parte del publico dis-
frutd de lo lindo viendo exhibiciones que ni en
fa revista mds audaz estdn permitidas.»

G.
LA CIUDAD VIVE. «La Prensa». Barce-
lona.

LA NECESARIA PROFESIONALIZACION

Y tras una ausencia de dos afios de la escena en los que Unica-
mente habra de destacar un recital poético —F. Huerga, Francis-
co Sitja, Muiioz Rojas, Pacheco, Escudero, Gomis, Alvarez, Quin-
tana y Espriu— el Grupo Cataro decide volver. Acaso con él
debieran intentar también su regreso definitivo y estable otros
Grupos de Teatro Independiente que tras ofrecer una fecundisima
labor que ha conseguido mantener vital la escena espafiola, por
las frustaciones cotidianas de su trabajo, no imputables a ellos mis-
mos, han desaparecido.

La etapa profesional empieza ahora. El paso ya es un primer
éxito.
Y. (Redaccidén)

«La Guerra» y «El Hombre»
Grupo Cataro

Foto: Ray Ferrer
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«En la actual representacién para el XlIl Ci- GRUPO CATARO al Teatro Pyraikon de Atenas, que nos ensefid,
clo de Teatro Latino echamos de menos algunas .Fiﬂnﬁﬂ_%gléﬂ'ﬂ; EF!;EEGEE = hace afios, lo que es teatro. O lo que es escena

figuras cuya feliz intervencién aplaudimos ha-
ce ahora un afio en Sitges. 3i bien el conjunto
con José Montaner —un desenfadado Colén— a
su cabeza mantiene y aln supera su ritmo, su
malicia su eficaz disciplina. La expresién cor-
poral, ‘el movimiento, el ritmo con su algo
de "ballet”, alcanza valores de protagonista co-
lectivo que el publico aplaude sin rebozo.»

MARIA LUZ MORALES. «Diario de Bar-
celona». Barcelona.

«El Grupo Cdtaro domina la escena y actua
en verdadero innovador entregdndose a ese arte
especial que se llama representar. Aunque pa-
rezca exagerado, a mi, particularmente, me re-
cordé en su exclusiva y distinta originalidad,

si se quiere.»

MANUEL POMBO ANGULO. «La Vanguar-
dia Espafiola». Barcelona.

«El Grupo Cdtaro ha hecho una interpretacién
brillante, tanto en lo individual como en lo
colectivo. Todos los actores vocalizan con lim-
pieza, con rigor, con entonacién exenta de de-
bilidades y de sonsonetes. El Grupo Cétaro de
Barcelona es un claro ejemplo digno de imita-
cién. Lo dificil es imitarle hasta alcanzar su
alto nivel.»

LORENZO LOPEZ SANCHO. «ABC». Ma-
drid.

HACEN FALTA POETAS NO NUDISTAS. Espectaculo Collage

El intento esta vez consistia en, sin perder la intencionalidad
politica habitual del Grupo, hallar la clave que rompiera el po-
sible manierismo de la técnica cataro que tres afios de éxito podian
haber ocasionado. El rito, con toda la carga de libre improvisa-
cion fue el camino. Todas las increibles cosas que se sucedieron
en escena pudieron ser, claro estd, por tratarse de representacién
unica: humos, pigmentos, talco, aceites, destruccién absoluta de dos
decorados, danzas, canciones, actores «semidesnudos»... una orques-
ta de ocho componentes daba la pauta a 35 actores rodeados de

80 personas que también en el escenario y colgados de una estruc-
tura metalica observaban y participaban en el espectaculo.

Quiza el gran fracaso de Cataro con su «Collage» fue no haber
provocado la alteracion del orden publico y terminar definitivamen-
te su actividad teatral por imperativos superiores. ¢(Era esa la
intencién de Cataro después del callején sin salida en que se ha-
llaba el teatro independiente en Espafia? Los sucesos de San Se-
bastian gravitaban —y son todavia necesaria referencia— sobre
la reflexibn que nos obliga a pensar en la eficacia del sistema
de trabajo de los grupos no profesionales.



