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ROMANCE DE LOBOS, de Valle Inclén

‘Cuando estas lineas aparezcan el .texio de don Ramén Marfa del
Valle-Inclédn, «Romance de lobos», ya no estara sobre el escenario del
T.N. Maria Guerrero. Quiero sin embargo referirme a éi, a la puesta
en escena de José Luis Alonso. Poco a POCO ¥Va8mas todos conwniendo
en que Valle Inclén es el autor més importante del siglo. Entre sus
logros. figura el de ser el hombre que ha hecho la mdés tremenda
critica ‘corrosiva de nuestra realidad, vista a. todos los niveles:

actitud del autc:r me parece vital en todo montaje valleinclanesco.

TEXTO Y CONTE)(TO

-Fara la inauguracién de la Temporada —--ydelaﬁ impm‘-'tames obras
Hevadas a cabo en aquel teatro— se eligié «Romance de loboss, Ultima -

~obra de las que forman la trilogia de las «Comédias bérbarat» del autor.

Las tres ——las otras son «Cara de platas y «Aguila de blaséns— estén -

centradas en fa fulgurante figura de don Juan Menuel de Montenegro.

En este feroz «Romance de lobos», Valle lanza al ruedo ibérico ‘la defini-

tiva calda de ese hombre grandioso y tragico, de todo el sefiorio feudal
que representa. Es un paulatino derrumbe lleno de Intima grandeza, en

¢! que asoman la ccdlcna la avaricia, ta maldad, todo ello ancarnado en

. bre de muy mala uva. Creo pues, como antes decia,

socie~
dad,. Iglesia, Ejército, autoridad, etc. El reflejar sobre el escenario esta
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las alucinantes figuras de sus hijos, asesinos, auténticos lobos del ro-
mance. Punto importante de [a obra es el arrepentimiento del padre, su

ultima reconciliacidn, cuyo proceso se desarrolla ante la mirada extrafa

de sus propios hijos. Frente a esta historia cargada de humanidades, Va-
lle Inclédn sitda el friso tan querido a su obra toda de las gentes del
pueblo, de los mendigos, de los pescadores, de los sirvientes... Valle
refleja siempre al pueblo, sus miserias y sus grandezas, su realidad coti-
diana y lo hace més aild de ia simple anécdota, cargando acentos dra-
méticos, inundéndolo todo de un sobrecogedor patetismo, que parece
no querer saber nada de las bellas rfas gallegas para adentrarse en la
descripcién de lo patético y medroso. Como decfa Ramén Gbémez de |a

Serna «su anhelo de describir lo infrecuente y patético le lleva una vex

al mar ululante y negro, otra a un mar verdoso y temerosos.

LA MALA UVA DE VALLE INCLAN

Don Ramén M. del Valle Incldn era, teatralmente hablande, un hom-
necesario reflejar
sobre el escenario a través del montaje esa pecultar ‘mala uva vallein-
clanesca. Posiblemente es éste el mayor defecto del trabajo de José Luis
Alonso. Y lo que més enfria, y aleja, la obra respecto a un publico de
hoy. Aquella exigible esencia contextual no estd en casi nihgin momen-
to y asl la representacion del Marfa Guerrero se nos pierde en su pre-
ciosismo indiscutible, en la magnificencia de un aparatoso montaje, de
una espléndida e infalible maquinaria. Pero nvestro Valle Incldn no esté

sobre el escenario. Por otra parte no acabo de comprender las varias

modificaciones respecto al texto original, que nunca estdn al servicio
del autor, ni de su obra. Uno, la verdad sea dicha, queda acogotado tras
esa primera escena estéticamente asombrosa a partir de la cual fa frial-

dad se va imponiendo. En resumen, este «Romance de lobos» resulta un

mucho aséptico e.impersonal y muy lejos desde luego de todo el «juegos
que creo puede dar un texto de estas particulares dimensiones socio-
estéticas. Sin duda las dificultades para montar- un texto como éste,
son ya enormes a partir de las acotaciones del propio autor. («las
brujas comienzan a levantar un puente cuyos arcos surgen en la noche.
Las aguas negras y siniestras, espuman bajo ellos con el hervor de las
calderas de! infierno. E! corro de las brmas deja caer en el fondo de
la corriente la- piedra que todas en un remolino llevaban  por el aire,
y huyen convertidas en murciélagos...») Fécil es pues advertir el papel
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«triangulo», lo que salya la validez y la ori-
oginalidad del tratamiento de autor. Un matri-
monio y la pasion de un tercer individuo por
la mujer. Pero a partir de este anecdodtico
hecho, Julio Mauricio plantea habilmente la
soledad de unos individuos, la problematica
de una gran urbe con su constante masifica-
cion, con su lucha por la despersonalizacion
del individuo. La validez del texto hay que
buscarla no en la narrativa de los «suce-
s0s» acaecidos entre los tres personajes de
la obra, sino en el substrato de sus vidas, en
cuanto ocurre al escaparse Horacio, Luisa y

Osvaldo de lo concreto de sus respectivas

—

vidas. Hay en el corte de este texto algo
de lo que yo vi en «El precio» de Miller, una
enorme. dosis de realismo escénico, de va-
loracion de la palabra. No pidamos a «La
maleta» valores psicologicos, porque no Jos
encontraremos. Juho Mauricio ha escrito un
texto que va crecliendo paulatinamente, en

el que desarrolla su problematica, su idea

motriz, mas alla por supuesto de la simplec
anécdota. Es posible encontrar algunas lagu-
nas en el desarrollo de la obra, en su veris-
mo, pero la impresion que nos queda es de

haber testificado un texto de interés autén-

t1co.

Una apropiada direccion de Victor Andrés
Catena --en linea de pulcro servicio al tex-
to— y un excelente trabajo de Fernando Del-
gado, impecable de matizacion, de compostu-

- ra del personaje -—imagen del ser socialmen-

te marginado, falto dc ambiciones, frustado
a clerta manera—, 1dentificado plenamente
con su nada facil Osvaldo. A Carmen Ber-
nardos Ja cncontre muy bien en la segun-
da parte —humanizacion del personaje— vy
en exceso crispada en la primera. En cuanto
a LEusebio Poncela, sin desentonar del con-
junto, debe cuidar muy mucho su vocall-

zacion.

TALLER DE FANTASIA
de J. M. Benet { Jornet
Escola d’Art «Adria Gual»
Teatro Romea. 7/71

Dentro del |X Cicle de Cavall Fort
—teatro para nifos— la Escola
«Adria Gual» estrend la obra de
Benet «Taller de fantasia». Mds que
de una obra debemos hablar de un
espectdaculo para nifnos, ya que es-
td formado por una serie de his-
torias unidas por una linea argu-
mental. El conjunto parece querer
adoctrinar acerca de a8 necesidad
dé obrar siempre bien, con arreglo
a nuestra conciencia. Preside este
espectéculo la muysica, la danza, las
canciones, lo que evidentemente es
muy del agrado de los nifios. Lasti-

ma cue en genera! |a letra de [as

canciones apenas si se entendian,

perdidas entre las notas musicales.
En cambio, la luminosidad del ves-
tuario daban una nota de color al-
tamente positiva. Un muy extenso
reparto -——bajo la direccién de Raul
Sicalona y Joan M. Gual— que ac-
tué correctamente, con gracia en
las evoluciones més o menos coreo-
graficas.

EL REFUGIO, de Muioz Seca
Cia. Antonio Garisa
Teatro Espanol. 4-3.71

Con honores de estreno la Com-
pafifa de Antonio Garisa ha repues-
to la obra de Pedro Mufoz Seca
«El refugio».

El inventor de la «astracanadas
siempre fue hombre discutido. De
ahi que podia tener un interés re-
poner alguno de sus textos mas re-
presentativos y fuera del «conoci-
do» «La venganza de don Mendov».

.o que creo es que «E!l refugio» no

estd en su linea més valorable.

Hoy esta obra aparece como to-
talmente superada, apenas sin gra-
cia, de un celtiberismo absoluto,
con Unos personajes que nada nos
dicen. Todo resulta falsamente «bho-
nito», con un «hapy end» de la me-
jor factura. Pero el mayor defecto
creo estd en su falta de veracidad
escénica, en la simplicidad de sus
personajes, en su convencionalidad.
Por otra parte la Compafiia de An-

tonio Garisa le dio un tratamiento
chillén que anulaba todo posible
matiz. Eso de la «risa a la espa-
nola» no acabamos de saber qué
quiere decir, pues aqui no hay hu-
mor, sinc comicidad en bruto, a lo
que, repito contribuyéd una inter-
pretacion lineal y en tono casi vo-
ciferante sobre todo en determina-
dos personajes. Por otro lado ana-
diré que el centro de fa obra no es
otro que Horacio, personaje que
Garisa interpreté mas en la linea
del «numero» que en la buUsqueda
de un tipo escénico. Un desangelado
decorado de Emilio Burgos y una
anodina direccién que firma Euge-
nio Garcia Toledanoc. Teatro éste
«hecho» muy a la espafiola, desde
luego.
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que aquf desempefia 1a atmdsfera, el clima ambiental. Pese a “aciertos
parciales, pese a una maquinaria qu:zé nunca vista aqui, ese ctima es-
'pec:lahsimo no se. {:onsmue. |

U\IA IMPRESION DE FRUSTACION

A] pubhm no le ha «calado» este trabajo- de José Luis Alonso.
Los aciertos. . parcmleﬁ ‘no- ‘ahogan “esa Ultima vy definitiva umpresuﬁn
de espectaculo frustado, dé no identificacién con el escenario. El pu-
blico asiste muy. pasivo a este «Romance de lobos», lo que en el caso
de Valle me parece indice claro de un grave error. El conjunto de
planteam:ento ofrecido, nada dice, en nada «acusa». Dentro del exten-
so reparto —-unos. 70 actores— si sefialo la primera verdad valleincla-
nesca de José Bddalo, Gabriel Llopart y José M. Prada. El resto muy
atento” a la estética, a la plastica sepalada. La escenografia de Fran-
cisco Nieva y la amblentamén musical de Cristdbal Halfter contribuyé
en gran medida a’la consecucion de aquella importante magquinaria.

De loque resulta, que pese a contar con un amplio despliegue de

medios ~técnicos, Ia Uitima verdad teatral estd mads alld de todo ello,
Y esta vez no se dio con ella,

MEDEA, “dz‘e"Siénec_é. Versién de Unamuno

| Qulem demr antL todo v por encima de toda otra conside-
racion, gue esta «Medea» de Séneca, en traduccién de Unamuno ¢
«interpretada» por Alberto Gonzélez Vergel en el T.N. Espafiol
de Madrid, es una desacostumbrada e impmtam'e propuesta a la
imaginacién. Hecho éste al que poce nos ‘tiene acogtumbmdo nues-
tro actual teatro espanol. S

- Gonzalez Vergel ha huido del texto en si ——-del mito en torno a
Medea y Jason— para proponernos en su totalidad un espectaculo
leno de «ideas». Podemos hablar de tres planos. Uno, que se ciiie
al mito clasico, a la brutal historia de Medea vy el asesinato de sus
?’h.ljos para asi herir a- Jasén, su marido v padre de esas criaturas.
Un segundo plano, que hace referencia a la conquista de América
por los espafoles, y que presenta a Jason vestido como un con-

quistador del s. XVI. Me parecid ver en este plano una critica con-

creta a aquella conquista, a su forma. Un tercer plano lo forman un
pufiado de seres pertenecientes a-los finales del s. XIX y que se

constituyen en un solo personaje —informativo— y como-tal gnte-
ramente alejado de la anécdota mitica. A través  del montaje de
Vergel estos tres planos a menudo se cruzan, se interpolan, se «apo-
yans incluso. Otro dato a resaltar —y que est& en-la apuntada linea
de apertura imaginativa— es la audaz forma con que se utiliza el
COro: fragmentado en dos, una parte evoluciona en torno ‘a Medea
y a Jasén en forma tradlcmnal otra parte se cr:mstltuye todo en el
aquel segundo plaﬂ0 a que antes me referi, y. que viene a repre-
sentar —al menos yo asi «lo vi»— ung voz del 98. Gonzaléz Vergel
—por lo que he oido de su montaje de «La estrella de Sevilla», de
Lope de Vega, también— pone a Espafia sobre el escenario de sus
montajes, lo que configura muy especialmente su trabaw, lo acerca,
lo sensibiliza para nosotros, y, en definitiva, hace viva la funcion del
texto clasico. ¢(No esta ahi una interesante «pmpue@ta» ‘para inter-
pretar la Historia de Esparfia?

DE LOS OBJETIVOS A LOS RESULTADOS

Creo haber sefialado el porqué —la suma de por gués— interesa
este trabajo del Espafiol, su viva sensibilizacién, su-llamada a la
participacion. Los:-objetivos de Vergel son no solamente valientes y
audaces sino-justificativos de una determinada puesta en escena. ¢Y
los resultados? Posiblemente no sean limpios y claros. Las distintas
propuestas del director crean en el egspectador un sentido de con-
fusionismo.; A un publico medio no creo le lleguen-las distintas cla-
ves contenidas en el espectaculo lo que hace gque aquél se sienta
algo perdido. Como consecuencia 'de ello una parte de ese pubhco
se «quedaba fuera» de la representamon ——--perdzdo en el constante ir
y venir, en la continua trasposicion de (—..paca*;-—-— ¥y s6lo 'se animaba,
se reencontraba, paralelamente a las apariciones del coro del s. XIX,

cuyas evolugiones tienen una enomme fuerza atractiva. Me parece que

intencionadamente Vergel rompe -una .v otra vez el clima tradicio-
nal de la tragedla griega anidado en las evoluciones de.Medea, que
lo son en un curioso dispositivo escénico. Todo ello canflgura un
espectaculo gue debe verse, que esta cargado de misterio y fuerza
directa y que en ‘bastantes momentos se <hace» con el espectador.

Lo que si es seguro es que esta «Medea» de Séneca traducida por

Unamuno y estructurada por Gonzalez Vergel quedard en nuestro
lineal panorama teatral de posguerra como una de las mas interesan-



tes v atrevidas propuestas llevadas a cabo desde un Teatro Na-
cional. A mi juicio este trabajo respondce a una lorma valida y po-
sitiva de dar hoy a los clasicos. Aunque los resultados no creo sean
OPtlmos.

DISPOSITIVOS ESCENICOS

También en el Espanol se dispone de¢ una maquinaria escénica
gue posibilita muchas cosas (jlo mismo que en el T.N. de Barce-
lona!). Y en este montaje se ha sabido sacar partldo de ello. Una
luz muy bien puesta, un hermoso dispositivo €scenico con una es-
calera a todo lo ancho que terminaba en el mismo patio de butacas,
permitio un jucgo rapido, eficaz v atractivo del coro del s. XIX.

En cambio —aunque si esta en el texto— no me gusto ¢l final, con

LA PLAYA VACIA, de Jaime Salom
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la ascension de Medea por el telar, que me parecio algo conven-
cional. Un largo repario, preciosamente al servicio del texto.

A Nati Mistral —Medea— la vi algo alejada del <contexto, en
exceso fria y seca, un tanto talta de humanidad escénica. Quicnes
mas me gustaron fueron Candida losada, Carlos Ballesteros y Ro-
berto Martin. Y el coro, espléndido en itodo momento, preciso v
ajustado, 1mpregnado de calor humano. Vi la obra —-—iunuon uni-
ca, como siempre deberia ser y como deberian implantar los T.N.,
una de cuyas misiones es la educacion teatral— con el teatro llenu,
slgno mequivoco de que mas alla de los resultados especificos el tra-
bajo propuesto por Vergel interesaba a priori. Posiblemente porque
rompe con muchas cosas, porque es, repito una vez mas, pensada-
mente audaz, recreativo cien por cien. Y ello le hace mucha falta a

_nuestro teatro.

T. Moratin, 17-2-71. - Cia. Arturo Fernandez

Cuatro personé]es sobre el escenario, cuatro
simbolos: Victoria, que es la Vida; Pablo, que
es el Placer; Tana, que es la Muerte y Don, que
es Dios. Facil resulta advertir que estamos ante
un texto lleno de «ambiciones», de «trascenden-
talismos». A ello se suma lta detallada explica-
cidn que el autor da en el programa de mano
vy que brinda las claves de su propodsito. Dios,
el placer, la vida y la muerte, la tierra y el
Mas Alld. «La playa vacia» podria ser la moder-
nizacién clel Auto Socramental o del texto me-
dieval de carédcter religioso. Pero para ello le
falta, en si, rigor, profundidad. Y se queda en
algo bastante indcuo y de muy escaso relieve,
sobre todo en su primera parte, que resulta
tremendamente mondétona.

Draméticamente la obra no llega, no tiene

cafamazo, suficiente y se queda, quizd, en apun-
te. Me parece grave la falta de verdad de los
personajes, sobre todo del de Pablo, un «gigold»
profesional de una playa vacia ~—esta expresién
se repite y suena a un falso total— que no sé
donde esta en esta medida. Y grave también
ese coloquialismo «fuerte» y «agradable» para
un determinado publico como es el del Moratin,
con pretensiones de erotismo —asi reza la pro-
paganda— lo que tal vez consiga enganar a al-
gunos,
con el erotismo como problema socioldgico. En
fin, un texto perdido, que nada aporta al queha-
cer de Jaime Salom y que me parece se ‘inscri-
be en una linea que no le va al autor. Ana M.
Barbany y Ricardo Alpuente dan una cierta con-
viceidn a su trabajo, en unos cometidos nada
agraciados. Queta Claver cumple con una evi-
dente discreccidon y Arturo Ferndndez estd en
una linea chillona injustificada desde el punto

pero que de verdad nada tiene que ver

~de vista teatral y fisicamente exibicionista, su

pongo que para hacer «juego» con las palabra:
«fuertes» de la obra.

LA MALETA, de Julio Mauricio
T. Barcelona

Victor Andrés Catena, que hace poco es
trenaba la comedia de Isaac Chocron «O.K.s
tambien se trajo de su reciente viaje a Hi
panoameérica la obra del argentino Juiic Mat
ricio «La maleta». Con ello evidencia la dig
nificacion de su trabajo profesional y la ju
ta calidad y validez de las nuevas proma
ciones de autores de aquellos paises de habl
castellana.

«La maleta» es teatro realista del de m
jor factura. Estructurada ja obra sobre tre
personajes, pudo quedar en un problema <



