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Palacio de la Mdusica. LA MURALLA CHINA,
de Max Frisch, por la Agrupacién de Tea-
tro de Camara LA CAZUELA, de Alcoy.

LA MURALLA CHINA es una de esas obras
para cuyo andlisis no basta un montén de
paginas, o que puede analizarse en unas pocas
lineas. Obra ambiciosa, con muchas preten-
siones, inscrita en ese teatro de signo inte-
lectual que se sirve de un comun denomina-
dor —en el presente caso, el mundo chines-
co tan traido y tan llevado por todos los
autores del expresionismo— para darnos, en
clave de repeticién, una vision politica y so-
cial del mundo actual.

Sirviéndose de morosos juegos llenos de
ironia, Max Frisch nos habla de la inutilidad
de esa muralla china sofiada por el empera-
dor Hwang Ty como la gran solucién, sir-
viéndose de un juego, de una accién paralela
que retne, en un baile de disfraces, a las
sombras de Napolén, Bruto, Colén. Felipe 1I
de Espafia, don Juan, etc., etc., que se aferran
a sus suefios, tan vanos como lo son los del
emperador, o utilizan peripatéticamente so-
bre la verdad. El Actual, retrato del intelec-
tual, servird de nexo entre ambos mundos.

Queda claro que la de Frisch es una visién
escéptica de nuestro mundo actual. El autor
mira con terror la posible reencarnacién de
un Hwang Ty o un Napoleén, los cuales, con
los medios que la destruccién tiene en sus
manos hoy dia, podrian, llevados por sus
suenos de poder, destruir nuestro mundo en
un segundo; y parece ser que simpatiza con
Bruto, plenamente convencido de gque hizo
bien asesinando a César, que lo tenia que
hacer y lo volveria a hacer, a pesar de que
ahora sabe que cuanto hizo fue initil; sin
embargo, en contra de lo que parte del pu-
blico probablemente espera, tampoco esta de
parte de la oposicién, que en esta obra de
Frisch se presenta tan mezquina, tan falsa y
rastrera como lo es el poder. Ni el pueblo se
libra de su acusacion y su escepticismo, pues-
to que la Madre, uno de los personajes mas
humanos de la obra, con tal de convertir a
su hijo en héroe, reniega de la verdad, y le
reconoce como a ese mitico personaje con
que le han confundido, costindole ese error
la vida.

Una obra ambigua y confusa, en la que
Frisch condena por igual al poderoso que al
humilde, a los grandes lo mismo que a los
pequenos, y al parecer condena especialmen-
te a esos intelectuales que se callan porque
saben ave con hablar solo se consigue la pro-
pia perdicion.

Al concluir la obra, Pilato, don Juan, Bruto,
el mismo Colén, siguen preguntindose, como
lo hacemos nosotros, dénde anida la verdad,
mientras que, cabalgando sobre un montén
de muertos, Napoleén, Felipe II, hasta Cleo-
patra, siguen aferrados a sus suefios, a sus
inatiles y culpables suefios. Y sobre la deso-
lacién de un mundo sin soluciones, en el que
la sinrazén vuelve siempre a triunfar, solo
ese didlogo amoroso y evasivo de Romeo y
Julieta, parece proponer cierta esperanza,
aunque ésta esté depositada en ese Actual,
que al fin ha hablado indtilmente y ya no
puede hacer nada, y Mee Lan, la noble hija
del emperador, violada por quienes actiian
bajo el pretexto de libertar al mundo de la
tirania de Hwang Ty y demds tiranos.

A nuestro juicio, LA CAZUELA, al elegir
LA MURALLA CHINA, no ha estado acertada.
Es verdad que LA MURALLA CHINA entra
de lleno dentro de uno de esos apartados de
obras que los teatros de cdmara debieran
siempre elegir para sus representaciones, pe-
ro lo extenso de su reparto, integrado por
mas de cuarenta personajes, ya nos dice, de
por si, que la interpretacion no ha de poder
rebasar, en el mejor de los casos, los limites
de lo discreto. Discretos estuvieron Jaime
Bordera, en su papel del Actual, y Roberto
Sansilvestre, en su facil pero efectiva perso-
nificaciéon del emperador Hwang Ty; pero lo
cierto es que el resto del reparto no merecié
ese titulo del mejor grupo de camara de Es-
pana con que la compaiia se autoanuncié en
los periddicos. Tampoco la direccién merecié
absolutamente ese calificativo. Conocemos, v
de sobras, la dificultad que supone montar
en el Palacio de la Miisica, que no retine nin-
guna condicién, una obra de teatro; y posi-
blemente el pobrisimo empleo de las luces
con que se sirvié la obra, que tantas precisa,
se deba en mucha parte a ello, pero tampoco
en el resto de los cometidos de la direccidn,
firmada por Mario Silvestre, pudimos adver-
tir un minimo de fantasia, una pizca de ima-
ginacién al solucionar los arduos problemas,
lo reconocemos, de la obra.

Nombrar a todos los intérpretes, que como
va hemos dicho se mantuvieron, y no todos,
en el limite de la discrecion, seria, en ver-
dad, algo excesivo. Los figurines, el vestuario,
los bocetos, el maquillaje v la escenografia,
fueron todos obra, segin el programa, de
Alejandro Soler.

Sin embargo, la arriesgada empresa, el en-
tusiasmo y la labor didactica desarrollada
por LA CAZUELA al dar a conocer un teatro
con el que las compaiifas profesionales de

Espafia parece que no quieren enfrentarse,
si merecen un sincero aplauso.
GIOVANNI CANTIERI

Instituto de Estudios Norteamericanos. UN
SABOR A MIEL, de Shelagh Delaney, por
GOGO, Teatro Experimental Independiente.

A grandes rasgos, UN SABOR A MIEL, es
la historia de una adolescente de dieciocho
anos que despierta a la vida en medio de un
ambiente equivoco, en un sérdido suburbio
de Manchester.

Esta joven, hija de una prostituta dispues-
ta a defender, ain a costa de la felicidad de
su propia hija, las postreras boqueadas de su
declinante belleza, caminard, presa de en-
contradas sensaciones, de los brazos engario-
sos de un marinero negro, a los cuidados so-
licitos y maternales de un joven sensible que
la amparara con ternuras de hermana mavor
¥ que en el hijo que la muchacha espera sue-
fia poder encauzar todo ese carifio que su
contraria naturaleza le impide depositar en
sus semejantes. La vuelta de la madre, aban-
donada por el amante con quien se habia
casado en el interin, alejard a ese joven que
no hacia mas que prodigarle a esa triste mu-
chacha el mismo carifio que hubiera querido
que le prodigaran; que le prestaba, al tnico
ser mas débil con el que se ha encontrado,
esa ayuda, esa comprensién por él tan de-
seada.

Un cuadro realista a cuyo éxito de escén-
dalo contribuyeron, sin duda, los diecisiete
afios que la autora tenia cuando se estrend.
La atmoésfera y el tono en que el didlogo se
desarrolla hicieron que se viera en ella a uno
de los miembros de esa juventud airada que
tantos buenos frutos ha sabido darle al tea-
tro inglés. Sin embargo, la situacién de la
protagonista de esta comedia es demasiado
particular para que el problema con el que
se enfrenta pueda alcanzar visos de acusacién
social. Las razones por las que la madre des-
cuida la educacién de la hija nada tienen en
comin con las sufridas por toda una juven-
tud decepcionada por las mentiras y las
falsedades con que les ha educado su anterior
generacion. Pues si bien es cierto que hoy en
dia existen muchas muchachitas en lucha con
el despertar y los suefios de su sexo, y aun
muchas en la nada ficil circunstancia de con-
vertirse en madres solteras, ya son menos las
que tienen como seductor a un negro —tam-
bién este detalle tiene importancia en la
obra, pues una de las cosas que atormentan
a su protagonista es la posibilidad de tener
un hijo negro— y a una prostituta como ma-
dre.

Esto aparte, la obra tiene interés como es-
tudio de un ambiente, y mds que de un am-
biente, de unos personajes.

La interpretacién de GOGO, lo mismo que
la direccién, debida a Mario Gas, fue correc-
ta. Estuvo francamente bien Emma Beltrdn
en el papel de Jo, la adolescente, desenvuel-
to Carlos Velat, en el dificil papel de Geofrey,
el muchacho de instintos maternales, y eficaz,
si bien algo sainetesco, Carlos Canut, en el
papel de Peter, el hombre borracho vy liberti-
no que se casa con la madre, a la que dio
vida, con cierta exageracién, especialmente en
los pasajes mds desgarrados, Cristina Fernan-
dez Cubas, Francisco Alborch intervino en
el papel de marinero mnegro.

Lastima que el decorado, de Ignacio A. de
Sotomayor (lo mismo que los figurines), no
subrayara mejor el ambiente de la obra, tal
como ésta precisa. No insistiriamos en ello
de haber sido éste mas simple, de caricter
meramente indicador, pues de sobra conoce-
mos los esfuerzos econémicos con que se en-
frentan estas compaiiias, pero como el deco-
rado que nos ofrecieron era corpéreo y de
calidad nos creemos en el derecho de hacer
nincapié en este fallo, v de echar en falta un
elemento que en el teatro inglés, incluso en
el mas avanzado, juega un papel de primeri-
sima importancia.

Defecto principal de la direccién, la falta
de ritmo, que alargd la obra mas de lo de-
bido. GIOVANNI CANTIERI

Emma Beltran —Ila adolescente—

y Carlos Velat —el muchacho de

instintos maternales— en una es-
cena de la obra de Delaney



