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TEMAS e TEATRO

José Maria Espada

N los ultimos afios la técnica esceno-
E grafica ha sufrido una considerable

modificacion gracias a la utilizacion
de nuevos materiales y a la aplicacion de
la luz o la mecdnica con un criterio mu-
cho mas técnico que antes; es decir, que
la evolucion e investigaciéon de nuestro
tiempo han influido fuertemente en el
teatro, y, dentro de éste, sobre todo en la
escenografia.

Esta técnica ha presionado sobre la vi-
sion estética del escenografo. Hoy, la ra-
pidez evolutiva impone la necesidad de
servirse rapidamente de un material, de
un objeto, de una idea, para poder de in-
mediato buscar aquél que viene a susti-
tuirlo 0 a mejorarlo. Si durante afios la
escena se ha servido de unas coordena-
das digamos estaticas, que sélo venian a
enturbiar pequeias (o grandes) modifica-
ciones, en nuestros dias los cambios son
tan répidos que podriamos decir que la
proyeccion que en el espacio crea un es-
cendgrafo es vieja ya antes de terminarla.
Sabemos que esta frase puede hacer son-
reir, v también sabemos que no es cierta
en principio. Sin embargo, debemos par-
tir de la base de que el escenégrafo no
aplica una técnica completamente o bien
no desarrolla una idea en todos sus pun-
tos, en un solo montaje, sino que sigue
una linea trazada hasta que la misma ha-
ya sido realizada en su totalidad.

No podemos, de ninguna manera, sepa-
rar esta evolucion de una actualidad, del
criterio estético escénico. Es evidente que
todo arte recibe la influencia de la época
en que es creado. Debiendo, pues, la esce-
nografia estar supeditada por entero a la
obra que sirve, ¢podemos discernir en qué
momento el escendgrafo traiciona a la
obra escrita? (1).

Jos¢ M. Espada Pie nace ¢n Barcelona
en 19... Estudia bachillerato, luego los
primeros cursos de medicina, la que aban-
dona para ingresar en la escuela de Bellas
Artes. Trabaja de sasire en un negocio fa-
miliar. Presenta después su primera ex-
posicion de lo que €] llama «pintura musi-
cal». No ha pensado, ni por un momento,
dedicarse a la escenografia. Federico Roda

"Rapsodia sincopada”

ESCENOGRAFO

—aquien ha visto la exposicion— le ofrece
¢l primer montaje,

Es curioso ver como J. M. E., ya desde el
primer momento, intenta crear algo nue-
vo. No sc contenta en interesarse por la
pintura, sino que se dedica a «pintar» mu-
sica. No encontramos cn ¢l amplio mundo
de los «ismos» ninguno que denomine este
tipo de creacion, por lo que, desde un
principio, debemos considerarle como un
innovador, como hombre de ideas que

guiente, aquél le es concedido nuevamen-
te por los decorados de Farsa de la ena-
morada del Rey, y al otro afio el jurado le
otorga el mismo premio, por tercera vez
consecutiva, con L’Amfora, de¢ Ventura
Porta Rosés.

En el montaje de Amunt debe resolver
otro problema: la inesperada muerte ‘el
pintor Ramdén Rogent, que estaba reali-
zando este decorado, le obliga a intentar
continuarlo siguiendo el espiritu del desa-
parecido Rogent, con el cual no habia
tenido demasiada relacion.

En Alcoba nupcial, el mismo decorado
marca con ligeros cambios el paso del
tiempo que viven los personajes de la
obra. Su consecucion, en un escenario re-
ducidisimo, ¢s uno de sus grandes e im-
portantes logros.

J.M.E. es invitado por el Ministerio a
presentar en un Concurso internacional de
escenografia que se celebra en Paris, un
decorado para «Hamlet». Realiza una ma-
queta y un estudio completisimo de un
montaje Gnico, en mecanotubo, para toda
la obra, sobre escenario giratorio hidrauli-
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desbordan de su irremediable vitalidad, v
para quien ¢l «ya se ha hecho» es frase
mortal que no tiene cabida en sus pro-
yectos.

En la larga lista de realizaciones que
acompanamos a este articulo, J.M.E,, se
ho enfrentado con los mas arduos proble-
mas, y siempre ha luchado con honradez,
sin traicionar su conciencia de escenogra-
fo. A través de sus obras podemos ver las
lincas de proyeccion que ha seguido, y
constatar qué es para J. M. E. la esceno-
grafia.

Para J.M.E. el figurinista y ¢l escend-
grafo deben ir siempre unidos en cuanto
a concepeion estética, y mucho mejor que
sean una misma persona. Asi en La cort
de Joan I, y mas tarde en Tirant lo Blanc
a Grecia, ¢l problema econdomico le obliga
a proyectar v realizar el vestuario total-
mente pintado a pincel (2).

Con Los Melindres de Belisa consigue
por primera vez —1958— el trofeo «La
Venus de Barcelonar, del Ciclo de Teatro
Latino, al mejor escendgrafo. Al afio si-

co, que causa una verdadera sorpresa, que-
dando finalista.

En Las Golondrinas intenta ya incorpo-
rar €l decorado como clemento «activor
de la accidon, no solamente como fondo,
sino dandole una movilidad y un relieve
no conseguidos anteriormente, Siguiendo
en su idea de afios atras, busca dar «volu-
men» a la musica. En el montaje de la
pantomima de esta obra, mueve las luces
de forma que el decorado siga en cierta
manera el ritmo musical. Esta busqueda
de lo nuevo es siempre en J.M. E,, fruto
de larga preparacidon vy estudio, huyendo
dc lo gratuito y aceptando una equivaoca-
cién antes que una concesion. Dicha idea
es plenamente desarrollada y conseguida
en el ballet Rapsodia sincopada. Ante ¢l
ciclorama, una inmensa cortina fija de la-
tas envase de peliculas y luz, Los focos
cirigidos contra la parte posterior de las
latas y de cara al espectador —sin que
éste los viese— y movidos a voluntad, pro-
ducian contra el ciclorama un movimiento
masivo extraordinario. Utilizar la luz has-



Boceto para '"Los titeres de Cachiporra

ta el maximo es una de las preocupacio-
nes de J.M.E. a quien oimos frecuente-
niente decir que sin una sola pincelada y
solamente luz y volumen, se puede conse-
cuir un perfecto decorado, ya que todo
material es soporte de la luz y sin ella no
existe el relieve, el cambio de plano, la
fugacidad, el movimiento, etc.

Después de ver el montaje de Promena-
de a deux, Beriosoff le ofrece un proyecto
para la Comparfiia del Marqués de Cuevas,
proyecto que no puede llegar a realizarse
por la disoluciéon de la misma.

A J.M.E, cuando la obra es costum-
brista, el estudio de su montaje le obliga
a servirla al maximo. No quiere «épater»
a! publico, ni lo intenta, sino que lo hace
sentirse identificado con un ambiente. Asi,
con este criterio, proyecta y estudia gran
cantidad de decorados. Es en Senyora avia
vol marit y Joc de taula, donde le vemos
aicanzar su punto perfecto. El primero le
permite un lucimiento mayor por tratarse
de la reproduccion exacta y fidelisima de
una época (1919). Pero es precisamente
en el segundo, un decorado sencillo, exen-
(o totalmente de divismo, donde J.M.E.
S€ NOSs muestra con una conciencia extra-
ordinaria de escendgrafo. En esta obra no
cxiste otra cosa que la letra a servir, y
asi lo hace, con honradez y profesionali-
dad, sin intentar —con un pretendido esti-
lismo— traicionar el ambiente. Es quiza
¢l decorado mas ingrato de toda la carre-
ta de J.M. E. y uno de los mejores reall-
zados.

Con Romeo y Julieta se plantea otro
proyecto ambicioso: el de los volumenes
fisicos. Pero es en Caballero de milagro
donde cristaliza por completo la idea. Ahi
vemos un gran decorado formaao a base
de volumenes sin la mas pequefa conce-
sion, al estilo de la época. Y ya .omo ul-
tima manifestacion de la concepcion esce-
nografica de J. M. E. tenemos el montaje
de Lorca e il flamenco, ballet presentad.
en el Eliseo de Roma. Alli, con cuarenta
focos de 1.000 W., veinticinco de 500 W,
seis de 250 W. y veintitrés redstatos, J.M.E.
hace «locuras» con la luz, entusiasma al

publico romano y causa sensasién en el
ambiente artistico. En este montaje, en
¢l que J. M. E. no intenta demostrar nada
sino dar intencidén a todo, la luz es un per-
sonaje que «sirve» a los otros personajes,
v asi es movido ahora lentamente, ahora
rapido, aparece y desaparece, y se nota,
se hace 1nvisible, es impalpable, leve, pe-
sado, macizo, fluido, ingriavido, majestuo-
so, tragico, etc. Diversos proyectos a rea-
izar, le impiden aceptar unos contratos
¢n Roma.

Hasta aqui la labor realizada por José
M.2 Espada —uno de los mejores esceno-
grafos europeos—; a partir de aqui...

JOSE MONTANEZ
JOSE M. SEGARRA

(1) EI libro «Le Decor de Theatre dans le
monde depuis 1950», de Ed. Meddens, inserta
una interesante encuesta realizada entre es-
cenografos de todo el mundo.

(2) Sabemos que no es el tnico en utilizar
este sistema ni el inventor de esa técnica. El
mismo J. M. E., nos explica que en un viaje
a Venecia, y visitando el museo Fortuny, pu-
do admirar los trajes utilizados por Eleono-
ra Duse a Isadora Duncan en los cuales ha-
bia sido utilizada la pintura, pero no al pin-
cel, sino con una técnica de imprimacion dis-
tinta.
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Boceto para "Don Perlimplin”

Algunas de sus ultimas realizaciones

1962 — Campanas de medianoche
Rapsodia sincopada
Romeo i Julieta
La corrida
Joc de taula
M’agrada aquesta dona
Champagne complex
1963 — Las cartas boca abajo
Suite de seis ballets
1964 — Lorca e il flamenco
Amores de don Perlimplin con
Belisa en su jardin y Los tite-
res de Cachiporra
Evocacion
Julio César

Andre O’bey

Shakespeare

J. Richardson
Ortenbach
Vernenill

Leslie Stewns
A. Buero Vallejo
Magrina

Jos¢ de la Vega

F. Garcia Lorca
Magrina
Haendel

"Las Golondrinas”’, de Usandizaga

Candilejas

G. T. del Liceo
Romea

F. A. D.
Candilejas
Candilejas
Candilejas

E. Ingenieros Ind.
Palacio Naciones
Eliseo (Roma)

Candilejas
G. T. del Liceo
G. T. del Liceo




