«TERRA BAIXA» |
DE ANGEL GUIMERA

UNA
POTENTE

REALIDAD
ESCENICA

JOAN ABELLAN

'OS directores Josep Montanyés y Josep

' M.? Segarra, trabajando en esta ocasion
para una compania privada, la que lleva por
nombre, el de su «primer actor» Ennc Mayo,
han puesto en escena una nueva version de
Terra baixa, el mas conocido, junto con Ma-
ria Rosa, de los dramas de Angel Guimera.
Terra baixa alkcanz), tras su estreno en 1897,
singular populandad e, mcluso, trascendencia
intemacional y su original heroe Manelic co-
menzo a echar raices en la memoria colectiva
catalana que le adjdicaba el simbolo de la
humana pureza y k grandeza de sentimientos
del hombre aislado de las tierras altas.

Manelic es tambgn un punto de referencia,
una fijacion que hace recordar a los mas viejos
aficionados al teatro la gracia y el tempera-
mento, parece ser que insuperables, de un
actor que fue y s¢ llamo Enric Borras.

Estos son los rasgos que no han hecho per-
der popularidad a Terra baixa a traves de los
anos, al margen de que no haya sdo hasta
los ultimos anos ni muy representada ni ob-
jeto de montajes ambiciosos. Probablemente,
el teatro de aficionados haya sido un buen
factor de mantenmiento de Terra baixa en la
memoria de las clases populares. La cuestion
es que ahora, en 1981, reverdece laureles la
obra de nuestro poeta Guimera, que cambio
de siglo pasandose de la tragedia histonca en
verso romanticamente tardia, al drama en pro-
sa que mezclaba la idea naturalista con cierta
exaltacion poética mas apta para los seguido-
res del romanticiimo desfasado que para los
‘detractores del naturalismo que iniciaban en




Europa el smbolisno. Desfase logico, dado
que nuestras burguesias debian de ir a remol-
que de las de mas alla de los Pirincos. La
cuestion, como decia, es que ahora, en 1981,
Terra baixa obtiene un éxito tan resonante,
atrayendo incluso a los nuevos publicos sin
defraudarlos, que en el momento de elaborar

este artiCulo, su audiencia esta rayando los

cien mil espectadores en menos de seis meses.
Montanyés y Segarra han conseguido, pues,
convertir en un espectaculo teatral de impacto
popular hoy, un vejo drama que muestra una
vision de la sociedad ya muy lejana y en unos
térmnos teatrales que por mucho que tengan
los toques de la maestria de su autor, ya no
pueden responder al gusto del publico de hoy.
Terra baixa, de Angel Guimera, sin el con-
tenido gnomico o los rasgos didascalicos que
hacen rescatables las obras de los grandes
clasicos posee, sin embargo, claves dramatir-
gicas que si resisten el tiempo. La teatralidad
de sus personajes que tienen una vida escéni-
ca mas alla de su extraccion de la realidad.
Montayes y Segarra hacian referencia a la
evolucion actual de la opera fuera de nuestras

fronteras, como patron a seguir para el rescate

de los elementos de goce que hay en determi-
nado teatro de ayer, especialmente el romani-
zante. Esta opcion que hace ya bastantes anos
han ido despejando los mejores directores
europeos, busca en las obras de fama perdura-
ble el smple aprovechamiento actual de su
posible mtensidad escénica, dando por sobre-
entendida la lejania real de los porqués del

dramaturgo desempolvado.
Naturalmente que el teatro de otras épocas

puede servir para reflexionar sobre la nues-
tra. La dramaturgn, desde Brecht, esta llena
de esta practica con resultados mas que posi-
tivos. Una practica que ha podido llevarse a
cabo optimamente con los dramaturgos de
otras épocas que se explicaban el mundo al
mismo tiempo que mostraban una parcela.
-Ahora, la liberacion brechtiana permmite tam-
bién transportar los resortes que hacen el
teatro por el simple hecho de haber servido
con éxito a los gustos de otros tiempos.

«EN PRESENTE-

Veamos, pues, almargen del analisis textual
del teatro de Guimera, el contenido de! espec-
taculo resultante de la puesta en escena de
Montantés y Segarra que, tributanio de la
opcion mencionada, cabe decir que ha sido

enfocado, en tal sentido, con una decision |
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poco habitual hasta la fecha. Interese 0 no la
historia, que domine la escena la teatralidad
y el publico no se resistira al placer.

Esta Terra baixa mantiene, sin embargo, su

estructura narrativa oniginal, conservando
incluso la vieja convencion de los aparte y
solamente ha sido objeto de una adaptacion
de algunos aspectos del lenguaje hablado
que actualiza algnos anacronismos que el
oido actual dificilmente podria canalizar con
naturalidad, pero sn cambiar en lo mas mini-
mo la estética guimeraniana.

L.a modermdad del montaje, la intensidad
de su recepcion, parte de una realidad y de
una sensacion: La realidad escénica de los

personajes protagonistas y la sensacion de

que todo esta sucediendo «en presente», es el

principal logro de la puesta en escena.
Resumiendo los porqués de esta sensacion
diremos que, a pesar de las continuas infor-
maciones que en boca de los personajes situan
los antecedentes argumentales y aunque en el

proceso de acontecimientos que estructuran

este drama hay un convencional paso del
tiempo, de los dias, lo que predomina en la
lectura del espectador es el tiempo escénico
de la accidn sin que, por otra parte el relato
global se resienta. No mporta en si la historia,
puesto que, relativamente, no hay intniga,
dado que todo el mundo conoce de antemano
la mecanica de los hechos. El espectador
recibe, sobre todo, la fuerza de la presencia
del drama, un presente que, desde luego, no
puede dar al cine, ni la television, con todos
sus grandes recursos de aproximacion.

La intriga es lo de menos vy tal vez por ello
las escenas que preparan las decisiones, se
convierten en escenas bisagra en las que,
como en las pausas de los conciertos, el pu-
blico tose y se mueve sin romper la receptivi-
dad, sino mas bien tomando aliento para se-
guir: Para ver hasta donde pueden llegar, en
escena Sebastia, Marta y Manelic, o mejor,
los actores y la actriz que los encaman.

UNA SIMBIOSIS DECISIVA

(Y como adquiere forma la simbiosis perso-

naje-actor en ¢sta Terra baixa? L.a Marta que
encama Camme Elias pierde en escena su ca-
racter ficticio. Marta llega al espectador a
través de la propia técnica puesta en juego
por la actriz. La crispacion fisica utilizada.
por Elias para imumpir en escena, ya desde
su primera intervencion, con una tension de

alto voltaje es perfectamente traducida por el
espectador como estado de anmo del perso-
naje producto de unos hechos, de unos senti-
mientos. Casi contra Stamslavski, Carme
Elias le presta a Marta todo su temperamento
desde, como decia, la pnmera intervencion.
Un primer llanto sin preparacion situacional
que para el critico pareceria tener que agotar
a la actnz y para el publico al personaje. Y
no la agota. Al contrano. Para el espectador,
una Marta mprevisible. Un llanto tempera-
mental, contra Stanislavski, del que no puede
extraerse pasado alguno. No importa, el es-
pectador empieza a gozar del presente.

Una eficaz aplicacion del temperamento
en bruto que, ademas, sirve para poner €n
jague con logica aplastante a los personajes
secundarios cuyas interpretaciones tienen
menos oportunidad de justificar y mantener
un estado de anmo. La potencia de Marta-
Camme Elias, se convierte también para ellos
en pnncmal fuente de motivacion de su ser
€SCEnico. |

En resumen, la potencia y el uso de la cris-
pacion como encendido —que no bloquea a la
actriz gracias al buen uso de su aparato res-
piratorio— se convierten para el espectador
en el interesante presente de Marta. Adicio-
nalmente, la poco cormiente belleza de la actriz
se convierte en justificacion de determinados
aspectos del drama de Marta y, probable-
mente, en fuente de smpatia. Tambien la ca-
lidad de su voz y de su diccion, la impresion
inevitable de hallarse ante una buena ac-
tuacion de una actnz, contribuye a esta ca-
racteristica de la sensacion de presente de
los puntos algidos de Terra baixa.

En direccion parecida se produce la identi-
ficacion de Sebatia, el amo despotico que in-
terpreta Joan Miralles. El actor obliga al es-
pectador a compartrr la evidencia de la maldad
que mterpreta con k de su real belleza fisica.
Otro elemento de presente escénico contra el
pasado del personaje de la ficcion. También
la interpretacion de Miralles como la de Elias
se apoya en el mantenmiento del alto voltaje
desde un buen prncipio, manteniendo o au-
mentando ostensiblemente la intensidad en
cada nueva aparicon como Si entre cajas no
se hubiese detemdo tal presente. Un dificil
compromiso, desde luego, para la plane repe-
ticion diana, este encendido temperamental
contra Stanislavsky.

Joan Miralles caracteriza Sebastia con una
aplicacion contundente de algunos rasgos
tipicos de la autondad: lineas rectas y ex-




pansivas en el geso con una fuerza en su eje-
cucion tendente al golpe, un tono mperativo
sin altibajos ni matices en la emision de la voz
proyectada siempre al exterior y posesion del
espacio en los desplazamientos. Contra el re-
cogimiento constante del gesto de Marta, la
VOZ que resuena en su propio cuerpo y la
eventualidad constante de su manera de ocu-
par el espacio que atraviesa con rapidez, casi
sin pisar o bien se sitila con iImpaciencia en
algun punto tendente a evitar el centro.

Y, por otro lado, la identificacion del héroe
del drama: Manelic al que Enric Mayo repre-
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senta con una estilizacion gestual que no
pretende, en absoluto, enunciar en sentido
naturalista los rasgos de comportamiento

que podrian adpjdicarse a un hipotético pastor

ingenuo y amebatado, no acostumbrado al
trato con la gente, de pocas luces y de valores
y pasiones bien prmarios. El Manelic de Enric
Majo se inserta en la realidad escénica de esta
Terra baixa en un inusitado contraste que
lleva al espectador a seguir su peripecia al
margen de todo lo demas.

Esta estabilizacon gestual podria definirse
como una constante disponibilidad de todo el

cuerpo del actor para vibrar mas que para ilus-
trar el pensamiento incontenido y la estento-
reidad de su expresion. El gesto resultante es,
pues, poco socilizado, pudiendo sugenr,
COmMoO Maximo, cierta libertad infantil en el uso
del espacio y del cuerpo de los otros perso-
najes a los que se dinge tocandolos sin repre-
sion alguna, rasgo que, por supuesto, define
y aumenta el dramatismo de la imposibilidad
tactil, de la mposhbilidad de atravesar el es-
pacio aureola de Marta en el primer estadio de
la relacion. Tampoco sugiere el gesto de Ma-

nelic-Ennc Majo rasgos expresivos caracteris- _
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ticos de una procedencia geografica precisa.
Se llega, pues, a h conclusion de que el co-
digo que Enric Map pone en juego para aislar,
para distinguir y para acentuar el protagonis-
mo escénico de Manelic proviene del propio
teatro y lo podriamos definir como plastica
corporal, 0 sea, um liberacion de toda logica
naturalista para apoyar o, incluso, provocar

su texto hablado.

Esta propuesta que sobre el papel tal vez
les parezca poco adecuada para propiciar la
identificacion del caricter heroico de Ma-
nelic, basado, sobre todo, en el topico de la
sobriedad que parece pedir la pureza mascu-
lina, la vinlidad prmana, cobra logica gracias
a la ejecucion del actor que consigue llenar
de intenciones toda su actuacion, de las hipo-
teticas intenciones de Manelic evidentemente
analizadas y transportadas a la reahdad esceé-
nica de Majo.

Y podria anadirse que atin estando presente
tanto la tradicional respuesta melodramatica,
cuando el cammo sentimental de Marta y
Manelic es reconducido de acuerdo con los
deseos del publico, como la satisfaccion ex-
pansiva del espectador ante el triunfo de Ma-
nelic, un triunfo casi de héroe de titeres apa-
leando al demonio, Majo sale anoso de su
armiesgada propuesta.

Hay también un cuarto personaje de peso
en la peripecia a pesar de su episddica inter-
vencion que le hace desaparecer de la historia
digamos que en su planteamiento. Xeixa inter-
pretado por Francesc Luchetti en una clave
estrictamente realsta, tan bien conducida
por el actor, que consigue la sincendad. La
identidad de came y hueso de Xeixa, crea la
tipica identificacion ilusoria que genera una
viva sensacion de comprension y smpatia por
parte del espectador en los primeros aconteci-
mientos de la obra. La verosimilitud que Fran-
cesc Luchetti da a la humanidad de un Xeixa
gns, de una virnhdad que no exige actos heroi-
COS, es exacta.

Su caso es, probablemente, el unico que
invita al espectador viajar al pasado, tal
vez porque el actor prepara en €scena su linea
de accion y esta inmiscuido en los hechos con
mas razones que temperamento, mas a favor
de Stanislavsky. Dinase que su contribucion
al presente de la.conjugacion de esta Terra
Baixa se produce en el saludo. Efectivamen-
te, cuando el elenco sale a saludar de uno en
uno en orden estelr tras finalizar el espec-
taculo, su breve mtervencion es objeto de un
aplauso especial que el publico dedica al actor

porrsu trabajo y al buen recuerdo del per-
sonaje.

El peso que Elias, eralles Majo y Luche-
tti confieren a Marta, Sebastia, Manelic v Xei-
Xa pone, incluso, suficiente tension en escena
para que algunas escenas bisagra en que los
personajes secundarios son casi narradores
que informan del curso de los hechos, no se
derrumben a pesar de un cierto estatismo en
el pego escénico con una composicion no
demasiado elaborada que en algunos momen-

tos llega a recordar la vieja tradicion parro-

quial.

A pesar también de las presencias bastante
distorsionantes del coherente conjunto ac-
toral de la monocorde y ateatral adolescente
Laia Montanyeés y del ultranatural y bidimen-
sional Lluis Tomer que llevan la idea de sim-
biosis actor-persomje creadora de presente al
extremo contmio del comentado, en cuanto
el espectador empieza a sentir por encima de
la accion la mala calidad, la ausencia de si-
tuacion de sus actmciones.

Es. pues, gracias a que el contexto general
de la representacion es bastante solido, que
estos elementos distorsionantes no influyan
demasiado en el segumiento del espectaculo.,
convirtiendose, en cierto modo, en otro factor
de presente, en una nueva inusitacion que
podria haber sido nsertada ex profeso, en un
acto mas de libertad estilistica, de contraste.

EL APOYO PLASTICO

Siguiendo en esta optica que jerarquiza
como principal fuente productora de accion el
va analizado enfoque de los persomajes pro-
tagonistas, se liega a la conclusion de que el
resto de elementos puestos en juego en este
montaje serian jerarquicamente subalternos
en la progresion de la accion, ain teniendo
un papel mportante en el mantenmiento de

-esta nocion de presente que preside la repre-

sentacion.

Un conjunto plastico bien solucionado que
da continuidad visual a la lectura. Por un
lado, una escenografia y un atuendo en los
que el matenal —el trigo, los sacos, la madera
del portal, el hiemo de los herrajes vy las telas
de cada prenda de vestir — crean un todo
coherente, realista y smbolico que proponen
una nada ilusona percepcion sensorial. Y, por

- otro, el papel de la iluminacion.

La luz en esta Terra baixa de Montanyés-
Segarra, trabajada también con evidente acier-
to plastico, aparte de matizar el conjunto
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escenografico creandole sensaciones lumini-
cas ligadas a la hora en que transcurre cada
escena, se usa también para subrayar deter-
minados pasaps de algunas escenas, des-
ubicando en el espacio a los personajes bajo
luz cenital, efecto que contribuye a descargar
la mevitable ascension melodramatica de al-
gunos puntos algidos del drama que son asi, y
por medio de la lz, reconducidos por un
camino que poetiza y casi idealiza las victi-
mas heroicas del drama del Marta y Manelic.

Un juego apoyado, ademas, con una cantata
que saliendo de entre cajas tiende a dar un
sentido épico a la marracion o colabora a crear
estas esporadicas sensaciones de irrealidad
poética o de climax.

Aunque de ambos usos sea el intento epi-
zante el que sale peor parado a causa de una
pura cuestion técnica: De la cantata que sale
de entre cajas apemas se entiende una palabra,
quedando pues, camo simple fondo que sub-
raya o apoya un clima abstracto sin hacer mas
compleja la mformacion. Por dltimo, podria

afimarse que cuando esta voz femenina de
m—-_—__
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tondo confluye con el segundo de los usos
mencionados de la luz, con la matenahdad
de la escenografia y con la estilizacion de la
interpretacion, la representacion conforma un
sintagma que se balancea entre el imealismo
simbolista y la idealizacion expresionista que
pronto hara un siglo que empezaron a oponer-
se al naturalismo escénico.

Como se ve, pues, la modemidad de esta
Terra baixa no radica en ninguna innovacion
formal mas o menos formulable, sino en la
libertad no sin nesgo con que Josep Montan-
yés y Josep M.2 Segarma se han lanzado a tra-
bajar la realidad escénica de Terra baixa, de
Angel Guimera, por encima del relato fic-
cional.
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