en Catalunya se parecia mas a la modalidad
olimpica de salto de altura con pértiga que
a otra cosa. Habia que forzar, milimetro a
milimetro, el techo de censura. La satira y
la caricatura habian de estar necesariamen-
te excomulgadas en los despachos del po-
der. Aqui se cultivaba como en un pacto
colectivo que nadie habia firmado, el terre-
no de la prabola. La parabola, por supues-
to, también habia que llenarla de meta-
foras.

Los autores que acercaron su dramatur-
gia al terreno mas directo fueron Alexandre
Ballester y Jordi Teixidor, con iarsas llenas
de personajes caricaturizados, parabolas de
facil reconstitucion con el referente politi-
co. Demasiado facil, incluso, para la censu-
ra que, a pesar de ser cerril, tenia buen olfa-
to. En honor a la verdad, quienes a lo largo
de estos ultimos afos de tan estrambotica
evolucion de los asuntos de la permisibili-
dad teatral —dejemos de lado el culo y la
teta— han ido siempre a tocar el techo de
censura han sido Els Joglars. Desde los
tiempos de «con Fraga hasta la braga»,
Boadella se ha metido con todo con la mini-
ma sutileza posible. En Cruel Ubris ya apa-
recian gags mas que sutiles en cuestiones
militares y eclesiasticas. En Mary D’OQus, el
sonido isimo que acompaiiaba la caricatura
de un dictador decrépito tuvo que ser cam-
biada por super. Etcétera. El final ya lo
saben.

No obstante, el mas grande éxito de pu-
blico en estos resbaladizos terrenos fue, sin

«Mort accidental...», de Dario Fo. Direccién de Pere Planella, (Fo010: Ros Ribas)



«MORT ACCIDENTAL D'UN
ANARQUISTA»

Y «<OPERACIO UBU»

EL
TEATRO

FEROZ

JOAN ABELLAN

L éxito absoluto que estan obteniendo
en Barcelona el montaje de Pere Pla-
nella de la version catalana de Morte acci-
dentale di un anarchisco, de Dario Fo, y de
la creacion del Teatre Lliure bajo la direc-
ciéon de Albert Boadella titulada Operacio
Ubd, parece indicar que, probablemente,
sean la satira y la caricatura politicas la al-
ternativa coyuntural que tiene el teatro pa-
ra satisfacer la inquietud, por no decir la
demanda, de la poblacién urbana en rela-
cion a la actualidad social, al marco de su
vida cotidiana. Desde luego que esto no es
nada nuevo ni en Catalunya ni en el resto
de Espaiia. Pero los tiempos y el mercado
han cambiado juntamente con las cotas de
la censura o mejor de la libertad de expre-
sion.

EXITO Y TECHO DE CENSURA

El teatro feroz siempre ha intentado sa-
car la cabeza, incluso cuando la situacion
no estaba para satiras, caricaturas ni paro-
dias comprometidas y procuraba hacerlo
debidamente metaforizado. En aquellos
tiempos, para colmo, la metaforizacion se
intentaba conducir lo mas dialécticamente
posible hacia un aleccionamiento tenden-
cioso, hacia tesis revolucionarias o, cuando
menos, liberadoras de yugos y tabues. Des-
de la generacidn teatral catalana que flore-
cio alrededor de la E.A.D.A.G. de los afos

«Operacio Ubi», direccion de Albert Boadella en el Teatre Lliure, (Folo: Bielva) sesenta, la actividad teatral de vanguardia
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«Operacio Ubix. (Foto: Bielva)

duda, el montaje de Feliu Formosa de El
Reataule del Flautista, de Jordi Teixidor, cu-
ya version castellana que mont6 Tabano en
Madrid, cargando las tintas caricaturescas,
se descalabr6 al dar demasiado fuerte con
el dichoso techo. El éxito barcelonés de El
retaule es, sin duda, un precedente de los
gustos masivos del pablico adulto de Cata-
lunya. Aunque Teixidor no consiga impac-
tar de nuevo al adentrarse en parodias mas
alambicadas pero, por lo visto, menos pe-
netrantes. Yo mismo pude comprobar el
posible filobn de la satira chapucera entre
determinados publicos populares en la gira
por comarcas de El bon samarita, cantir
amunt, cantir avall..., del abajo firmante.

Las afirmaciones en materia de éxito tea-
tral son siempre arriesgadas, puesto que
mientras intento demostrar que Mort acci-
dental d’un anarquista y Operacié Uba,
son la pauta del éxito masivo —comicidad
mas contenido impensable en épocas de
censura abierta— olvido que los ultimos
grandes éxitos de la escena catalana han si-
do Antaviana y La bella Helena, espectacu-
los indudablemente divertidos pero caren-
tes de cualquier indicio de ferocidad. Pero
olvidemos el pasado.

12

OPERACIO UBU

El argumento explica como un politico
que tiene un tic facial impresentable ha de
consentir en someterse con su €sposa a unas
sesiones de psicodrama con un doctor bien
implantado en las altas esferas. Para poder
eliminar el tic con la urgencia de una inmi-
nente aparicion televisiva, el doctor escoge,
para sacar a flote los delirios y las represio-
nes mas intimas del premier, un juego tea-
tral que les obliga a encarnar ¢l Péere Ubu y
la Mére Ubu y a representar algunas esce-
nas de Ubu, roi, de Alfred Jarry. El trata-
miento tiene éxito y, finalmente, puede
emitir su discurso con mimica intachable.
La pericia esta estructurada como mandan
los canones convencionales del tiempo y el
lugar. Los personajes hablan y la ordena-
cion de las escenas bien podria calificarse
de isabelina, lo mismo que la organizacion
del espacio escénico. El texto no ha sido es-
crito previamente sino que todo el conteni-
do del espectaculo ha sido extraido de las
improvisaciones de los actores, dirigidas
por Albert Boadella, y seleccionadas y or-
ganizadas por él mismo en el montaje final.

El politico, su esposa, el psiquatra, los

actores que haran las provocaciones psico-
dramaticas, el personal de escolta, sus fa-
milias, secretarias, mujeres de la limpieza y
diputados son los personajes a través de cu-
yos roles avanza la accion. Aparentemente,
el sentido narrativo, la organizacion de las
situaciones de Operacio Ubu son una nove-
dad en la dramaturgia de Albert Boadella.
Sin embargo, a pesar de este sorprendente
ceilimiento a la normativa aristotélica, la
verdadera unidad que conduce la accidén no
es la situacion sino, como es habitual en los
espectaculos dirigidos por Boadella, el gag.
Si la accidn dramatica es un conjunto de si-
tuaciones y la situacidn un conjunto de
acontecimientos que proponen una nueva
situacion, en realidad, en Operacio Uba la
situacion es uh conjunto de gags.

La diferencia entre gag y acontecimiento
es precisa. El acontecimiento se estructura
en una serie temporal que parte de una
eventualidad o posibilidad de un comporta-
miento o acontecimiento, de una intencio-
nalidad; del acto de esta virtualidad y del
resultado de este acto. Esta secuencia ele-
mental es dicotomica en cada nuevo esca-
I6n. O sea: deseo de agradar == coOn-
ducta de seduccién. O abstencion. O impe-
dimento ———» éxito o fracaso. Natural-
mente, esta serie, este acontecimiento, ge-
nera otro. El gag es también una serie tem-
poral de organizacién idéntica. La diferen-
cia reside en la liberacion de la l6gica en las
consecuencias. Lo inesperado adquiere sen-
tido «a posteriori». Y Albert Boadella es
maestro en este campo. Su velocidad de
crear nuevas logicas a cualquier eventuali-
dad propuesta por un actor en una improvi-
sacién es mas que notable, probablemente
unica en su particular utilizacion.

Aunque lo verdaderamente fundamental
y determinante es la capacidad de transfor-
mar en lenguaje teatral las imagenes sin sa-
crificar un apice de la ferocidad que puedan
contener en el momento de su invencion.
Pero Operacié Ubu tiene una peculiaridad
que lo distingue de las obras anteriores, en
las que casi siempre se reducian los campos
de lenguaje con que puede contar el teatro
para trabajar a fondo sobre la parcela esco-
gida, estilo que, indudablemente, llego en
su momento a realizaciones tan maduras
como Mary d’Ous. Operaciéo Uba es, para
mi, uno de los espectaculos teatrales donde
los codigos del actor y los del espacio estan
utilizados con mayor precisidon. Ausencia
absoluta de subtexto. Nada campa por sus
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. T. Lliure: «Operacié Ubax». Desfile militar. (Fo1o0: Bielva)

real. La utilizacion soilada por muchos del
teatro como arma politica. Los dias en que
estaba de plena actualidad el caso de las
presuntas torturas del presunto etarra
Aguirre, el espectaculo era contemplado
con cierta tensibn, me cuentan sus protago-
nistas. Probablemente, los dias de la alam-
bicada estela de conclusiones a medio atar
del asalto al Congreso de los Diputados, la
Mort accidental d’un anarquista causara
nueva tension. Y asi, siempre habra de ac-
tualidad alguna situacidn que mantenga vi-
gente el discurso politico de Fo. Este inven-
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to dramaturgico de Fo casi puede contem-
plarse como una alternativa a la informa-
c10n dominante por la via del humor, como
el chiste grafico de la prensa, mas eficaz y
contundente, sobre todo mas convincente
que muchos intentos del teatro documento.
Y ello se consigue sin ninguna necesidad de
precision iconografica.

Este montaje, en concreto, cuenta con
una solucion visual puramente funcional de
la escenografia que acota Fo en el original
—una habitacidn corriente en la comisaria
central. Un armario, unas sillas, una ma-

quina de escribir— con unos toques plasti-
COs que, sin aumentar ni disminuir el senti-
do de lo que sucede en escena, si consiguen
envolver la accién de una cierta ironia con
una simple y no imprescindible mutacion
que acerca al espectador a la idea del tra-
yecto recorrido por el anarquista que se ca-
y6 de la ventana. Un excelente trabajo de
Andreu Rabal que demuestra un enfoque del
espacio absolutamente limpio de telarafias
en el que de alguna manera esta presente el
estilo inconfundible del actual movimiento
escenografico barcelonés que encabeza des-
de hace ya, de broma en broma, veinte
anos, Fabia Puigserver.

Pere Planella en su primera incursion in-
dependiente tras su ruptura con el Teatre

~Lliure se ha apuntado un buen tanto como

director de oficio.

UN FINAL EUFORICO

Teatros llenos. Actores que permanecian
en segundo plano revelandose como gran-
des intérpretes. Protagonismo absoluto de
las jOvenes generaciones. Aroma de reno-
vacion. Colas de gente. Fo y Boadella co-
pando las carcajadas de los barceloneses
con su ferocidad despiadada. Fo con su
dramaturgia implacable como un juicio. De
apariencia tradicional pero auténtico lava-
dero de ideas. Boadella con su forma im-
pulsiva de hacer fluir el gag. Una manera
que muchos encuentran mas banal que la
de Fo, puesto que se dice que sus tesis glo-
bales son superficiales y reiterativas ademas
de pesimistas. Pero Boadella y su veloz
imaginacion desplazan esa posible ausencia
de metas demostrativas de tesis viables para
adentrarse con toda su sabiduria teatral por
el teatro de la parodia y de la caricatura ha-

- cla la mas sana y necesaria de las burlas.

Y nosotros contentos cazando al vuelo
procacidades y chistes sutiles o directos que
para eso estamos en la primera infancia,
por no decir en los paiales, de la libertad de
expresion. W

(1) La version castellana del texto original de
Dario Fo la publicoO PIPIRIJAINA en su nume-
ro 5 (textos) con amplia informacion sobre Fo y
su obra. Volumen preparado por Carla Matteini.




respetos en la produccion de sentido. Es de-
cir, verdadero dominio del lenguaje teatral
y la economia que ello conlleva. Por esa ra-
z6n, nada se alarga o se adereza innecesa-
riamente, durante las tres horas de repre-
sentacion, se suceden tal cantidad de infor-
maciones que puede decirse que el especta-
culo se vive al momento, dejando ensegui-
da de lado el seguimiento de la trama de la
Intriga principal y las intrigas secundarias.
Para.obtener placer no se precisa mantener
presente el planteamiento ni vislumbrar el
desenlace.

Palabra, gesto, mimica, movimiento, ca-
racterizacion, indumentaria, son constante-
mente imprescindibles unos con otros en la
produccion de sentido. Es decir, todos los
codigos de que dispone el actor sin que se
establezca jerarquia alguna. La escenogra-
fia esta, asimismo, al servicio del actor. Sin
ninguna pretensién de originalidad y per-
fectamente concreta, escueta y estatica con-
sigue no informar mas que cuando la pre-
sencia del actor le imprime el sentido preci-
so. Fabia Puigserver ha estructurado esta
vez la sala del Teatre Lliure en cierto modo
al estilo isabelino, aunque en muchos mo-
mentos el espectaculo ocupa todo el local.
El practicable que ocupa el centro de la pla-
tea, enmoquetado con acabado de alto
standing es objeto de una utilizacién meto-
nimica sorprendente y perfecta. Igual su-
giere un hall que una fosa de cementerio o
una mesa de despacho. En el escenario
frontal, el decorado donde tienen lugar las
sesiones del psicodrama ubuesco, se agudi-
za la perspectiva de la farsa a base de una
considerable inclinacion del suelo. Una es-
cenografia leve para los 0jos como una cli-
nica oftalmoldgica y extraordinariamente
flexible no siendo mutable.

A CARA DESCUBIERTA

Los personajes van desfilando tan gro-
tescos como salidos de la vida misma. A ca-
ra descubierta o con mascara. La alternan-
cia constante de dos técnicas tan extrapola-
das es de gran atrevimiento, aunque en
principio esté justificada por el argumento.
La caricatura se efectua a cara descubierta
y la parodia del psicodrama, de las escenas
de Ubu, rey, con mascara. A través de la
caricatura se persigue siempre un reconoci-
miento social inmediato. Con la mascara,
todo lo contrario: la desidentificacion. Y en

«Qperacio Ubix. (Foto: Biclva)

ambos estadios, la comicidad. La caricatu-
ra de palabra y obra es feroz. La vitalidad
de los paréntesis parodicos es tal, que mas
de un vicioso del teatro se queda con las ga-
nas de ver un Ubua completo con el veloz rit-
mo y el desgarrado lenguaje que Boadella y
Puigserver, con sus tremendos figurines, le
imprimen con la excusa del psicodrama.
A cara destapada, el coro de politicos,
guardaespaldas, funcionarios y cardenales,
incorporados en constantes mutaciones por
Jesus Agelet, Joan Ferrer, Pepe Rubianes,
Antoni Sevilla y Jaume Sorribas mimetiza,
con una claridad tan natural que el publico
celebra casi como si fuese cuestién de cara
dura lo que en realidad es una gran técnica
en la exageracion critica de los tics de la rea-
idad. Técnica que adquiere un lucimiento
definitivo en el desfile de personajes feme-
ninos que van incorporando Anna Lizaran
e Imma Colomer. Lizaran muestra una ga-
leria de voces y comportamientos que cari-
caturizan desde la discreta esposa del politi-
co a funcionarias y amas de casa de menos
postin con una capacidad de observacién y
unos recursos expresivos tan bien afilados
que consigue alejar siempre el fantasma del
topico simplista, eficaz pero, a veces, va-

cio, que suele arrastrar la caricatura cos-
tumbrista, para entrar en un terreno de ma-
yor contenido dramatico. La galeria de Co-
lomer, ain mas numerosa y con cambios
mas vertiginosos merece elogios parecidos
aunque tal vez los referentes que utiliza si
sean mas topicos y, por tanto, de resultados
algo mas superficiales en la actuacién. La
técnica y el sentido del humor distinto de
estas dos actrices culmina en una pelea en-
tre mujeres de limpieza de la que el mejor
elogio lo hace la ovacion diaria que levanta.

A CARA TAPADA

Pero, cuando de pronto, los nueve acto-
res y actrices se cubren con cualquiera de
las treinta y cinco mascaras fabricadas una
a una por el propio Puigserver en un alarde
artesanal y artistico, puesto que en cada
una de ellas se amalgama el prototipo de la
comedia del arte con la variedad de rasgos
fisonomicos adecuados a los diferentes per-
sonajes que, sucesivamente, deban caracte-
rizar durante el psicodrama. Cuando
irrumpen en escena las situaciones del feroz
Ubu es como dar la vuelta al calcetin de los
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coOdigos. Pero esta evidente ruptura estilisti-
ca del paso constante de la caricatura criti-
ca a un concepto tan dispar de la teatrali-
dad como el grotesco con todo el compo-
nente escatoloégico de la extraia farsa con
dialogos absurdos y moral inexistente co-
mo Boadella califica Ubu, rey, no rompe en
absoluto el ritmo del espectaculo. ;El moti-
vo? El rompimiento es un material que
Boadella ha utilizado a menudo como pro-
ductos de sentido. En Alias Serrallonga,
por ejemplo, su practica conseguia altas co-
tas, sobre todo en el terreno de la elipsis na-
rrativa o propiamente como gag. En Ope-
raciéo Uba, la ruptura llega a ser la principal
fuente delatora del discurso que mueve la

feroz farsa, si es que pretendemos buscar
algo mas que el puro juego iconoclasta de
trascendencia local y nacional a nivel ca-
talan.

Esta podria ser la base del sentido del
personaje que interpreta Joagquim Cardo-
na. La accion avanza muy en funcion del
dramatismo de cada nueva incorporacion y
sucesivo quitarse la mascara del «Excels».
Su interpretacion es tan meticulosa como
potente y me atrevo a decir que visceral en
la diaria representacion destacando espe-
clalmente para el espectador por erigirse en
motor del argumento y porque de ella se va-.
loran esos momentos de transicion de la ca-
ra destapada a la mascara que se ignoran en
los demas personajes. Momentos menos es-
pectaculares y mas sutiles que la evidente
caricaturizacion de Jordi Pujol, pero basi-
cos para llegar al fondo de la cuestidn.

Con todo .lo dicho anteriormente puede
deducirse que Operacio Ubu sigue coheren-
temente la linea de Boadella. La novedad
absoluta radica en la madurez del equipo
con que ha contado en esta ocasion. Al de-
cir madurez me refiero a que se trata de ac-
tores que han cultivado rigurosamente mu-
chos mas estilos que los diversos equipos
que han ido configurando Els Joglars du-
rante afios. Jaume Sorribes en escena y
Gloria Rognoni colaborando en la direc-
cibn, aportan, no obstante, algunos toques
del estilo que ellos imprimieron a las gran-
des creaciones de Els Joglars. Sorribes asu-
me el texto hablado con una soltura inta-
chable.

Lo que el critico y muchos espectadores
se preguntan es el por qué de la utilizacién
de un catalan absolutamente precario. Pa-
rece ser que la razon es en beneficio de la fi-
delidad al habla de la calle. Quiza. Pero tal
vez se podia haber afinado un poco mas en
la estética del lenguaje, sin ir desde luego en
detrimento del gestus, distinguiendo entre
giros, barbarismos y barbaridades. El per-
sonaje del psigquiatra que incorpora Lluis

Pep Minguell en
«Mort accidental...» (Fot1o: Ros Ribas)

Homar mantiene una correccién coloquial
perfectamente realista sin tener que cam-
biar el haver de por el tenir que, por ejem-
plo. A Lluis Homar le toca esta vez el mas
serio de los roles, dentro de lo que cabe,
una clara y potente actuacion a cara descu-
bierta, narrativa, casi de maestro de cere-
monias del invento aparte de su participa-
cién en el juego psicodramatico.

MORT ACCIDENTAL D’UN
ANARQUISTA

Aqui, la palabra es el principal elemento
productor de sentido. Lo satirico es otra
clase de ferocidad mas zahiriente en el fon-
do que en la forma. La version catalana de
la obra de Dario Fo (1) escrita por Guillem
Jordi Graells ha combinado algunos cam-
bios introducidos en la versidn inglesa y
afiadido algunas variaciones de cosecha
propia, de las que cabria destacar, por su
sentido ideoldgico, el doble final del espec-
taculo dirigido por Pere Planella. Morte ac-
cidentale es una satira tan dirigida al cora-
zon del sistema que los matices de uno u
otro desenlace no cambian, de hecho, la
utilidad de la propuesta global de Dario Fo.

En el texto de Fo, buena parte de la fero-
cidad viene dada por el crudo didactismo
de la explicacion despiadada de la verdad
de un hecho camuflado por el poder y que
aumenta el sentido del hecho concreto a la
categoria de situacion generalizada. La ac-
c16n avanza a base de elementos aparente-
mente inverosimiles pero que organizados
en una dramaturgia de enredo adquiere la
consistencia de un vodevil en el que ningin
cabo queda suelto. La inverosimilitud de la
situacion creada al partir de un personaje
imposible dentro de una comisaria posible,
permite un texto hecho de ocurrentes jue-
gos de palabras y de sutilezas de diversos
grados.

La version barcelonesa de esta obra, con
sus cambios, mantiene intacta su ferocidad,
a pesar de haber cargado las tintas caricatu-
rescas en los personajes habitantes de la co-
misaria donde transcurre la accion. Enric
Arrendondo, Pep Muiloz, Carles Sales y
Jordi Bosch componen la caricatura poli-
cial de forma bastante abierta puesto que el
estilo vodevilesco de su actuacion les obliga
a amoldarla al ritmo de la carcajada del pt-
blico. Estos actores usan sus recursos para
hacer reir un poco como una propina a la




ya comica por si situacién en que los coloca
la trama. Los gags que ejecutan para re-
dondear su actividad escénica podria decir-
se que son bastante ingenuos en relacion a
la magnitud del gag que es cada situacion
por si misma. No se entienda esta opinion
como una minusvaloracion del trabajo de
estos actores que con Carme Callol forman
el coro antagonista del Loco, verdadero
protagonista de la comedia, sino todo lo
contrario, puesto que el juicio parte del su-
puesto de que su excelente actuacion arran-
ca continuas carcajadas e, incluso, despier-
ta cierto temor entre cierto publico ain no
avezado a los placeres de la libertad de ex-
presidn, debido a lo directo de su intencién
caricaturesca.

«Mort accidental d'un anarquista», de Dario Fo. (}Foto: Ros Ribas)

Otra cuestion es la interpretacion que ha-
ce Josep Minguell del Loco que se disfraza
y llega a poner a la policia entre la espada y
la pared en el argumento y en los rayos
equis en escena. Su actuacién avanza con
claridad de tebeo. Pocos gags complemen-
tarios. No los necesita. Su papel esta lleno
de aciertos y sus momentos mas brillantes
se diria que estan actuados con modestia,
con mas deseos de transmitir punto por
punto el mensaje del texto que de conseguir
un lucimiento personal mayor. Fo escribid
el papel para Fo, es decir para la exhibicién
de unas facultades histribnicas muy especi-
ficas que el gran coOmico suele usar como
canal e incentivo basicos para una comuni-
cacion teatral de trasfondo politico. Quiero

decir con ello que este personaje, como el
Excels de Cardona también se erige en con-
ductor absoluto del ritmo interno y externo
del espectaculo. Un embolado relativo,
puesto que la diafana contundencia de lo
que dice y hace lo hace enormemente atrac-
tivo y con grandes posibilidades para un co-
mediante capaz de atravesar las baterias.
Pep Minguell borda el Loco llevandolo a su
terreno, dandole asi una naturalidad y una
potencia escénica formidables y evidencian-
do una preocupacién de hacer llegar al pu-
blico aquello que dice de forma clara y de-
bidamente subrayada.

Esta Mort accidental d’un anarquista
muestra el explosivo efecto que causa en el
publico el reconocimiento de una situacion
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