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OR lo visto, si quedan todavia espec-
P tadores que aprecian la belleza, la

inteligencia, el ingenio y el humor
generosamente dosificados en un escenario.

Desde su estreno en la Sala Villaroel de
Barcelona, en septiembre del pasado aro,
hasta hoy, Antaviana ha realizado un largo y
feliz recorrido: extraordinaria asistencia de

publico en la Sala, repeticion del mismo éxito
cuando se repuso en diciembre, altisima
estimacion por parte de la critica; después,
presentacion del montaje en Valencia, Balea-
res, Madrid, Alicante, Vitoria, larga gira por
Cataluna, retorno a Barcelona (temporada del
Griego), proyectadas visitas a Bilbao, Mar
Menor, etcétera. En definitiva: uno de los
éxitos de la temporada. ;Por qué?

Toda posible respuesta pasa por Pere
Calders (aunque, claro, no solamente por él).

PERE CALDERS

Un espectador que al salir de una represen-
tacion de Antaviana hubiese recurrido a la
Gran Enciclopedia Catalana para saber algo
mas acerca del autor de los cuentos en los que
se habia basado el espectaculo, se encontraria
al poco rato con el tomo 4, “Buix-cept”, en las
manos, leyendo poco mas o menos lo
siguiente:

Calders 1 Rossinyol, Pere (Barcelona,
1912). Narrador, periodista y dibujante. Se
dio a conocer en L'Esquella de la Torratxa
(1936), revista que dirigi6 juntamente con
Artis Gener durante su ultima época. En 1936
publica su primer libro de cuentos El primer
arlequi y la novela La gloria del doctor
Laren. Después de la guerra civil se exilié a
Francia y después a México, donde vivio
hasta 1963. En 1954 gana el premio Victor
Catala con su libro de cuentos Croniques de la
veritat oculta, considerado como su obra mas
significativa y que, con sus otros libros de
narraciones El primer arlequi, Gent de I’alta
vall (1957), Dema, a les tres de la matinada
(1959), Aqui descansa Nevares (1967) y



Contes diversos, formoé el volumen completo
Tots els contes (1968, reimpresion 1973).
También ha publicado las novelas L'ombra
de L’atzavara (1964) y Ronda naval sota la
boira (1966).

Fuera ya de la ficha enciclopédica, es
preciso anadir que Calders ha ganado con
toda justicia la indiscutida consideracion de
ser uno de ios grandes maestros dei cuento en
la literatura catalana {y, ni que decir tiene, sus
obras son capaces de hacer un excelente papel
vertidas a cualquier idioma, como asi ha
ocurrido en repetidas ocasiones).

UNA NARRATIVA DE AUSTERA Y
LIMPIDA CONCISION FANTASTICA

Los cuentos de Calders, fabulas prodigiosas
de 1o real en las que lo fantastico irrumpe
como subita inoculacidn catalizadora, encie-
rran una variadisima y original gama de
situaciones ‘‘imposibles”. Veamos unos
pocos, contadisimos, ejemplos elegidos casi al
azar: |

Un adulto que no pudo vivir plenamente
sus anos infantiles se ve conducido, a través
de una sutd cadena de incitaciones, hasta un
caserdn en el que yace sin vida el nino que él
habia sido tiempo atras (el cadaver de su
infancia). (En el cuento “Pista fantasmal™.)

Un arbol auténtico germina inesperada-
mente en las baldosas de un piso. La policia
ordena al sorprendido inquilino que silencie el
hecho y se resigne a soportar las molestias
sufridamente. Si este fendmeno se da a
conocer, vienen a decirle, podria ser utilizado
como pretexto para colar por la rendija asi
abierta otros hechos extraordinarios que
supondrian un grave peligro para la ‘‘'normali-
dad nacional™ {en el cuento “L’'arbre domés-
tic™),

Los humildes habitantes de las habitaciones
de azotea de un edificio para inquilinos
acomodados emprenden una revuelta defen-
siva contra los burgueses vecinos del inmue-
ble logrando, casi aislarlos (en el cuento “La
revolta del terrat”). |

Un ciudadano descubre, a traves de una
ventana del vecindario, unas manos solas, sin
brazos ni prolongacion corporal alguna, mo-
viéndose sobre la plataforma de marmol
negro en la que estan colocadas. Al entrar en
contacto con la demencial (?) persona que las
custodia, averigua que habian pertenecido a
un taumaturgo que con ellas podia contagiar
la locura y la muerte y que, actualmente, el
solo hecho de verlas moverse constituye un
aviso fatal para el observador (en el cuento
“*Les mans del taumaturg™).

Un Papa Noel cuyos *'servicios no han sido
requeridos” se presenta inesperadamente en

un hogar catolico tradicionalista en plena
Nochebuena, ante la contrariedad de los
inquilinos, que temen ver puesta en entredi-
cho su fidelidad a los Reyes Magos y su apego
a los simbolos acostumbrados™ (en el cuento
“Quieta nit” y en una de las escenas de
Antaviana).

Contrariamente a lo que podria pensarse
ante algunas de estas sipnosis, en los cuentos
de Calders la ironia contrapuntea constante-
mente las situaciones, estd en la esencia
misma de la narracion, sin soslayar un
sarcasmo muy Incisivo gque, sin embargo, no
llega a caricaturizar a los personajes ni los
convierte nunca en ocurrencias grotescas. En
efecto, los elementos insdlitos y fantasticos no
diluyen ¢l pulso de lo cotidiano y verosimil,
que es siempre armazon sustentadora del
cuento; antes al contrario, lo refuerzan, al
permitir que el campo de la realidad objetiva
tenga que vérselas con circunstancias que son
fruto directo de una imaginacién muy dotada
del sentido catalizador de lo fantastico.

A este logrado clima de realismo invadido
por lo insolito, prestan decisivo servicio los
precisos dialogos que Calders pone en labios
de sus personajes. Parecen realmente estar
destinados a su pronunciacioén en escena, tal
es la sabiduria y habilidad con que fueron
creados.

El *lenguaje llano, instrumental, .de intrin-
seca belleza”, es el de Calders, en definicién de
Joan Triadu; por su parte, Albert Jané ha
escrito: “La lengua de Pere Calders es,
efectivamente, una lengua funcional, sin
excesos retoricos ni virtuosismos externos,
pero también sin aristas ni asperezas. Su
belleza consiste en la demostraciéon de su
aptitud, de su eficacia como instrumento,
afilado y afinado, ajustado y preciso, que
puede prescindir de toda clase de efectismos
—recursos faciles que tan a menudo son
tentacién para el escritor—, tal como debe de
ser posible en una lengua normalizada,
vehiculo de cultura y medio habitual de
expresion de la gente al mismo tiempo™.

LA SELECCION DE TEXTOS

La verdad es que no estoy muy seguro de
que los cuentos seleccionados para crear el
espectaculo sean ni los mejores de Calders
{eso seria casi imposible), ni tampoco los
mejores de entre los mas representables, ni
siquiera l0os mas representables teatralmente
hablando, es decir, los que traspuestos a la
accion teatral podian originar un mas rico y
representativo juego escénico.

Sin embargo, Dagoll Dagom estudio el
problema muchisimo mas a fondo en su
momento, y sus razones tendra. Sin que con

ello quiera insinuar que la seleccidon practi-
cada me parezca decididamente pobre o
erronea.

En cualquier caso, tdmese la argumenta-
cion al reveés: quien haya disfrutado viendo
Antaviana no debe ignorar que existen
muchisimos otros cuentos de Calders no
dramatizados en el espectaculo, que merecen
tanto 0 mds su atencién (de lector, en este
caso). La recompensa es, creo, segura para el
curioso. Una agradable sorpresa, una expe-
riencia placentera e inteligente.

EL ESPECTACULO

Aungue parezca una perogrullada, creo que
su mayor merito (aparte del olfato demostrado
al “descubrir" a Calders) estriba en la labor
general de montaje. Sus ingredientes, conside-
rados por un momento aisladamente, no son
como para echar las campanas al vuelo: la
interpretacion es ajustada, pero tal vez dema-
siado discreta; la escenografia es bellisima, si,
pero roza la bomboneria prectosista y resulta
inadecuada en determinadas escenas (aunque
en otras consiga estampas de matricula de
honor); la aportacion musical de Sisa pasa
demasiado desapercibida; las intervenciones
coreograficas dejan ese regusto dulzén de la
vistosidad perseguida como objetivo en si
misma...

Si, pero viendo el resultado global unas
COsas se compensan con otras hasta un punto
en gue consiguen crear la apariencia de
producto redondo: las situaciones estan tan
bien engrasadas que hacen que la interpreta-
cion parezca mas que suficiente; el clima
amable e imaginativo del espectaculo acoge
las cunas coreograficas sin resentirse; la
ambientacion plastica conquista legitima-
mente al publico desde el primer instante, su
posible caracter empalagoso queda diluido
después por la funcionalidad ironica que
despliega, etcétera, etcétera.

Por encima de toda posible reticencia,
Antaviana ha sabido alcanzar este estado de
gracia para el que no existen foérmulas:
acertar, en un momento de desconcierto en el

que la primera duda que se plantea es la de

qué clasege montajes pueden interesar, en dar
un montaje con ingredientes sobrados para
interesar, divertir e incluso entusiasmar hasta
a los mas inhabituales espectadores de teatro.
Es un espectaculo recomendable para toda
clase de publicos, que constituye por si mismo
un acto de promocion del teatro cada vez que
se representa.

Después de No hablaré en clase, Dagoli
Dagom lo tenia dificil. Pero supieron hacerlo.
Con Antaviana tienen cuerda para rato. Creo
que, después de todo, hay que agradeceérselo. i
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