APUNTES BIOGRAFICOS
SERGE SADA

Bernard-Marie Koltés nacid en Metz el 9 de abril
de 1948 y murié en Paris el 15 de abnl de 1989.

1966. Koltes abandona Metz “a los diecisiete-die-
ciocho anos™.

1968. Viaja a Canada y a Nueva York.

“A los dieciocho anos estallé. Vino muy deprisa Es-
trasburgo, muy deprisa Paris, muy deprisa Nueva
York, en 1968. Y alli, de golpe, la vida se me echo
encima. Asi que no hubo etapas, no tuve tiempo de
sofiar con Paris, soné en seguida con Nueva York.
Y Nueva York en 1968 era realmente otro mundo.”

(Entrevista con E. Klausner y B. Salino, L’Evéne-
ment du Jeudi, 1989.)

1970. Se estrena en Estrasburgo Les amertumes, con
direccidon del autor.

“Fui por primera vez al teatro ya muy tarde: tenia
veintidos anos. Vi una obra que me emocion0 mu-
cho, y que he olvidado, pero con una gran actriz,
Maria Casar¢s. Me impresiond, y en seguida me pu-
se a escribir una obra a partir de “Enfance” de Gor-
ki (“Les amertumes”) y la monté con unos compa-
neros. Fue en Estrasburgo. Hubert Gignoux la vio
y me propuso que entrara en el TNS. Alli segui es-
cribiendo obras y montandolas con alumnos acto-
res. Asi pasaron ocho afos, sin que ninguna de mis
obras fuera estrenada en un verdadero teatro.” (En-
trevista con Jean-Pierre Han, Europe, 1983.)

1970/71. Estudia direccion en la escuela del TNS.
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Junio de 1990, retransmisiOn radiofonica en France
Culture de Roberto Zucco, realizacion de Catherine
Lemire.

Alternatives Théatrales nam. 35/36.
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1971. La marche y Proces Ivre, con direccion del au-
tor, se estrenan en Estrasburgo.

1972. Transmision radiofdnica de L heritage, en rea-
lizacion de Jacques Taroni, en Radio-France Alsa-
ce. Se vuelve a emitir en France Culture con Maria
Casares de protagonista y realizacion de Eveline
Frémy.

1973. Recits Morts, con direccion del autor, se es-
trena en Estrasburgo. Viaja a la URSS en automé-
vil desde Paris.

1974. Transmision radiofénica de Des voix sourdes,
realizacion de J. Taroni, en Radio-France Alsace.

1977. Estreno en Lyon de Salinger, inspirada en los
relatos de Salinger, con puesta en escena de Bruno
Boeglin en el teatro de El Dorado.

Estreno de La nuit juste avant les foréts, dirigida por
el autor, en el Festival “Off” de Avignon.

“Hay un corte neto entre esta obra y la anterior. An-
te todo, de tiempo, tres anos: tres afios en los que
no hice nada y pensé % ue jamas volveria a escribir.
Y cuando volvi a escri Ir, fue completamente dife-

rente, era otro trabajo.” (Entrevista con J. P. Han,
Europe 1989.)

1978. Viaje a Nigeria.

1979. Koltes vuelve a Africa, a Mali y Costa de
Marfil.

Viaje a Guatemala (seis meses, dos de los cuales
junto al lago Atitla).

“Escribi Combate de negro y de perros en Guatema-
la, en un pueblecito donde no hablaban ni esparol.
Me quedé dos meses.” (Entrevista con M. Mersch-
meier, Theater Heute n.’ 7, 1983.)

Lectura de Combate en el Centro Cultural de la Co-
munidad francesa de Bélgica en Paris.

Publicacion de Combate (““Tapuscrit”, n.” 7 de Theéa-
tre Ouvert).

1980. Transmision radiofonica de Combate, con
realizacion de Eveline Frémy, en France Culture.
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1981. Viaje a Nueva York (cuatro meses).

La nuit juste avant les foréts se monta en ¢l Petit
Odéon, con puesta en escena de Jean-Luc Botté, y
Richard Fontana. Jacques Toja le encarga una obra
en honor de los actores del Frangais.

1982. Vuelve a Nueva York.

Le lien du sang, adaptacion de “The blood knot” de
Athol Fugard, estreno en el Festival de Avignon,
con puesta en escena de Y. Wada.

1983. Estreno en Francia de Combate, en el Théa-
tre des Amandiers de Nanterre, con puesta en €s-
cena de Patrice Chéreau, e interpretada por Michel
Piccoli, Philippe Léotard, Myriam Boyer y Sidiki
Bakaba.

“En realidad, esta obra naci6é de una vision furtiva
irreal, pero enormemente emocionante: imi prime-
ra vision de Africa! Cuando bajé del avion, me sen-
ti agredido ante todo por ese tremendo calor que te
pesa en la nuca, que te aplasta, y apenas cruc€ las
puertas del aeropuerto, todas las ideas sobre Africa
que traia en el equipaje se petrificaron en una es-
cena: un policia negro pegaba a uno de sus herma-
nos con fuertes porrazos. Avancé entre el gentio y
de inmediato me encontré con esa barrera invisible,

ero omnipresente, que dividia simbolicamente a
os Blancos y a los Negros. Miré hacia los Negros.
Me avergonzaba de los mios; pero en sus 0jos bri-
llaba un odio tan intenso que me asusté y corri al
lado de los Blancos.” (Entrevista con Njami Simon
en Bwana Magazine, 1983.)

1984. Viaje a Senegal.

Publicacion de la novela La fuite a cheval trés loin
dans la ville, escrita en 1976.

“Mi gran suefio es el de escribir novelas. El primer
libro que publiqué fue una novela, La fuite... Si ya
no escribo novelas es por la sencilla razén de que
no puedo vivir de ellas. Por otro lado, me niego a
hacer cualc‘;lier oficio, ni siquiera uno pseudo-lite-
rario. Escribo y me siento bien, aunque sea duro, a
veces incluso compulsivo; me produce grandes mo-
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mentos de placer.” (Entrevista con Véronique Hot-
te en Théatre Public, nov./dic., 1988.)

1986. Estreno en Francia de Quai quest, direccién
de Patrice Chéreau, con Maria Casarés y Jean-Marc
Thibault, en el Théatre des Amandiers de Nanterre.

“Al oeste de Nueva York, en Manhattan, en un rin-
con del West End, donde esta el viejo puerto, hay
unos hangares; hay en particular uno abandonado,
un gran hangar vacio, donde pasé algunas noches,
escondido. Es un lugar sumamente extrafo, un re-
fugio de mendigos, maricas, camellos, de ajustes de
cuentas, un lugar donde la policia jamas pisa, por os-
curas razones. Nada mas entrar, te das cuenta de
que estas en un lugar privilegiado del mundo, una
especie de cuadrado misteriosamente abandonado
en medio de un jardin, donde las plantas hubieran
podido crecer de manera diferente: un lugar donde
no existe el orden normal, sino otro orden muy cu-
rioso, que se ha ido conformando. (...) He sentido
ganas de hablar de este pequeno rincén del mundo,
que es excepcional y, sin embargo, no nos resulta ex-
trano; me gustaria contar esta extrafia impresion
que se siente al atravesar ese espacio Inmenso, apa-
rentemente desierto, con la luz que va cambiando a
lo largo de la noche a través de los agujeros en el
techo, los ruidos de los pasos y las voces que resue-
nan, los roces, alguien a tu lado, una mano que su-
bitamente te agarra.” (Entrevista con J. P. Han, Eu-

rope, 1983.)

Tabataba, en el Festival de Avignon, presentado por
Théatre Ouvert, en el ciclo Oser aimer, espacio de
Hammou Graia.

El 3 de agosto de 1986, retransmision en France
Culture de Tabataba.

1987. Estreno de En la §oledad de los campos de al-
godon, con puesta en escena de Patrice Chérau, con
Laurent Malet e Isaach de Bankolé, en Nanterre.

“En la soledad... es una historia de dos personajes,
una conversacion, un didlogo a la manera del si-
glo XVIII. (...) Hay un blues-man imperturbable-
mente amable, dulce, uno de esos tipos que nunca
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s€ ponen nerviosos, que nunca piden nada. Los en-
cuentro fascinantes. El otro es un agresivo un poco
despellejado, un punk del East Side, imprevisible,
un tipo que me aterroriza. Se encuentran, cada uno
espera en vano algo del otro. Acaban zurrandose,

pero es una historia graciosa.” (Entrevista con
C. Godard, Le Monde, 1986.)

En la soledad de los campos de algodén fue después
representada por Patrice Ché€reau y Laurent Malet
a lo largo de varias temporadas.

1988. El cuento de invierno, de Shakespeare, texto
francés de Koltes, puesta en escena de Luc Bondy
en el Théatre des Amandiers de Nanterre.

“He traducido El cuento de invierno; es evidente que
no me pasaria la vida traduciendo, pero de vez en
cuando ese trabajo me produce mucho placer, es
una experiencia mas. (...) Puede que vuelva a tradu-
cir a Shakespeare, Ricardo 111, o el Rey Lear. Para
alguien que escribe, la traduccion es una leccidon
prodigiosa, ya que en este oficio estas completamen-
te solo, y nadie te ensefia a escribir; no tienes jue-
ces. (...) Traducir a Shakespeare permite ver cOmo
construia sus obras, y con qué libertad: es una prue-
ba de lujo en cuanto a la escritura.” (Entrevista con

V. Hotte en Théatre Public, 1988.)

Estreno de Le retour au désert, puesta en escena de
P. Chéreau, con Jacqueline Maillan y Michel Pic-
coli.

“Estaba en Metz en 1960. M1 padre era oficial, y pa-
ra entonces volvio de Argelia. Ademas, el colegio
Saint-Clément se encontraba en pleno barrio arabe.
Vivi la llegada del general Massu, las explosiones en
los cafés arabes, todo de lejos, sin opinidn, y tan so-
lo me han quedado impresiones, las opiniones no
las tuve hasta mas tarde. No he querido escribir una
obra sobre la guerra de Argelia, sino mostrar mas
bien cémo a los doce anos puedes sentir emociones
a partir de sucesos que se desarrollan en el exterior.
En provincias todo transcurria de un modo extrano:
Argelia parecia no existir, y sin embargo los cafés
volaban por los aires y los arabes eran arrojados al
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rio. Habia esa clase de violencia a la que un nifio es
sensible, aunque no la comprenda. Entre los doce y
los diecisé€is anos las impresiones son decisivas, Creo
que ahi se decide todo. Todo. En mi caso, eviden-
temente quizas haya sido eso lo que me ha llevado
a interesarme mas por los extranjeros que por los
franceses. Comprendi muy pronto que eran la san-
gre nueva de Francia, que si Francia viviera solo de
la sangre de los franceses se convertiria en una pe-
sadilla, algo parecido a Suiza. La esterilidad total en
el plano artistico y en todos los otros.” (Entrevista
con M. Genson, Le Républicain Lorrain, 1988.)

1990. Estreno de Roberto Zucco en aleman, puesta
en escena de Peter Stein, en la Schaubiihne de Ber-
lin, con Max Tidof y Dorte Lyssenwski.

“En febrero de ese ano (1988) vi en el metro el car-
tel de ‘se busca’ del asesino de un policia. Me que-
dé fascinado por la foto de su cara. Algo mas tarde
vi en la television al mismo chico que, apenas fue en-
carcelado, se escapO de sus guardianes, trepo al te-
jado de la prision y desafié al mundo.

Entonces me interesé seriamente por su historia. Se
llamaba Roberto Succo: habia matado a sus padres
a los quince anos, después se volvio ‘razonable’ has-
ta los veinticinco, bruscamente vuelve a ‘descarrilar’
de nuevo, mata a un policia, permanece fugado va-
rios meses, tomando rehenes, cometiendo crimenes,
desapareciendo en la naturaleza, sin que nadie sepa
exactamente quién es.

Después, y tras su espectaculo en los tejados, 1o en-
cierran en el hospital psiquiatrico y se suicida del
mismo modo en que habia matado a su padre. Un
itinerario inverosimil, un personaje mitico, un héroe
como Sanson o Goliat, monstruos de fuerza, final-
mente abatidos por una piedra o por una mujer. Es
la primera vez que me inspiro en €so que llaman un

Suceso, pero este no es un suceso.” (Le Monde, 28
de septiembre de 1988.)



