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publicano, se resume en la siguiente tra-
yectoria penitenciaria: varios meses de
1940 en la carcel madrilefia de Porlier;
desde enero de 1941 a mayo de 1942 en
el Puerto de Santa Maria; una breve es-
tancia en junio de 1942 en la carcel ma-
drilefia de Yeserias: los tres meses si-
%uientes en el navarro Fuerte de San

ristobal y, por altimo, en el penal del
Dueso entre el 23 de septiembre de 1942
vy el 18 de enero de 1946, en que obtuvo
su "certificado de libertad definitiva”. Un
periodo literariamente fecundo para Ri-
vas Cherif puesto que, por ejemplo, en
noviembre de 1941 inicitfen el penal del
Puerto de Santa Maria el borrador del
“Retrato de un desconocido”, biografia
del por entonces innombrable Azaha
que, al calor de la memoria reciente y
con la conciencia de su valor futuro co-
mo testimonio historico, fue escribiendo
en circunstancias tan duras y dificiles y
cuyo primer manuscrito concluyo en El
Dueso el 3 de noviembre de 1943. Juan
Aguilera Sastre, el mas cualificado estu-
dioso de Rivas Cherif, nos proporciona
una lista de materiales ineditos, de los
que podemos disponer gracias a la ge-
nerosa colaboracion de su hijo, el poeta
Enrique de Rivas Ibanez (6). Entre todos
ellos quisiera destacar dos ensayos que
Rivas Cherif escribid a partir del 6 de fe-
brero de 1945, fecha en que se inicid en
El Dueso, como veremos, un periodo de
incomunicacion que se prolongd duran-
te once meses: unos “Apuntes de orien-
tacion profesional en las artes y oficios
del teatro espafol”, fechados en El Due-
so el 8 de junio de 1945 y que van a ser
publicados proximamente por la presti-
giosa editorial valenciana Pre-textos, y
"El Teatro-Escuela del Dueso. Apuntes
para una historia”, escrito en la prision
provincial de Santander entre el 27 de
octubre y el 24 de diciembre de 1945 y
que, obviamente, es el material docu-
mental mas importante para nuestro tra-
bajo (7).

Vamos a tratar de reconstruir, a traves
de la lectura de este manuscrito inédito,
la historia del Teatro-Escuela del Dueso,
cuyo antecedente mas inmediato se ha-
lla sin duda en el Teatro Escuela de Ar-
te, la célebre TEA que Rivas Cherif diri-
E}i-:‘_: entre 1933 y 1935 en el Teatro Maria

uerrero de Madrid, una simbdlica TEA
republicana que iba a arder ahora en me-
dio de una oscuridad literalmente drama-
tica: la oscuridad de las carceles fran-
ﬂuistas, espacios de represion, hambre,

olor, miedo y muerte.

Advirtamos de entrada que en aquellas
carceles franquistas existian unos “"Cua-
dros artisticos” creados por el Regimen

& oy |
Con sus tres hifos varones en el consulado
general de Ginebra, en 1937,

con el caritativo objeto de entretener la
amargura de la colonia penitenciaria a
base de ofrecer representaciones de tea-
tro “sano”. El repertorio de este teatro
“sano"”, sometido a una severa censura
politica y a una estricta censura moral,
no permitia l6gicamente excesivas ale-
grias imaginativas y se componia, funda-
mentalmente, de clasicos espanoles en
version nacional-catalica (Calderdn, Lo-
pe, etcétera), dramaturgos "adictos” al
regimen (Peman, Benavente, o Juan Ig-
nacio Luca de Tena, por ejemplo) y au-
tores de comicidad “Elanda” (Arniches,
por citar un nombre prestigioso). Sin du-
da la existencia de estos “Cuadros artis-
ticos” interesaba a la demagogia propa-
gandistica de un régimen que, por lo de-
mas, escribia cultura con k, que habia fu-
silado a Garcia Lorca como simbolo de
una inteligencia espafola nada adicta a
los vencedores y que habia creado aho-
ra el semanario "Redencion” como orga-
no de propaganda carcelaria. Por ello re-
sultan comprensibles las dudas vy vacila-
ciones de los presos republicanos a la
hora de integrarse en esos "Cuadros”,
sospechosos para algunos de colabora-
cionismo con el regimen. Apresuréemo-
nos a aclarar, como hace el propio Rivas
Cherif en varios parrafos de su manus-
crito, que en ningun momento su trayec-

toria artistica carcelaria empand un api-
ce su dignidad personal como preso re-
publicano. Prueba de ello fue, como ve-
remos, el triste final de la experiencia del
Teatro-Escuela del Dueso.

Hasta aceptar la direccion del "Cuadro
artistico” del Dueso, Rivas Chenf habia
participado sin excesivo entusiasmo, da-
da la proximidad de la muerte de Azana,
en las actividades del "Cuadro™ de Por-
lier, que dirigia Eugenio Casal, un anti-
guo colaborador suyo en el Teatro Liri-
co Nacional, habia rehusado un nuevo
ofrecimiento en el Puerto de Santa Ma-
ria y. con esceptica reticencia, se ha-
bia avenido a ser asesor del "Cuadro” del
Fuerte de San Cristébal. Sin embargo,
cuando dicho Fuerte paso a ser sanato-
rio para presos tuberculosos, Rivas Che-
rif y algunos de los actores rechazaron
Burgos y Astorga para elegir el cantabro
penal de El Dueso, cerca de Santona, co-
mo nuevo destino carcelario. Alli existia
ya un “Cuadro artistico” al que Rivas
Cherif, por insistencia de sus miembros,
se incorpord inicialmente como asesor.
Al parecer, predominaban en &l los pre-
s0s de filiacion comunista, la mayoria va-
lencianos, asi como un grupo de maes-
tros nacionales (8). Al redoblarse las pre-
siones amistosas de los presos-actores,
Rivas Cherif les planted sus condiciones
para aceptar la direccion del "Cuadro™

“Me decidi, pues, a hablarles claro. A
mi entender habia alli buenas cosas
muy mal dispuestas y si querian que de
verdad los dirigiese tenfia que ser so-
metiéndose a la disciplina exclusiva-
mente teatral y con el criteric acendra-
do en mi larga vocacion y experimen-
tada profesion”™ (9).

Naturalmente, muy pocos reclusos
aran actores profesionales, sino meros
aficionados de dudosa experiencia. Ri-
vas Cherif exigio al “Cuadro” entera li-
bertad para el reparto de papeles y para
la admision de nuevos actores, entre los
cuales pretendia incorporar a algunos
procedentes del Fuerte navarro. Al acep-
tarse sus condiciones, el ya director les
propuso que el primer montaje del "Cua-
dro” fuese un espectaculo ya puesio en
escena por él en marzo de 1921 en el pri-
mer programa del Teatro de la Escuela
Nueva, con Magda Donato a la cabeza.
La guarda cuidadosa, de Cervantes, gue
en El Dueso se represento a inicios del
mes de febrero de 1943 con el titulo de
El fanfarrén. El nombre de Magda Dona-
to nos sirve para recordar las limitacio-
nes de toda clase que el "Cuadro” del
Dueso tenia, desde la ausencia de actri-



'M;'guai Herndéndez y Rivas Cherif (ambos a la derecha de la imagen), en el Festival de Teatro

de Moscu, en 1837,

ces y la necesidad forzosa de "adapta-
ciones”, a la extrema penuria escenogra-
fica de sus puestas en escena, sin olvi-
dar la censura politica y moral. En rigor,
aquellos presos republicanos se agrupa-
ron en torno a Rivas Cherif para compar-
tir una experiencia artistica que aliviaria
en parte sus penas y amarguras y que, al
tiempo que ocupaba su ocio carcelario
en una actividad creadora, disminuia su
reclusion en virtud de la redencidén de
penas por el trabajo:

“Aparte el resullado artistico de tal
experimento —el mas satisfactorio en
mi &nimo de cuantos me ha deparado
la suerte en mis cincuenta anos de vo-
cacion y veinticinco cumplidos de pro-
fesional—, la TEA del Dueso me valio
la inclusion en el indulto normal —y
conmigo de muchos compaferos—
concedido a tenor de la ley, una vez
cumplida la mitad de la condena, an
virfud de la paraddjica de "Redencion
de penas por el Trabajo”, abonados
que me fueron por cada uno en el Tea-
tro Escuela, tres dias de prisién” (10).

Pero fueron la excepcional calidad tea-
tral de Rivas Cherif y el providencial
nombramiento en marzo de 1943 como
nuevo director del penal de Juan Sén-
chez Ralo, un hombre aficionado al tea-

tro, las razones fundamentales por las

ue la |6gica modestia de un “Cuadro ar-
tistico” iba a transformarse en una expe-
riencia tan insolita y apasionante como
la del Teatro-Escuela del Dueso.

La historia del “Cuadro artistico™ del
Dueso, dirigido por Rivas Cherif, com-
prende desde el estreno antes menciona-
do de El fanfarréon cervantino (inicios de
febrero de 1943) a la puesta en escena
de La leyenda de don Juan, ultimo es-
pectaculo antes de que se inaugurara el
10 de noviembre de 1943 el Teatro-Es-
cuela del Dueso. Gracias a la proteccion
de Juan Sanchez Ralo los presos se ha-
bian trasladado a un ala del edificio y dis-
ponian de un espacio para sus ensayos
y talleres. Tras tres meses de trabajo, que
sirvieron para que actores y técnicos se
fueran educando en el nuevo estilo de in-
terpretacion y puesta en escena que Ri-
vas Cherif orientaba, estrenaron hacia
mayo de 1943 La casa de la Trniyﬂ. de Li-
nares Rivas, basada en la novela de Peé-
rez Lugin, y en donde Rivas Cherif orde-
nd la supresion de la concha del apunta-
dor. Mayor ambicidn artistica tuvo, sin
duda, la puesta en escena el dia del
Corpus de aquel afio 1943 de El gran tea-
tro del mundo, de Calderon, representa-
da al aire libre en el patio del penal con
motivo de la visita del obispo de Santan-

der y de autoridades locales y provincia-
les por invitacion del director de El Due-
s$0 a proposito de la semana eucaristica
de Santona. Rivas Cherif, para preservar
integra su dignidad republicana, recuer-
da que ese auto sacramental ya se habia
estrenado bajo su direccion en el Teatro
Espanol de Madrid en diciembre de 1930
y que, posteriormente, “ya Margarita Xir-
u y yo habiamos obsequiado al Cuerpo
iplomético extranjero en el Teatro Es-
pafiol de Madrid, en la funcion con que
el Ministerio de Negocios Extranjeros
uiso celebrar el primer aniversario de la
eplblica en 1932" (11), por lo Que na-
die tenia derecho a pensar que la repre-
sentacion ante el obispo significara "rec-
tificacion alguna de mi conducta de di-
rector republicano” (12). Esta vez, por la
premura con que, a causa de la inminen-
te visita del obispo, hubo de ensayarse la
obra, se estreno con apuntador y volvio
a representarse el 24 de junio, con oca-
sibn de la onoméastica del director. A
continuacion, y como contraste pedago-
gicamente necesario para la formacion
de sus actores, Rivas Cherif dirigic la
puesta en escena de la "tragedia grotes-
ca" de Arniches jEs mi hombre!, obra de
amable evasion y de comicidad “blanca”.
Pero sin duda alguna el estreno ese ve-
rano de 1943 de El alcalde de Zalamea,
que se venia ensayando desde el mes de
mayo, constituyo el intento escénicamen-
te mas ambicioso del "Cuadro” en esta
su primera etapa. Con una cuidada esce-
nografia y ante un publico penitenciario
compuesto por mas de tres mil hombres,
la mayoria presos politicos pero también
comunes, el estreno al aire libre de la
obra calderoniana, con el titulo de El
garrote mds bien dado, obtuvo un éxito
apotedsico, del que se conservan algu-
nos testimonios graficos. Rivas Cherif no
tiene rubor en confesar su alegria (“mis
comicos me vieron llorar de contento”) y
en escribir con apasionado orgullo que
la representacion en El Dueso de la obra
calderoniana fue “nada mas ni nada me-
nos que la primera representacion de ese
nuevo gran teatro popular que el arte del
cine estd incubando en el mundo” (13).
Por el testimonio de Paulino Rodriguez
Hidalgo, maestro nacional, por entonces
preso republicano y actor del “Cuadro”
del Dueso, sabemos que Jacinto Bena-
vente fue una de las personalidades que
asistieron a la representacion:

A Benavente le invitaron a presenciar
una representacion de El alcalde de Za-
lamea, interprelada por presos y dirigi-
da por Rivas. Asistian también las au-
toridades maximas de Santander. El
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gobernador militar, el alcalde y otros
personajes de relieve. Al finalizar la re-
presentacion, don Jacinto se acerco a
Rivas y le dijo: "Cipriano, desde antes
de la guerra no habia vuello a ver lea-
tro. Hoy he visto verdadero lea-
tro™ (14).

El teatro carcelario, por tanto, consti-
tuia para la propaganda franquista un
medio de prestigiar culturalmente a un
Régimen que, con demagogia premedi-
tada, utilizaba publicaciones como, por
ejemplo, la ya antes mencionada Reden-
cion, un semanario destinado a los pre-
SOS, para exaltar como “un ensayo peni-
tenciario, unico en el mundo, debido a la
iniciativa del Caudillo” (15), las realiza-
ciones de una politica cultural fantasma-
gorica dirigida a ocultar las duras condi-
ciones de vida cotidiana {(hambre, enfer-
medad, muerte) en sus penales. La pre-
sencia de un dramaturgo tan vergonzan-
temente “adicto” como el ex republicano
Benavente, asistiendo en el penal del
Dueso, junto a las autoridades franquis-
tas, a una representacion de Calderon di-
rigida por el cufiado de Azaha y con un
“Cuadro artistico” formado por presos
republicanos como actores, representa
una escena emblematica de la liturgia
dramatica del Régimen vencedor. Natu-
ralmente, en ese contexto, la cortesia de
Benavente hacia Rivas Cherif debe inter-
pretarse no sélo como un reconocimien-
to de su calidad escénica sino también,
y a la vez, como un reconocimiento de la
propia miseria escénica franquista vy,
ademas, como el signo de humillacion de
una cultura republicana, “cautiva y de-
sarmada” por la fuerza.

Pero no todo fueron éxitos y rosas pa-
ra el "Cuadro" del Dueso. La inaugura-
cion del suefio de una quimera como fue
la construccion de la Capula Fortuny, un
nuevo dispositivo luminotécnico que iba
a mejorar la calidad de las puestas en es-
cenas del "Cuadro” (16), no fue oObice
para que la representacion de La cardfu-
lay El paso de las aceitunas, de Lope de
Rueda, resultase un sblido fracaso. En
efecto, en una fecha tan solemne carce-
lariamente como la del 24 de septiembre
de 1943, fiesta de la Merced, se inaugu-
ré la Copula Fortuny con un espectacu-
lo de guifol, El retablo de Maese Pedro,
“conforme a la integridad sin retoque del
texto original del Quijote {17), con musi-
ca de Falla, que obtuvo un triunfo reso-
nante que vino a compensar el fracaso
de las dos obritas de Lope de Rueda an-
tes mencionadas, atenuado también por
la buena acogida dispensada a un pro-
grama de variedades, al que asistieron

no solo los hijos de los presos republica-
nos sino también las Nifas del Colegio
de Huérfanas, y en donde otro preso del
“Cuadro”, el payaso Carrete, y Angeles,
una huerfanita que interpreto ante tres
mil reclusos un antiguo cuple de teatro,
fueron sus figuras estelares.

Sin embargo, la trayectoria artistica
del “Cuadro” era progresivamente as-
cendente y prueba de ello fueron los tres
ultimos estrenos de su primera época.
Los bafios de Argel, una comedia cer-
vantina de cautivos, Aben Humeya o la
rebelion de los moriscos, drama histori-
co-romantico de Francisco Martinez de
la Rosa, y La leyenda de Don Juan, con
textos de Moliére, Tirso, Zorrilla y del Es-
pronceda de El estudiante de Salaman-
ca. Es curioso atestiguar el azar y la ne-
cesidad de un repertorio como este. Por
ejemplo, si la eleccion de la obra cervan-
tina parece justificarse tematicamente, el
drama historico-romantico constituye
una sugerencia de Juan Sanchez Ralo a
Rivas Cherif para aprovechar los trajes
de moros y cristianos que el Ayunta-
miento de Alcoy, lugar de procedencia
de algunos actores del "Cuadro”, les ha-
bia prestado. Rivas Cherif confiesa su
desconocimiento de la obra, que, tras la
lectura, entusiasma a los actores del
“Cuadro” por su significacion politica li-
beral y contraria a la tirania. La calidad
ética de Rivas Cherif, que en rigor expre-
sa la calidad de la dignidad colectiva re-
publicana, se evidencia en su actitud de
lealtad hacia Sanchez Ralo al advertirle
que la representacion en 1943 y en una
carcel franguista de ese drama implica
una condena de la dictadura militar. Sin
embargo, el director de la prision nos
proporciona una prueba contundente de
las posibilidades de manipulacion ideo-
légica del teatro clasico cuando, para
tranquilizar a Rivas Cherif, resalta el ca-
racter "histérico” (7) del drama romanti-
co y argumenta “que lo mismo se podia
tomar el vencimiento de Aben-Humeya
por el general de Felipe como una exal-
tacion de la unidad espafola por el im-
perio militar" (18). Finalmente, subraye-
mos que el estreno de La leyenda de Don
Juan, Gltimo del “Cuadro” en su primera
etapa, resulta significativo porque fue
precisamente La leyenda de Don Juan,
otra version del mito donjuanesco reali-
zada con materiales textuales distintos a
esta version del Dueso, el primer espec-
taculo del Teatro Escuela de Arte (TEA),
estrenado el 15 de enero de 1934 bajo la
direccion de Felipe Lluch Garin. La anti-
gua TEA republicana constituyd el mo-
delo, convicto y confeso por Rivas Che-
rif, de este Teatro-Escuela del Dueso que

se inaugurd oficiaimente el 10 de no-
viembre de 1943,

EL DISCRETO ENCANTO
DE LA UTOPIA

El interés personal de Juan Sanchez
Ralo, director de la prisién, posibilitd que
Rivas Cherif pudiese presentar en el mes
de septiembre ante el Patronato de Pri-
siones, y CON SU apoyo expreso, un es-
bozo del programa de estudios y activi-
dades del Teatro-Escuela. El proyecto,
que asumia intencionalmente “un caracter
distinto del puramente recreativo de los
‘Cuadros’ de otros establecimien-
tos” (19), fue aprobado gracias a Carmen
Castro, inspectora de ensenanza de di-
cho Patronato. El 10 de noviembre de
1943 Sanchez Ralo inauguraba oficial-
mente, por tanto, el Teatro-Escuela del
Dueso, una experiencia artistica y edu-
cativa tan singular como insdlita a lo an-
cho y largo de la geografia carcelaria
espanola. .

El Teatro-Escuela del Dueso quera
ser una verdadera escuela profesional de
actores en donde los reclusos, tras reci-
bir el certificado de aptitud y una vez ya
en libertad, pudiesen integrarse en el
mercado teatral. Para que esa posibili-
dad fuese real se obtuvo el reconoci-
miento por parte del Sindicato Nacional
del Espectaculo del titulo, que se conva-
lidaba por el meritoriado, obligatorio en-
tonces para acceder a una compafia
profesional. Sin embargo, el objetivo del
Teatro-Escuela era aun mas ambicioso,
ya que Rivas Cherif confiesa su voluntad
de formar en el futuro una compafiia pro-
pia “sobre una base cooperativa”, una
antigua aspiracion de la TEA republica-
na que, gracias al apoyo generoso de la
actriz Maria Cafete, se materializd en el
Teatro Lara de Madrid durante el verano
de 1946 y en el Teatro Comico durante
el otofo. Pero dejemos que el propio Ri-
vas Cherif nos explique el programa de
estudios del Teatro-Escuela:

El programa del curso, un tanto am-
pulose en su enunciacion, como con-
venia al logro de nuestro intento, por
muy convencidos que estuvigramos to-
dos de que era imposible conseguirlo
de una vez, abarcaba cuatro discipli-
nas: "Técnica del actor”, “"Historia del
teatro espanol”, “Teoria y practica de
la literatura dramética” y “Escenografia
y oficios auxiliares”,

En la Técnica del actor se incluia
desde la gimnasia ritmica y la educa-
cion elemental de la voz, por la impos-



Cipriano de Rivas Cherif en 1943, en el Penal del Dueso de Santofia (Santander).

tacion y el solfeo, al discurso oralorio
¥ la improvisacion escénica.

Con la Teoria y la practica de la lite-
ratura dramalica me proponia suscitar
el aprendizaje de los posibles aulores,
con un método que salvara las pruebas
rutinarias del sometimiento a la oferta
¥ la demanda de las taquillas de los
empresarios.

Queria con la Historia del teatro y la
orientacion en la escenografia moder-
na, la electrotecnia, la sastreria y la uti-
leria teatrales e incluso la administra-
cién de una compania, suscitar un as-
piritu de verdadera cooperacion, de
modo que los especialisias en una u
ofra de las aclividades de la funcion
leatral tuvieran siempre nocion e inclu-
50 cierta prdctica de las demds, y ofi-
cios como el de apuntador y traspunte
o regidor de escena, queé decimos aho-
ra en Espafia traduciéndolo del francés
y elevando el cometido del antiguo se-
gundo apunte, fueran una de tanias
graduaciones valederas para la caltego-
rig del director (20).

Con las limitaciones de rigor, pero co-
mo elemento pedagogico fundamental,
el Teatro-Escuela organizd unos talleres
de pintura, sastreria y confeccion, deco-
racion y utileria, que sirvieran para com-
plementar los estudios tedricos de sus
alumnos-reclusos. Con indisimulado or-
gullo, Rivas Cherif asegura acerca de las
representaciones en el Dueso “que no se
ha alquilado nunca alli un traje ni una pe-
luca, caracterizandose siempre los per-
sonajes por los medios que el inganin de
sus colaboradores les deparaba” (21). El
Teatro-Escuela, por tanto, queria vincu-
lar teoria y practica teatrales a traves de
puestas en escenas, talleres y clases ted-
ricas. Durante su periodo de incomuni-
cacion, ya antes comentado, Rivas Che-
rif escribio unos “"Apuntes de orientacion
profesional en las artes y oficios del tea-
tro espafol”, una suerte de manual cuyo
“Programa" puede proporcionarnos una
idea aproximada del contenido de sus
clases tedricas. Estos Apuntes vienen a
confirmar, en el contexto de la ensefian-
za oficial de las artes dramaticas en con-
servatorios y escuelas franquistas, el ri-
%ﬂr y solidez de conocimientos de Rivas

herif, su excepcional calidad como ver-
dadero hombre de teatro, tedrica y es-
cénicamente:

I. GEOGRAFIA HISTORICA DEL
TEATRO ESPANOQL. Sus limites y su
extension. De la oltima palabra de
Hollywood a las primeras proyeccionas
Lumiére. Teatros Artisticos. La Come-
dia. La Zarzuela. El Teatro Espadniol de
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UNA EXPERIENCIA DE TEATRO CARCELARIO EN LA ESPANA FRANQUISTA:
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uando el general
Franco encabezd el
18 de julio de 1936 la
sublevacion militar
fascista contra la le-
Elalidad republicana,
wvas Chernit estaba
en gira teatral por
Cuba y México con la
compania de Marga-
rita Xirgu desde inicios de ese ano tragi-
¢o. Por una serie de razones (enferme-
dad de su hijo Ramon. nombramiento
presidencial de su cufado, Manuel Aza-
na, contrato para realizar una pelicula,
ademas de bien fundadas esperanzas de
recuperar el Teatro Espanol parala com-
pania de Margarita Xirgu), Rivas Cherif
habia embarcado el 17 de julio en Vera-
cruz a bordo del "Cristobal Colén” rum-
bo a la Espana republicana, a ese Ma-
drid, capital de la resistencia antifascis-
ta, a la que, tras numerosas peripecias,
consiguio llegar el 7 de agosto. Alli, "an-
te la defeccion de gran parte del cuerpo
diplomatica” (1), fue nombrado consul
general en Ginebra, cargo que llevaba
anexa la delegacion permanente de Es-
pana ante la Sociedad de Naciones y que
desempend entre septiembre de 193
junio de 1938. Destituido por Negrin tras
un incidente polémico (2), fue nombrado
a continuacion Introductor de Embaja-
dores y Jefe del Gabinete Diplomatico de
la Presidencia, ya en Barcelona y siem-
pre junto a Azana, a quien acompano al
exilio francés en febrero de 1939. Sus ac-
tividades teatrales durante la guerra civil
fueron, por tanto, practicamente nulas.
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Para Sergi Belbel. Toni Casares y Jordi Castellanos, a la salud del
Aula de Teatro de la Universidad Autdénoma de Barcelona.

Fese a todo, el Teatro Escuela de Arte,
la célebre TEA que Rivas Cherif habia
fundado en 1934, siguid representando
en los frentes (3). Por otra parte, a ins-
tancias del propio Azaha y de Wenceslao
Roces, subsecretario del Ministerio de
Instruccion Publica y Bellas Artes, Rivas
Cherif viajé en 1937 a Valencia, ya por
entonces capital de la Republica, para la
constitucion del Consejo Central de Tea-
tro, creado por decreto ministerial de 22
de agosto de 1937. Dada su residencia en
Ginebra, dicho nombramianto significa-
ba un reconocimiento honorifico a su la-
bor escenica anterior y, sin duda por tal
razon, viajd como presidente de la dele-
Ellaclﬂn espafola al Festival de Teatro de

oscu (4), Ademas, dig numerosas con-
ferencias de propaganda cultural y de te-
mas teatrales en varias capitales euro-
peas, entre ellas, Bruselas, Amsterdam,
La Haya y Paris.

Pero Rivas Cherif, tras la derrota repu-
blicana, quedd marcado politicamente
por ser cufiado de Manuel Azafa, su fra-
ternal amigo desde 1914, quien se habia
casado con su hermana Dolores en fe-
brero de 1929. Conocemos bien la peri-
pecia vital de ambas familias tras su sa-
lida definitiva de Espafa en la madruga-
da del 5 de febrero de 1939: primer viaje
a Paris, un privilegio ajeno a la mayoria
de republicanos espafoles, cuya prime-
ra experiencia del exilio franceés fueron
los campos de concentracion, a conti-
nuacién, desde el 26 de febrero se insta-
laron en Collonges-sous-Saléve, en la
Alta Saboya suiza, en una casa alquilada
por Rivas Cherif, luego, de nuevo en

Francia, se trasladaron a Pyla-sur-Mer, a
diez kilometros de Arcachon vy, por ulti-
mo para un Manuel Azana ya gravemen-
te enfermo, a Montauban, en donde el ul-
timo presidente de la Segunda Republi-
ca mornria el 3 de noviembre de 1940,
Cuatro meses antes, en la madrugada del
10 de julio, se habia producido en Pyla-
sur-Mer la detencion-secueastro de Rivas
Cherit a cargo de policias espanoles con
la complicidad de la Gestapo alemana.
Por el testimonio del propio detenido co-
nocemos la historia de su experiencia
carcelana: mas de tres meses en la Di-
reccion General de Sequridad en Madrid;
juicio posterior, el 21 de octubre de 1940,
en el Palacio de Justicia de las Salesas,
en dl}l‘ldﬂ.éul‘llﬂ a Julian Zugazagoitia,
Francisco Gruz Salido, Carlos Montilla y
Miguel Salvador, fueron condenados a
muerte, mientras que a Teodomiro Me-
nendez, por intervencion de Ramaon
Serrano Sufer, se le imponia una conde-
na de treinta anos; por ultimo, fusila-
miento en la madrugada del 8 al 9 de no-
viembre de Zugazagoitia y Cruz Salido,
mientras que a los tres restantes se les
conmutd la pena maxima por la de trein-
ta anos de prision (5).

LOS “CUADROS ARTISTICOS" EN
LAS CARCELES FRANQUISTAS

Este tiempo de prisiones constituyod
para Rivas Cherif, hombre excepcional-
mente animoso y creativo, un periodo li-
terariamente fecundo. Tiempo de prisio-
nes que, en el caso de nuestro preso re-
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Madrid. La Academia francesa. Los
Corrales del Siglo de Oro y el Buen Re-
firo. El Renacimiento. El Misterio de El-
che. El Teatro greco-romano.

Il. TECNICA DEL ACTOR. La para-
doja del comediante. Conservatorios y
Escuelas. Facultades, temperamento y
vocacion a prueba. Primeras letras. Re-
citacion, declamacion, didlogo, discur-
so e improvisacion. La memoria del pa-
pel. La entonacién en el conjunto. La
caracterizacion. El actor en escena, an
la calle y en su casa. Algunas cabezas
de cartel, colas de ledn y cabezas de
ratén.

Itl. TEORIA ¥ PRACTICA DE LA LI-
TERATURA DRAMATICA. Como se
hace un autor: las reglas clasicas; au-
to, paso, entremeés y sainate; la tragico-
meadia; el Romancero en accién y el pa-
tron de capa y espada; teatro a lo divi-
no; el melodrama; la comedia de cos-
tumbres. Libretos, cantables y guioneas.
Como se produce una obra. Ensefan-
za de Directores, Primeros y Segundos
Apuntes. Examen de criticos incipign-
tes.

V. ESCENOGRAFIA Y OFICIOS
AUXILIARES. Tealros de Sol y Sombra,
de la Naturaleza y del Artificio. El fon-
do neutro: de Cervantes a Gordon
Craig. Perspectiva italiana. “La cuaria
pared” y “la propiedad escénica”. Esti-
lizacion. Candilejas, baterias, diablas,
reflectores v cupula Fortuny. Indumen-
faria y guardarropia. Arte de hacer y
hacerse una cabeza. Maquinaria y uti-
leria.

V. EL NEGOCIO TEATRAL. Su ad-
ministracion y gerencia. Como se hace
un publico. El teatro de empresa. El
teafro de Estado. Teatros subvenciona-
des. El espiritu de Compariia (22).

MNaturalmente, la practica escénica si-
guio siendo, entre noviembre de 1943 y
diciembre de 1944, |a actividad “publica”
—es decir, reducida al ambito estricto de
la prision—, de un Teatro-Escuela mu-
cho mas ambicioso artisticamente que el
mero “Cuadro artistico” de la etapa an-
terior. Sin embargo, su repertorio siguio
siendo reo de la cultura oficial. Sélo asi,
como una condena mas, puede explicar-
se la puesta en escena de El peregrino
atlante, una adaptacion libre de El divino
Impaciente de Pemén, sugerencia direc-
ta del director de la prisidn para celebrar
la festividad de San Francisco Javier
(3-diciembre-1943) a la que un preso re-
publicano como Rivas Cherif no tenia la
mas minima libertad para oponerse. Fiel
a su “primer proposito al ingresar en la
carcel de no admitir ningun género de
colaboracién con el régimen de gobier-
no que nos condenaba” (23) y contra su

promesa de no representar El divinc im-
paciente, uno de los hitos del teatro na-
cional-catélico franquista, Rivas Cherif
asume ahora su situacion contradictoria
y opta, en “dolorosa decision" que algu-
nos de sus actores pueden interpretar
como una “claudicacion aparente”, por
preparar la puesta en escena de El pere-
grino atlante a partir de una biografia
dieciochesca del Santo publicada con di-
cho titulo. Y para animar a sus reticentes
actores, decide predicar con el ejemplo
y esta vez interprela, evocando pasadas
actuaciones como actor que auln se pro-
longarian en el futuro exilio con sus “So-
los de Bululd”, el papel de San Ignacio
en dicha obra. A los éxitos calderonianos
de la etapa anterior del “Guar:ir-:::"éEf ran
teatro del mundo y El alcalde ge Zala-
mea), debemos agregar ahora, en los pri-
meros dias de febrero de 1944, la puesta
en escena de La vida es suefio, obra en
donde ciertos mnnélo&ns de Segismun-
do, interpretados por Miguel Macié (24),
el discipulo favorito de Rivas Cherif en el
Dueso y actor-preso, debian ser, para un
plblico de espectadores-presos, cuanto
menos inguietantes.

Pero el traslado a principios de marzo
de 1944 de Juan Sanchez Ralo a la pri-
sidn de Talavera significd un peligro Eg—
ra la "libertad” de trabajo del Teatro-Es-
cuela, aunque el nuevo director, llegado
en el momento justo en que iban a repre-
sentar Las grandes fortunas, de Arni-
ches, se mostro inicialmente de acuerdo
con la labor realizada y les prometid su
apoyo. Rivas Cherif arremete contra la
hipocresia del nuevo director, “El Cojo
maldito”, de cuyo nombre, Justo Herraiz
Herraiz, prefiere no acordarse:

No pudo disimular su complacencia
cuando me participo las nuevas nor-
mas que, dando por liguidada la guerra
civil y como si el regimen penitenciario
normal no hubiera estado, en efecto,
an suspenso y a merced de la vesanica
crueldad castrense, policiaca y clarical
del monstruoso contubernio gober-
nante en Espafia, astimaban improce-
dente el exceso de los llamados "Cua-
dros Artisticos” de las prisiones y se
proponian el cumplimiento del regla-
mento rigurosamente punitivo. La ex-
cepcion que luego se hizo explicita-
mente por parte de la Direccion de Pri-
siones, en favor del Teatro-Escuela del
Dueso, le contrarid sobremanera (25).

A pesar de esa sorda hostilidad, el Tea-
tro-Escuela estrend en la primavera de
1944 dos obras de O'Neill, Rumbo a Car-
diff y En la zona prohibida, traducidas
por un antiguo recluso ahora en libertad

y que tenian la ventaja de que en su re-
parto solo figuraban personajes mascu-
linos. Rivas Cherif, que no habia renun-
ciado a representar El Emperador Jones
del propio O'Neill, pieza a la que prefie-
re nombrar como La bala de plata y que
no pudo poar fin estrenar, juzga “"oportu-
na y conveniente" la preparacion de ac-
tores y publico a otro “realismo” del que
estd acostumbrado un publico teatral,
por la misma sencillez del desarrollo es-
cénico en el dramaturgo norteamerica-
no. La representacion habia de ser, con-
forme al estilo de las dos obras, minucio-
sa y detallista, en tono menor y llena de
las pausas y silencios del "cine”. Se pres-
taban ademas a otro género de decora-
do, absolutamente realista y al que nues-
tro pequefo escenario se adecuaba so-
bremanera, mas en realidad que el de un
teatro, ya que se ha de dar la impresion
de una camara de proa en un mercante
de pocas toneladas” (26). Tras este es-
treno riguroso en Espafia de las dos
obras de O'Neill y tras haber renunciado
a la representacion al aire libre durante
el verano de la Numancia cervantina y de
Las mocedades del Cid, de Guillén de
Castro, el Teatro-Escuela estrend en
septiembre una version carcelaria, sin
Ofelia, del Hamlet shakespeareano, inte-
pretado por Miguel Maciad. A continua-
cion, y con motivo del cincuentenario de
su primer estreno, el de El nido ajero
(6-octubre-1894, en el Teatro de la Co-
media madrilefio y con Emilio Mario), Ri-
vas Cherif dio un cursillo sobre Benaven-
te v &l 12 de octubre de 1944, una Fiesta
de la Raza que la demagogia franquista
exaltd hasta el ridiculo retérico mas son-
rojante, el Teatro-Escuela representd
Los intereses creados ¥ Espejo de gran-
des, obra escrita expresamente para ser
entrenada por el Teatro-Escuela y uno
de cuyos momentos finales, la lectura del
andnimo por el conde Lemos, fue censu-
rada por el director en caso de volverse
a representar (27). El dia de Todos los
Santos, el 1 de noviembre, se estrend
una obra de Juan Ignacio Luca de Tena,
De lo pintade a lo vivo, atractiva para Ri-
vas Cherif por “el problema psicolégico
que Luca de Tena plantea con el pretex-
to del Don Juan en la persona del actor
Carlos Latorre, su primer intérpre-
te” (28). Luca de Tena completa, junto a
Peman y Benavente, la trilogia de drama-
turgos del teatro “oficial” franquista que
el Teatro-Escuela del Dueso debid repre-
sentar. Del primer al Gltimo estreno del
grupo carcelario, el de La Dolorosa, zar-
zuela del maestro Serrano que prueba el
esfuerzo didactico del director por for-
mar a sus alumnos en todos los géneros



ma de variedades que incluye Los apare-
cidos, de Arniches y Celso Lucio, y Las
aceitunas y La carétula, de Lope de Rue-
da, mas Los bafios de Argel, de Cer-
vantes (2).

— Octubre 1943: Aben Humeya, de
Francisco Martinez de la Rosa (3).

— 1 noviembre 1943 (Todos Santos):
La leyenda de don Juan, con materiales
textuales varios (Moliére, Tirso, Zorrilla,
Espronceda) (4).

— 10 noviembre 1943: Juan Sanchez
Ralo inaugura oficialmente el Teatro-Es-
cuela del Dueso (5).

— J diciembre 1 (festividad de San
Francisco Javier). EI peregrino atlante,
una version de El divino impaciente, de
Peman.

— Inicios de febrero 1944: La vida es
sueno, de Calderdn (6).

— Marzo-abril 1944 (aproximadamen-
te): Las agmrdﬂs fortunas, de Arniches (7).
Juan Sanchez Ralo es trasladado al
nal de Talavera (8). Justo Herraiz
Herraiz, nuevo director del Dueso (9).

— Mayo 1944 (aproximadamente):
Rumbo a Cardiff y En la zona prohibida,
de O'Naeill.

— Verano 1944: renuncian a montar al
aire libre la Numanciade Cervantes y Las

Dos imdgenes de El alcalde de Zalamea, {1943).

;-rm.-:edadas del Cid, de Guillén de Cas-
ro.

— Septiembre 1944: Hamlet, de Sha-
kespeare (10).

— 12 octubre 1944 (dia del Pilar .fa-
ra el franquismo, Fiesta de la Haza{ oS
intereses creados y Espejo de grandes,
de Benavente.

— 1 noviembre 1944 (Todos Santos):
De lo pintado a lo vivo, de Juan Ignacio
Luca de Tena (11).

— Mediados de diciembre 1944: La
dolorosa, zarzuela del maestro Serra-
no (12).

— Inicios de enero 1945: nueva repre-
sentacion de La vida es suefio, de Cal-
derdn (13).

— 13 enero 1945: fiesta para celebrar
el cincuenta y cuatro aniversario de Ri-
vas Cherif.

— Fines de enero 1945: nueva funcion
de variedades. Ensayan El mercader de
Venecia, de Shakespeare, gque tienen

revisto estrenar en Carnaval, y preparan
a reposicion de Los intereses creados,
de Benavente (14).

— B febrero 1945: incomunicacion,

ggu se prolongara durante once meses,
Rivas Cherif. Fin del Teatro-Escuela
del Dueso.

e .

(1) Juan Agulld Soriano, corresponsal, “El
alcalde de Zalamea en el Dueso. Una repre-
sentacion sin decorados ni telones” (“AReden-
cion”, num. 232, 4-septiembre 1943, pag. 2).
Dos fotografias de esta puesta en escena se
publican con el titulo de "Arte en las Prisio-
nes” (nim. 232, 4 septiembre 1943, pag. 1).

{2) “La festividad de la Merced en las pri-
siones de provincias”. "Redencidn”, nam. 236,
2 octubre 1943, pag. 4.

(3) “Con gran éxilo se ha dado en esta Co-
lonia la décimonovena funcidén del afo con la
segunda representacién del drama histérico
de don Francisco Martinez de la Rosa Aben
Humeya o la rebelion de los moriscos, repeti-
da a peticion del numeroso concurso de com-
pafieros reclusos, que con tan entusiasta
atencion viene siguiendo el programa del
Cuadro artistico” ("Una representacion de
Martinez de la Rosa, en El Dueso™. Redencidn,
nam. 244, 27 noviembre 1943, pag. 2).

(4) “Veladas teatrales en la Prisién del El
Dueso”. “Redencion”, nium. 241, 6 noviembre
1943, pag. 2.

(§) Urbano Martinez, corresponsal, “Se
crea en El Dueso una escuela profesional de
teatro. Los alumnos redimiran pena, confor-
me a las normas para escolaridad”. Reden-
cion, num. 245, 4 diciembre 1943, pag. 2.

(6) Corresponsal, La vida es suefio, en el
Teatro Escuela del Dueso. Nuevos éxitos del
Cuadro Artistico de la Colonia Penitenciaria”.
;Ftadanciﬁn", nam. 256, 19 febrero 1944, péag.

(7) “Otro curioso ejemplo del Teatro-Es-
cuela del Dueso”. “Redencién”, nim. 263, 8
abril 1944, pag. 2.

(8) “Se posesiona del cargo el nuevo direc-
tor de la Prisidn Central de Talavera". “Reden-
cidén”, nom. 264, 15 abril 1944, pag. 2.

(9) “Toma de posesion. El nuevo director
de El Dueso"”. "Redencidon”, nam. 266, 29 abril
1944, pag. 5.

(10) Se publica una fotografia de la puesta
en escena con el siguiente pie: "Escena del
cementerio. Monblogo de Hamlet con la cala-
vera de Yorick, en la versidn de la tragedia de
Shakespeare, admirablemente representada
por los reclusos pertenecientes al Teatro-Es-
cuela del Dueso” (“Redencion”, nim. 290, 14
octubre 1944, pég. 3).

(11) “El centenario del “Tenorio’' en el Tea-
tro-Escuela de Arte del Dueso”. "Redencion”,
nom. 285, 18 noviembre 1844, pég. 2.

{12) Corresponsal “"Dos pruebas de curso
en el Teatro-Escuela de Arte del Dueso”. “Re-
dencion”, nim. 307, 10 febrero 1945, pag. 4.
Se informa de la cuarta representacion de La
vida es suefio y de La dolorosa: “Para dias
proximos anuncia el Teatro-Escuela El mer-
cader de Venecia, de Shakespeare, y la repo-
gicién de Los intereses creados, de Benaven-
te" (ob. cit.).

(13) Cfr. nota 12.

(14) Cfr. nota 12.
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del teatro espanol, representada a me-
diados de diciembre de 1944, la historia
del Teatro-Escuela del Dueso fue tan ex-
cepcional e insdlita en su desarrollo ar-
tistico cuanto significativo politicamente
su final fulminante. En enero de 1945 vol-
vieron a representar La vida es suefo, el
13 del mismo mes celebraron con una
emotiva fiesta los cincuenta y cuatro
afos de Rivas Cherif y hacia finales or-
ganizargn una nueva sesion de varieda-
des. Pero cuando ensayaban E/ mercader
de Venecia de Shakespeare, que preten-
dian representar en Carnaval, ia politica
rompio en mil pedazos el espejo de la fic-
cion y se acabd fulminantemente la expe-
riencia del Teatro-Escuela del Dueso,

INCOMUNICACION Y MUERTE DEL
TEATRO-ESCUELA DEL DUESO

En efecto, el nuevo director del Dueso

Fublico de una de las representaciones organizadas por Rivas Cherif en la cdrcal,

- T T T T T I

no contemplaba con buenos ojos los
“privilegios” de los actores-reclusos ni la
relativa “libertad” de que gozaba la “pe-
quefa republica” del Rastrillo, Por ello,
“El Cojo maldito” urdié una “"burda tra-
ma” e inventd, a partir de dos fotografias
dedicadas por Flivas Cherif a O'Neill con
motivo de la representacion de Rumbo a
Cardiff y En la zona prohibida y %}m
aquél le hizo llegar por conducto de Mr.
Bowers, embajador de los Estados Uni-
dos en Espafia hasta el final de nuestra
guerra civil, un presunto “complot comu-
nista” contra el Régimen, cuya cabeza vi-
sible era el director del Teatro-Escuela.
Maturalmente, ni en el manuscrito inédi-
to del Dueso ni en el articulo del madri-
lefio El Espafiol pudo referirse Rivas
Cherif con libertad al tema, aunque lo re-
lata con minuciosidad en el articulo de la
revista /bérica, que publicaba un grupo
de exiliados espafnoles en Nueva York:

Yo tenia una vieja estilogrdfica, de

frazo grueso, que el uso habia engro-
sado como el de una escobilla. Con efla
y en letra de imprenta, para mayor cla-
ridad, escribi las dedicatorias al gran
dutor norteamericano, al respalde de
dos reproducciones en tamafo postal.
Pocos dias despuéds de enviarlas al
correo, dirigidas a familiares mios en
Espafa, porgque directamente no po-
diamos comunicarnos los reclusos con
residentes en el extranjaro —ni aun
con mi esposa e hijos— y a quienes
nunca les llego, me desaparacid la plu-
ma. Sirvio harto burdamente a los que
con el director idearon y realizaron la
susfraccion para componer con ella
una supuesta respuasta mia —con in-
genuo pseudonimo de “Manuel Herma-
no Moro", harto reconocido por ser yo
moro Cherif, y hermano politico de Ma-
nuel Azaha— rehusando no sé qué pre-
sidencia de la Union Revolucionaria
contra Franco y dando a quienes 5@ su-
ponia que me la ofrecian tampoco sé
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ya que consejos y admoniciongs en
gue se sobregntendian inminentes pla-
nes subversivos (') del orden (?) estable-
cido. Para que fuera mas evidente la
patrana, mi carta pseudomima estaba a
mas de ascrita por los trazos sin duda
de mi vieja estilogralica, en caracleres
de imprénta —de que era unico mode-
fo, entre los numerosisimos escritos de
que se me incautaron despues, mi de-
dicatoria a O'Neill respaldando las fo-
togralias de Rumbo a Cardiff y En la
zona prohibida en el Tealro Espaholi-
simo del Dueso (29),

Aungue Rivas Cherif nunca fue comu-
nista. ni antes ni durante ni después de
la guerra civil, la direccidn decidio san-
cionarle con uno de tantos castigos
“ejemplares”. Se ordend su reclusion in-
mediata en una celda de castigo, en un
regimen de incomunicacion que durd
once meses (30), y el 6 de febrero de
1945 cesaron fulminante y drasticamen-
te todas las actividades del Teatro-Es-
cuela del Dueso, una experiencia insoli-
ta y unica de teatro carcelario en pleno
corazon del, por decirlo con lenguaje
brechtiano, terror y miserias de la Espa-
na franquista:

Poco después, me extrand el ruido
constante durante todo un dia de un
martillo metalico en la galeria. Al salir
& afeitarme al siguiente, y aun estando-
les prohibido a los barberos que me di-
rigieran la palabra. arrostré una pre-
gunta, gue e gue me afeitaba no creyo
gue podria haber mayor inconveniente
en contestarme. estaban desmantelan-
do el escenario. Lo que yo oia eran los
golpes sobre mi “"Cupula Fortuny”

Y aquella noche, a solas, lloré, como
un nifto, mi juguete roto (31).

NOTAS

(1) C. Rivas Cherif, "El ultimo apunte”, ar-
ticulo postumo de una seccion fija, titulada
"Memaorias de un apuntador”, epigrafe bajo el
que se publicaba la colaboracidn regular del
autor en el samanario mexicano E! Redondel.
Esta sucinta “Autobiografia” aparecid en tres
partes, con fechas del 15, 21 y 28 de enero de
1968, el mes siguiente a su fallecimiento. El
texto citado pertenece a la tercera, correspon-
diente por tanto al 28 de enero.

(2) Rivas Cherif atribuye su cese a la sos-
pecha infundada de "abuso de la confianza fa-
miliar con el presidente de la Repdblica para

gestionar la paz a espaldas del Gobierno™ (en
C. Rivas Cherif, "Retrato de un desconocido,
Vida de Manuel Azana". Barcelona, Ediciones
Grijalbo, segunda edicion, 1981, pag. 391).
Julian Zugazagoitia reconstruye el incidente
entre Rivas Cheril y Fabra Ribas, ministro de
Espana en Suiza, con intervencidn del minis-
iro de Estado, Julio Alvarez del Vayo, en su
libro “Guerra y vicisitudes de los espanoles”
(Barcelona, Critica, 1977, pags. 398-400).

(3} "El espintu del Teatro Escuela de Arte
(TEA) de Rivas Cherif en el frente de Madrid
en 1837", una carta de Enrique Casal Chapi y
otros miembros de la TEA a Cipriano de Ri-
vas Cherif, fechada en Madrid el 1 de mayo de
1937, carta manuscrila e inédita que puede
leerse en este mismo Cuaderno, pags. 26-27.

{4) Con el titulo de "Viaje de un espafcl a

A

un condenado a muerte”, escrito en la prision
de Porlier en diciembre de 1940 y publicado
por la revista Tiempo de Historia (num. 68, ju-
lioc de 1980, pags. 18-33) y "De la Gestapo a
la justicia franquista. Tres martires: Com-
panys, Zugazagoitia y Cruz Salido”. texto fe-
chado en al Penal del Dueso en noviembre-di-
ciembre de 1944 y que tambien publico Tiemn-
po de Historia (mnum, 42, mayo de 1978, pags.
4-25).

(6) Juan Aguilera Sastre realiza un inventa-
rio de dichos materiales inéditos en su tesis
de Licenciatura. leida en enero de 1983 en la
Universidad de Zaragoza y tambien inedita, ti-
tulada “Introduccidn a la vida y obra de Ci-
priano de Rivas Cherif”, pags 152-154.

(7) "El Teatro-Escuela del Dueso. Apuntes
para una historia” se inicia con una dedicatg-

Marcado con una cruz, entre un grupo de presos politicos, probablemente a finalas de
1943,

la Union Soviética en 1937" aparecid un ex-
tenso relalo de sus impresiones personales en
la Revista de fas Indias, publicada bajo los
auspicios del Ministerio de Educacion de Co-
lombia (Bogota, nom. 32, agosto de 1941,
pags. 310-335 y num. 33, septiembre de 1941,
pags. 34-47). En el semanario mexicano El Re-
dondel y bajo el epigrafe general de "Calen-
dario del aficionado”, Rivas Cherif reescribid
el texto, que se publicd en al manos seis en-
tregas los dias 6. 13, 20 y 27 de septiembre y
4 y 18 de octubre del afio 1959,

(5) Rivas Cherif ha relatado minuciosamen-
te las circunstancias de su primer exilio fran-
cés y su detencion-secuestro posterior para
ser entregado ilegalmente a la justicia fran-
quista, en su "Retrato” (ob. cit., pags.
395-511), asi como en sus articulos “Carta de

ria, "A Don Juan Sanchez Ralo”, fechada en
Santander-Prision Provincial el 27 de octubre
de 1945 Como rubrica de la ultima pagina nu-
merada puede leerse: "Santander-24-
X11-1945", por lo que podemos saber Con Cer-
teza la facha de su composicién, Es un ma-
nuscrito por desgracia aun inédito, escrito a
lapiz en tres blocks y compuesto por un total
de 281 hojas de numeracidn doble —{por
gjemplo, la pag. 25 son en rnigor dos. 25 y
25b)—, que en realidad resultan 562 pags.

{8) Paulino Rodriguez Hidalgo, entrevisia-
do por el periodista L. Cordero, evoca 5us
anogs penitenciarios y sus recuerdos de Rivas
Cherif en una entrevista publicada con el titu-
lo de “Tres afos de Cipriano Rivas Cherif en
el Penal de El Dueso” por el periddico La Voz
de Asturias el 12 de febrero de 1984. El entre-



vistado afirma que el Teatro-Escuela era una
auténtica catedra de cultura: “Recuerdo que
nos reunimos alli cuarenta maestros naciona-
les (...) Nosotros, los maestros que estAbamos
alli, nos dedicabamos a dar clase a los reclu-
505 anallabetos, que eran muchos”. En un
fragmento de una carta que tuvo la amabili-
dad de escribirme, fechada en Oviedo el 8 de
mayo de 1984, Paulino Rodriguez Hidalgo
afirma: “Sobre si le obligaron o escogid el ha-
cer teatro, le diré que fue una labor no sdlo vo-
luntaria y gustosa sino incluso luchando con-
tra las limitaciones del medio ambiente, ani-
mado —bien es cierto— por la poblacidn re-
clusa, que aan con las tripas vacias, nos que-
daban reafios para reclamar cultura y distrac-
cion”, En “"Redencién” (nom. 243, 20 noviem-
bre 1943, pag. 2) se publica una informacion

Calderon” (C. Rivas Cherif, “"Una evasion ar-
tistica. El Teatro-Escuela del Dueso. Repre-
sentaciones al aire libre”. "E| Espafiol”,
11-mayo-1946, pags. 8-9).

(14) Son palabras de Paulino Rodriguez Hi-
dalgo an la entrevista mencionada en la nota
8. El entrevistado, leonés afincado en Astu-
rias, s autor de un libro de costumbres de su
tiarra natal titulado “Cosas de Babia", prolo-
gado por Antonio Buero Vallejo: “Nos hicimos
amigos en El Dueso, también. Buero Vallejo
era un prisioneroc como yo" (ob. cit.). Rivas
Cherif se refiere sin nombrarlo a Buero Valle-
jo en algunas paginas de El Teatro-Escuela,
pero lo nombra explicitamente para achacar-
le su reticencia “imposibilista”, que le llevd a
no colaborar para nada con el grupo, en el ar-
ticulo de “Ibérica™ “Por cierto, que nunca pu-

"Rumbeo a Cardiff”, de O'Neill, representada por el Teatro Escuela del Dueso en 1944,

sobre "ExaAmenes de analfabetos en &l Due-
80",

(9) C. Rivas Cherif, "El Teatro-Escuela”, ob.
cit., pags. 20b-21.

{10) C.Rivas Cherif, “O'Neill en un presidio
de Franco”, Ibérica, Nueva York, nim. 4,
15-abril-1956, pag. 8.

(11) C. Rivas Cherif, “O’'Neill @n un presidio
de Franco”, ob. cit., pag. 8.

(12) C. Rivas Cherif, “El Teatro-Escuela™,
ob. cit., pag. 70b.

(13) C. Rivas Cherif, "El Teatro Escuela”,
ob. cit., pag. 136. Por otra parte, el director se
congratula de que el patio carcelario resulta-
ra ser un perfecto espacio escénico para la re-
presentacion: “El patio llamado del Rastrillo,
en el viejo edificio del antiguo Penal, era de
por si un escenario natural para el drama de

de obtener |a colaboracion, ni la aquiescencia
siquiera a nuestra intencion” (ob. cit., pag. 8).
Por entonces Buero Vallejo se dedicaba a pin-
tar ¥ suyo s, no lo olvidemos, uno de los me-
jores retratos de otro preso republicano que
hallé la muerte en las carceles franquistas, el
poeta Miguel Hernandez. Por arte de presidio,
he aqui un curioso testimonio del encuentro,
o mejor desencuentro, entre Rivas Cherif y
Buero Vallejo, es decir, ¢ tre el teatro del exi-
lio y el teatro “posibilista™ de la resistencia,
victimas ambos del franquismo.

(15) "Redenciéon”, “semanario para 105 re-
clusos y sus familias”, era el “Organo del Pa-
tronato Central de Nuestra Sefiora de la Mer-
ced para la redencion de penas por el traba-
jo". Siendo ministro de Justicia Eduvardo Au-
nds y director general de Prisionas Angel B.

Sanz, publicaba informaciones tan deliciosas
como la de unos supuestos y "Continuos éxi-
tos de la Division Azul Espahola en la guerra
contra el comunismo™ (num. 214, 1-ma-
yo-1943, pag. 2). Domingo Cirici-Vantalls es
autor de dos articulos que nos interésan aho-
ra: “Labor de cultura en las prisiones. 65.710
reclusos han redimido pena por el esfuerzo in-
telectual” (num. 208, 20-marzo-1943, pag. 4) y
“Los cuadros escénicos en las prisiones”
(nam, 254, 5-febrero-1944, péag. 2). Se repro-
duce la portada de un nGmero de la ravista Re-
dencion, con el titular citado, en el articulo de
Rivas Cherif, “De la Gestapo a la justicia fran-
quista”, ob. cit., pag. 17.

(16) Tras slogiar a su inventor por la reno-
vacion del sistema de iluminacién escénica
que introdujo en los teatros europeos con su
“cOpula”... y tras referirse a la de la Scala de
Milan como ejemplo méas prestigioso, Rivas
Cherif escribe: “En el teatrillo del Dueso se
construyd, atenidos los improvisados artifices
a las someras indicaciones del director de es-
cena, de chapa de metal blanco. Una simple
camara azul gris, para fondo principal de los
decorados, las mas veces reducidos al mini-
mo por medio de apliques, sugestivos mas
que reprasentativos, serviria para crear la at-
mobsfera propicia a cada clima dramético, ni
méas ni menos que en las escenas modelo de
los pequefios teatros norteamericanos” (“Una
evasion artistica”, ob. cit.). Por su parte, el
anénimo corresponsal de “Redencion™ en el
Dueso, tras exaltar las solemnidades religio-
sas, ahadia. "El cuadro artistico, en colabora-
cion con el coro, puso en escena El relablo de
Maese Pedro conforme al texto de El Quijote,
avalorado escénicamente con unos espafioli-
simos Titeres de Cristobica y de Los bafios de
Argel de Cervantes. Estas represantaciones
han tenido la novedad de la Capula Fortuny,
sistema de illuminacién teatral hasta hace po-
co desconocida en Espafia, no obstante ser
espahol el autor del sistema” (“La festividad
de la Merced en las prisiones de provincias”,
nam. 236, 2-octubre-1943, pag. 4).

{(17) C. Rivas Cherif, "Una evasibdbn artisti-
ca”, ob. cit.

(18) C. Rivas Cherif, "El Teatro-Escuela”,
ob. cit., pag. 169.

(19) Ob. cit., pags. 179-179b.

(20) Ob. cit., pags. 179b-180-180b.

(21) C. Rivas Cherif, “Una evasion artisti-
ca”, ob. cit.

{22) C. Rivas Cherif, "Apuntes de orienta-
cion profesional en las artes y oficios del tea-
tro espafol”, manuscrito inédito, pags. 2-3. En
el prologo el autor caracteriza estos "Apun-
tes” como una "guia elemental del aprendiz y
del aficionado curioso”.

(23) C. Rivas Cherif, “El Teatro-Escuela”,
ob. cit., pag. 190b.

(24) El Gltimo parrato del articulo de El Es-
pafiol, escrito por un Rivas Cherif ya en liber-
tad, es una peticidbn expresa a Benavente pa-
ra que interceda por el indulto de “la verda-
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Escena de "Los interesas creados”, de Benavente. Los papelas femeninos son interpretados

necesariamente por presos varones.

dera revelacion personal de aquella ensefan-
za" del Teatro-Escuela del Dueso, al actor Mi-
guel Macié. El 12 de junio de 1946, un dia des-
pués de publicarse el articulo, la compafia
profesional formada por Rivas Cherif, con la
actriz Maria Cafiete al frante, debutd en el Tea-
tro Lara de Madrid con dos obras en homena-
je a Benavente: Los malhechores del bieny Es-
pejo de grandes, estrenada antes por el Tea-
tro-Escuela. El actor-preso consiguid la liber-
tad y, en el articulo de /bérica, Rivas Cherif se
complace en recordarnos que el protagonista
de Rumbo a Cardiff “que conmigo debutd de
actor profesional en Madrid, en 1946, a nues-
ira salida de la prision, ¥ que conmigo traje a
México, donde de actor sigue desde hace sie-
te ahos largos, en la escena y el teatro televi-
sados” (ob. cit, pag. 10), fue el mejor fruto
practico del Teatro-Escuela del Dueso.

(25) C. Rivas Cherif, “O'Neill en un presidio
de Franco”, ob. cit., pag. 8.

(26) C. Rivas Cherif, “El Teatro-Escuela”,
ob. cit., pags. 230-230b. Con ligeras variantes,
el texto se reproduce en "O'Neill en un presi-
dio de Franco”, ob. cit., pag. 9.

(27) En el tomo octavo de las Obras Com-
pletas de Jacinto Benavente (Madrid, Aguilar,
1962, tercera edicién, pags. 713-723) se edita
Espejo de grandes, “cuadro de Historia en un
acto”, en donde se hacen constar las fechas y
repartos de sus estrenos en el Dueso y Madrid,
dingidos ambos por Rivas Cherif. Por esta
fuente conocemos, ademas de a Miguel Macia,
que encarnd al conde de Lemos, a otros acto-
res del Teatro-Escuela: Joaquin San Bernardi-

no (el conde de los Arenales), Francisco Pé-
rez Doménech (Figueredo), Manuel Rico (Se-
cratario), Vicente Crespo (Un ujier) y Luis Bu-
traguefio (memorialista). De los dos finales po-
sibles, el director del Penal eligié el segundo
y ordend que, en caso de una segunda repre-
sentacion, “se suprimiera la lectura del andni-
mo”(El Teatro-Escuela, ob. cit., pag. 265), and-
nimo titulado precisamente Espejo de grandes
y del que el conde de Lemos lee hacia el final
el siguiente serventesio: "No turbemos la paz
de nuestros dias/Si voces dais, os tildaran de
rudos,/que los grandes que rigen Monar-
quias,/como estdn sordos, nos quisieran mu-
dos” (ob. cit., pag. 722).

(28) C. Rivas Cherif, "El Teatro-Escuela”,
ob. cit., pags. 267b-268.

(28) C. Rivas Cherif, “O'Neill en un presidio
de Franco”, ob. cit,, pags. 9-10.

(30) Pueden leerse las declaraciones de Pe-
dro Lépez Agudo, su abogado santandering en
aquel sumario 126/45, asi como el testimonio
de Ramdn Arce sobre la implicacion de Rivas
Cherif en aquella Unidn en un articulo titulado
“La dltima aventura de Rivas Cherif”, publica-

~do por el periodista J. R. Saiz Viadero en el

ndm. 161 de "El Cantabrico”, suplemanto do-
minical del diario Alerta (Santander, 5-mar-
zo-1989, pags. 27-20). Cir. también los Extrac-
tos del “Epistolario sin correspondencia” de
Rivas Cherif publicados en este mismo Cua-
derno.

(31) C. Rivas Cherif, El Teatro-Escuela, ob.
cit., pag. 281.

s muy dificil fechar con

precision los estrenos y

representaciones del

Teatro-Escuela del Due-

s0. Rivas Cherif, en su

articulo de Ibérica, afir-

ma: "Dimos en dos afos

treinta y tantas repre-

sentaciones, con un pu-

blico de reclusos que

nunca bajd de los dos mil espectadores

y que llegd a los cinco mil a veces” (ob.

cit., pag. 8). Por mi parte, con la docu-

mentaciéon de que dispongo (el libro de

Rivas Cherif y las informaciones publica-

das por el semanario "Redenciéon”), he

odido reconstruir una breve historia de

a TEA del Dueso, cuyos datos funda-
mentales son éstos:

— 23 septiembre 1942: Rivas Cherif
ingresa en el Dueso.

— Inicios de febrero 1943: El fan-
farron, titulo con el que representan La
guarda cuidadosa, de Cervantes (empie-
zan a ensayar El Emperador Jones, de
O’Neill, que prefieren llamar La bala de
plata).

— Marzo 1943: Juan Sanchez Ralo,
nuevo director del Penal.

— Mayo 1943 (aproximadamente): La
casa de la Troya, de Linares Rivas (se en-
saya El alcalde de Zalamea).

—Junio 1943 (dia del Corpus): El gran
teatro del mundo, de Calderon. El dia 24
de ese mismo mes, santo del Director,
segunda representacion.

— Julio 1943 (aproximadamente). jEs
mi hombre!, de Arniches.

— Agosto 1943: El garrote mas bien
dado, titulo con el que representan El al-
calde de Zalamea, de Calderdn (1).

— 24 septiembre 1943: inauguracion
de la “"Cupula Fortuny” con El retablo de
Maese Pedro, de Cervantes, y un progra-



