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a efimera vida de los
teatros experimentales
de los anos anteriores y
el cumulo de dificulta-
des que a cada paso iban
surgiendo, sin posible
solucion, llevaron a Ri-
vas Cheril a un replan-
teamiento de sus activi-
dades, en busca de una
mayor efectividad.

La oferta de lrene Lopez Heredia (se-
parada ya de Ernesto Vilches) para que
fuera asesor literaric de su compania
durante la temporada que en 1929 pen-
saba hacer por Argentina le brindo la
oportunidad de cambiar la perspectiva.
Creyd que podria ser viable la idea de
aunar los intereses de una compania co-
mercial con sus pretensiones de mejo-
rar la calidad del producto que se ofre-
cia al publico, con la ventaja adicional
de poder alcanzar una resonancia muy
superior a la obtenida con los grupos
anteriores. El resultado, sin embargo fue
decepcionante. Y algo similar ocurrio en
1930 con Isabel Barron, quien tras aban-
donar la compafia de Lopez Heredia
fundd con Rivas Cherif la Compania
Clasica de Arte Moderno. Esta compa-
fia le permitid acceder, por primera vez,
a dirigir una breve temporada en el tea-
tro Espanol (del 9 de mayo al 19 de ju-
nio de 1930), temporada que habian ini-
ciado en provincias y terminarian en
Barcelona. Al final, las dos actrices, trai-
cionando sus iniciales propositos, no
dudaron en preferir asegurarse el exito
BCONOMICO de Sus empresas aun a cos-

Tl

GEN

b -
| [ O L
SN N

JUAN AGUILERA SASTRE

ta de la calidad artistica, lo que obligd a
Rivas Cherif a abandonar.

El fracaso de estas dos primeras ten-
tativas le llevo, parad-t:ljma mente, hacia el
camino del éxito. En efecto, en 1930 rom-
pid su compromiso con |sabel Barron y
ofrecio su colaboracion a Margarita Xir-
gu, tal vez la mejor actriz del momento y
la mas comprometida con la calidad ar-
tistica del teatro. Ademas, Margarita ha-
bia logrado la concesion del Espanol pa-
ra la temporada 1930-31, en virtud de la
nueva normativa de arrendamiento del
coliseo municipal de Madrid. La tempo-
rada 1931-32 Margarita logro mantener-
se en el Espafol y, posteriormente, ob-
tendria la concesion por tres temporadas
mas, uniendo su compania a la de Enrni-
gque Borras, hasta 1935, Estas cinco tem-
poradas ininterrumpidas al frente del
principal teatro de Madrid dieron a la la-
bor de Rivas Cherif junto a Margarita Xir-
gu una continuidad propicia para sus in-
tereses artisticos y renovadores.

La rigida estructura de las compafias
del momento obligaba a una composi-
cion que seguia siempre el mismo pa-
trén: primer actor y director, actor de ca-
racter, actor comico, primer galan, galan
joven, galan comico, caracteristico o ge-
nérico, primera actriz, segunda actriz,
dama de caracter, actriz comica, carac-
teristica o genérica, etcetera. La compa-
fia de Margarita Xirgu no diferia de este
esquema y era ella la primera actriz, di-
rectora y empresaria. Rivas Cherif, ofi-
cialmente, desempefaba el papel de "di-
rector o asesor literario y artistico” o de
“primer apunte”, segun la terminologia

entonces al uso. El termino “director de
escena’ apenas eslaba acufado en la
practica teatral espanola, dado que su
mision era desempenada por el primer
actor, salvo en casos excepcionales co-
mo los de Adria Gual, Gregorio Martinez
Sierra o el propio Rivas Cherif en los
afnos veinte. Sin embargo, no cabe duda
de que, paulatinamente, ésta fue la labor
real y eficiente que Rivas Cherif desem-
pefod con Margarita Xirgu. El hecho era
ciertamente excepcional y Rivas Cherif
se convirtio en uno de los primeros di-
rectores escénicos de una compania co-
mercial en Espana, en el sentido mas
moderno del término:

“Muchos se preguntaron, si Margari-
ta Xirgu tenia tantas aptitudes comao di-
reclora de escena, por qué conlratd co-
mo director a Rivas Cherif, Sobre este
tema elia decia.

—Para mi era un auxihar de mucho
meérito, cuando se acordaba un proyec-
to trabajaba infatigablemente para rea-
lizario. Tenia el acierta de descubrir
siempre los elementos necesarios (...}
Todo lo resolvia. Su propia falta de es-
pecialidad contribwia a su agihdad
mentai. Temia un gusto infalible.

Mientras ensayabamos le pedia qué
mirase lo que haciamos desde la platea
¥ @l obedecia y anotaba los aciertos y
después nos decia qué era lo que no le
parecia bueno. Lo repetiamaos y fijaba-
mos las aclitudes que sin su consejo
hubiesen pasado inadvertidas. A mi, su
opinion me daba una confianza abso-
futa™ (7).

21



22

Hoy nadie duda de que estas cinco
temporadas del Espanol dirigidas por
Margarita Xirgu y Rivas Cherif marcaron
una epoca en la histonia de nuestro tea-
tro. ¥ no solo por la seria y profunda re-
novacion del repertorio que se ofrecio al
publico, sino también por el decoro vy la
dignidad de las puestas en escena.

ivas Cherif tuvo, al fin, l1a oportunidad
de difigir a una gran compania y, con la
colaboracion de grandes escenografos y
figurinistas como Fontanals, Burmann,
Bartolozzi, etcétera, montd una serie de
espectaculos de gran nivel artistico. Se
alternaron obras clasicas y modernas,
espanolas y extranjeras. Por el Espanol
(y por otros muchos escenarios espano-
les, en incansables giras) desfilaron Sé-
neca, Lope de Vega, Tirso de Molina,
Calderdn de la Barca, el Dugue de Rivas,
Valle-Inclan, Garcia Lorca, Unamuno,
Alberti, Benavente, Casona. Lenormand,
Elmer L. Rice, Georg Kaiser, Goethe,
Hofmannsthal, etcetera. Hubo estrenos
inolvidables, como Divinas Palabras,
Fermin Galan, Yerma, La sirena varada,
El otro, Medea, Electra, El gran teatro del
mundo, El alcalde de Zalamea, La dama
boba, Fuenteovejuna, etcétera. Todo ello
sazonado con espectaculos adicionales
como los ofrecidos por el Teatro de Arte
de Moscu (Seccion Praga), traido expre-
samente por ellos (1932), conferencias,
conciertos, recitales de musica y danza
y. |0 que es mas importante, espectacu-
los al aire libre de gran calidad, en la li-
nea de los que en aquellos momentos
hacia Max Beinhardt en Alemania, con
quien contactd Rivas Cherif para traerlo
a Espana en 1933. Hicieron época los
montajes de Medea de Seneca, traduci-
da expresamente por Unamuno, en el
Teatro Romano de Mernda, en el de
Montjuich, en el Palacio Anaya de Sala-
manca y en la Plaza de la Armeria de Ma-
drid (1933), el de la Elekira, de Hol-
mannsthal, en el mismo escenario de Meé-
rida (1934); el de El alcalde de Zalamea
en la plaza de toros de Madrid (1934) y el
de Fuenteovejuna en el pueblo que le da
titulo vy en la Chopera del Reliro de Ma-
drnd, con motivo del tricentenario de la
muerte de Lope de Vega (1935).

HACIA UNA ESCUELA DE TEATRO

Los logros de Rivas Cherif al frente de
la compania de Marganta Xirgu no fue-
ron los unicos en esta fecunda etapa que
va de 1930 a 1936, con ser suficiente-
mente reveladores de su importancia en
la hisloria de nuestro teatro. Su espiritu
inguieto seguia empenado en la busque-

da de una solucion definitiva y duradera
que permitiera renovar a fondo la esce-
na espanola.

En una larga serie de articulos apare-
cidos en "El sol” entre 1931 y 1932 (con
titulos tan reveladores como “Un teatro-
escuela , "La crisis del teatro”, "Hacia un
teatro espanol”, "Teatro Nacional™, "Por
el teatro Dramatico Nacional”. “Primeras
letras”, “Por el Teatro Dramatico Nacio-
nal. Escuela”, “Por el Teatro Dramatico
Macional. Pablico v obras”, etcétera) Ri-
vas Cherif va desgrananao sus ideas ted-
ricas para el logro de esa renovacion
efectiva

Toda su teoria gira en torno a una ne-
cesidad elemental y primaria: la convic-

JUn teatro-escuela? NI menos, mi
mas. ;Es poco? ;Es mucho? Lo es fo-
do” (2]

Para Rivas Cherif, "el teatro nacional
supone una conciencia colectiva” y de-
be renovar repertorios, modos de actua-
cion, montajes y escenarios, llegar al
pueblo, convertirse en un teatro autéenti-
camente popular, para lo gue es impres-
cindible la creacion de una "Escuela In-
tegral de Artes y Oficios del Teatro, es-
pecie de Universidad dramatica cuyas in-
dispensables ensefanzas tedricas tuvie-
ran la eficacia practica ineludible de un
escenario expenmental” (3).

En conclusion, su labor ha de incidir
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Fiesta de disfraces a bordo del "Marsiflia”, rumbo a Buenos Aires con la companria de lrene
Lopez Heredia (1929). Rivas aparece delrds del gendarme.

cion de que el unico camino serio para
llevar a cabo una labor fructifera que dig-
nifique y modernice nuestra escena es la
creacion de una verdadera escuela de
teatro. Se trata, en definitiva, de comen-
zar el edificio por los cimientos, de im-
partir una ensenanza integral que el
Conservatorio, "cuerpo insepulto, pero
muerto”, no ha sabido encauzar en nin-
gun momento:

“El problema del Teatro Nacional es
un problema de escuela, de escuela
elemental. Que puede y debe enco-
mendarse a la improvisacion y al ensa-
yo de unas cuantas gentes de segura
inftencion.

en todos los estamentos implicados en el
hecho teatral, entre los que el director de
escena, practicamente ausente de los
teatros espanoles, adquiere un papel
preponderante:

"Es menester, pues, la Escuela de
featro para educar poetas, actores, de-
coradores, tramoyistas y, sobre todo,
directores capaces de interpretar un
texto dramatico, cuyo volumen esceni-
co excede casi siempre 1a imaginacion
del propio escritor de Cla letra’™. §4)

Desde esta nueva optica, sus teatros
exparimentales de los afnos veinte y otros
que triunfan en esos momentos, como La



La plaza de toros de Las Ventas, duranie la representacién de “El alcalde de Zalamea’

1934-35, se presenta lleno de proyeclos.
Mo solo pretendian dar nuevos especta-
culos como los de la temporada anterior,
sino gque ademas preven hacer doce
representaciones extraordinarias, una
por mes, en un ciclo dedicado a Lope de
Vega, con motivo del tncentenano de su
muerte. El retraso en el pago de las sub-
venciones del Estado para estas repre-
senlaciones extraordinarias y, sobre to-
do. las obras iniciadas en el teatro Maria
Guerrero en el mes de marzo, que obli-
gan a la TEA a buscar una sede provisio-
nal en el teatro de la Zarzuela, restringie-
ron en gran medida sus actuaciones pu-
blicas. Con todo, las clases teoricas y
practicas siguieron desarrollandose con
normalidad.

Frutos de este segundo curso fueron
La fiera, de Galdos (el 22 de enero); El
acero de Madrid, de Lope (el 4 de febre-
ro). Gas, de Georg Kaiser (el 2 de mar-
zo); La corona merecida, de Lope (el 9
de marzo) y, tras el abandono del Maria
Guerrero, las reposiciones de La cacatua
verde, La decantada vida y muerte del

General Mambru, El acero de Madrid y
Gas, en el teatro de la Zarzuela, los dias
19 y 21 de junio de 1935.

Eyntre tanto, finalizado el contrato de la
compaiia Xirgu-Borras en el Espafol, el
Ayuntamiento de Madrid decide no
prorrogarselo. Margarita Xirgu y Rivas
Cherif se ven obligados a iniciar la tem-
porada 1935-36 en Barcelona y a prose-

uirla en La Habana y México. Rivas
%herif, al alejarse momentansamente de
Espana, deja la TEA en manos de sus di-
rectos colaboradores: Felipe Lluch, José
Franco, Victorina Duran, Enrique Casal,
Amparo Reyes... Pero el estadillo de la
guerra se encargo de desbaratar sus lo-
gros. Parte de la idea y de la estructura
creada en el Maria Guerrero reaparece-
ria mas tarde con los Teatros Naciona-
les. Mientras, a Rivas Cherif le esperaban
la carcel y el exilio, hasta su muerte. Su-
cumbia asi, en plena tragedia nacional,
el intento mas serio y operativo que tuvo
lugar en Espafna durante la primera mi-
tad de este siglo para llevar a cabo una
autentica renovacion de nuestro teatro.
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(1) Domeénec Guanse, Margarida Xirgu,
Barcelona, Alcides, 19683, Citamos aqui la tra-
duccitén aparecida bajo el titulo “Toda una vi-
da” en Cuadernos El Publico, numero 63, Ma-
drid, octubre de 1988, pag. 55.

{2) Cipriano de Rivas Chenf, “Temas con
variaciones. Veintisiete mil, una”, Madrid, E/
Sol, 14 de julioc de 1931

{3) Cipriano de Rivas Cherif, “Temas con
variaciones. Un teatro-escuela”, Madrid, El
Sol, 8 de agosto de 1931,

(4) Cipriano de Rivas Cherif, “Por el Teatro
Dramatico Nacional. Escuela”, Madrid, El Sal,
29 de julio de 1932.

{5) Juan Chabas, "Hacia el buen camino.
Escuala de teatro”, Madrid, Luz. 7 de septiem-
bre de 1933. Para referencias anteriores, ver
Juan Chabéas, "Estudio de Arte Dramatico del
Teatro Espafiol”, Madrid, Luz, 27 de junio de
1933 y Juan Chabas, “En el Espafiol. ‘Estudio
de Arte Dramatico’. Prueba Final de cursg”,
Madrid, Luz, 30 de junio de 1933

(6) Recogido em Juan Chabas, “Hacia un
teatro nuevo. La primera representacion del
TEA", Madrid, Luz, 16 de enero de 1934



Barraca de Lorca o el Teatro de las Mi-
siones Pedagogicas, de Alejandro Caso-
na y Rafael Marquina, se le antojan es-
fuerzos baldios, por muy atractivos que
en principio puedan parecer, Sin la base
de una escuela solida y duradera, los éxi-
tos conseguidos no dejaran de ser he-
chos aislados, validos en si mismos, si,
pero de escasa incidencia en el teatro
visto de una manera global. La renova-
cion del teatro en Espana, en su opinidn,
no puede venir del espejismo de un gru-
po de aficionados bienintencionados, si-
no del rigor y de la disciplina de una es-
cuela, cantera permanente de profesio-
nales de todas las especialidades rela-
cionadas con la escena.

NUEVAS EXPERIENCIAS
RENOVADORAS

Siguiendo esta linea de pensamiento,
Rivas Cherif se embarca en nuevas ini-
ciativas, paralelas a su labor como direc-
tor del Espanol. La primera es el Teatro
Experimental del Espanol, en la tempo-
rada 1930-31, bajo los auspicios de Mar-
garita Xirgu. Se trataba de organizar, al
margen de la temporada oficial, una se-
rie de representaciones especiales, de
caracter expenmental. Al ensayo se le re-
bautizo con el nombre del ultimo experi-
mento de Rivas Cherif en los afios vein-
te, El Caracol y en &l participd la plana
mayor de la compania de Margarita Xir-
gu. Rivas Cherif intenté conseguir para
estas representaciones extraordinarias
una obra que le encandilaba desde hacia
tiempo y que, a falta de su puesta en es-
cena, habia leido en publico en varias
ocasiones: la Farsa y licencia de la reina
castiza, de Valle-Inclan. Pero el autor im-
pedira el proyecto por considerar que las
circunstancias del momento no son las
mas propicias.

El nuevo Caracol ofrecio dos especta-
culos en su teatro de camara. El prime-
ro, el 24 de diciembre de 1930, integrado
por una fabula medieval china, traducida
del ingles por Rivas Cherif, El principe,
la princesa y su destino y por La zapate-
ra prodigiosa, de Lorca. Tras el éxito de
la obra lorquiana en este estreno, seria
incorporada al repertorio de la compa-
nia. El segundo y ultimo estreno del Tea-
tro Experimental El Caracol tuvo lugar el
5 de mayo de 1931, esta vez en el Teatro
Munoz Seca, sede momentanea de la
Compania Xirgu para el estreno de una
obra de Benavente, enemistado con la
direccion del Espafol. Alli ponen es es-
cena Un dia de octubre, de Georg Kai-
ser, con decorados de Burmann.

Bartolozzi; abajo, con su mujer, en abril de
1936, a bordo del “Orinoco”, de La Habana a
Meéxico.

En la misma temporada, 1930-31, Rivas
Cherit incorpora al Teatro Espafnol el
Teatro Pinocho, fundado por Salvador
Bartolozzi y Magda Donato, antiguos co-
laboradores suyos. Este teatro de mario-
netas habia debutado en La Comedia las
navidades anteriores, dirigido a un publi-
co eminentemente infantil, con reperto-
rio del propio Bartolozzi, creador e ilus-
trador del Pinocho espanol. Rivas Cherif
colabora decididamente con el Teatro
Pinocho e intenta incorporar a su reper-
torio obras de guinol para "grandes”, es-
critas por Valle-Inclan, Garcia Lorca, Al-
berti, etcetera, que le prometen su cola-
boracion. Esta no llega a fraguar, por lo
que el Teatro Pinocho reduce su reper-
torio en el Espanol a obras infantiles, co-
mo Pipo, Pipa y el gato Trespelos, estre-
nada el 25 de diciembre, y Pipo Pipa. Pi-
nocho y Pulgarcito en la isla misteriosa,
el 11 de enero, en cuyo texto colabora-
ron Bartolozzi v Rivas Cherif.

Entre mayo vy julio de 1932 Rivas Che-
rif, nombrado director artistico del Tea-
tro Lirico Nacional, dirige una breve tem-
porada en el Teatro Calderdn, ya que el
Teatro Real esta en obras de reconstruc-
cion. Pero pronto abandona la empresa
para fundar, en diciembre de ese mismo
ano, la Compania Dramatica de Arte Mo-
derno, con sede en el Teatro Cervantes
La nueva compania tiene efimera vida y
esta alentada por los criterios renovado-
res tantas veces expuestos. Cuenta con
la colaboracion de Bartolozzi para las ta-
reas decorativas y con un elenco reduci-
do de incipientes actores: Arturo Armet,
Francisco Lopez Silva, Arturo de la Riva,
Ramiro de la Mata, Juan Calvo, Merce-
des Marifno, Carmen Lopez Lagar, Car-
men Posadas, Amparo Reyes, Micaela
Castejon, etcétera.

Tres unicos estrenos, con considera-
ble éxito, son el bagaje de esta Compa-
fila Dramatica de Arte Moderno: Crimen
y castigo, adaptada por Ignacio Alberti y
J. Chacon Ramirez, que permanecio en
escena del 17 al 29 de diciembre: La fron-
tera, de Paulino Masip, estrenada el 30
de diciembre, cuyas representaciones
acaban el 13 de enero; y El estupendo
cornudo (Le cocu magnifique), de Crom-
melynck, traducida por Augusto D'Hal-
mar y Antonio Espina, entre el 14 de ene-
ro y el 3 de febreroc de 1933,

FIN DE UNA ETAPA. EL TEATRO
ESCUELA DE ARTE

Concluidas las representaciones de la
Compania Dramatica de Arte Moderno,
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Rivas Cherif se decide, por fin, a poner
en marcha su escuela de teatro. Como
prolongacion de su labor en el Espanol,
funda el Estudio de Arte Dramatico del
Teatro Espanol, una especie de "conser-
vatorio libre", como lo definié Juan Cha-
bas. En él los jovenes aficionados podian
iniciar su formacion en los aspectos in-
terpretativos, escenograficos y de direc-
cion de escena. El Estudio se proponia,
en principio, dotar de una formacion in-
tegral al nuevo actor a la vez que servir
como cantera de nuevos valores para la
compafia “grande” de Margarita Xirgu.

El 15 de abril de 1933 los alumnos del
Estudio se presentan por primera vez an-
te un publico, coincidiendo en el inicio
de la temporada de primavera. Represen-
tan Don Gaiferos o las busconas de Ma-
drid, de Quifiones de Benavente, con de-
corados de Juan Oliva y vestuario dise-
fiado por Victoria Duran, profesora de in-
dumentaria del Conservatorio. El espec-
taculo se completd con Ef retablo de las
Maravillas, de Cervantes, pueslo en es-
cena por La Barraca de Garcia Lorca, y
con El gran teatro del mundo y el primer
acto de El alcalde de Zalamea, ambos in-
terpretados por la compania Xirgu-
Borras.

El Estudio de Arte Dramatico del Espa-
fiol recibe un impulso decisivo a prime-
ros de mayo de ese ano, cuando Rivas
Cherif es nombrado subdirector del Con-
servatorio de Musica y Declamacion. El
director atendia sobre todo a la parte
musical, mientras el subdirector era el
En-:arFadn de los aspectos puramente
teatrales. El nuevo cargo permite a Rivas
Cherif adscribir el Estudio al Conserva-
torio como ensefanza practica y engro-
sar sus filas con alumnos del mismo. El
29 de junio tiene lugar en el Espafol la
prueba de fin de curso de la escuela de
teatro, en la que Rivas Cherif trata de
presentar textos representativos de va-
rias épocas y estilos. El programa esta-
ba configurado por La caratula,de Lope
de Rueda (siglo XVI); Don Gaiteros, de
Quinones (siglo XVII), Crisalida y mari-
posa, de Garcia Gutiérrez (Romanticis-
mo) y, como muestra del teatro extran-
jero moderno, Los siete ahorcados, de
Andreiev. La direccidn escénica corrid a
cargo de Felipe Liuch, antiguo colabora-
dor de El Caracol, los figurines eran obra
de Victorina Durén y los decorados fue-
ron realizados por juan Oliva, Pitti Bar-
tolozzi y Pedro Lozano. El resultado de
la prueba fue notable y el critico Juan
Chabas se atrevid a comparar la labor de
Rivas Cherif con la del Vieux-Colombier
y los teatros mas avanzados de Europa.

En otofo, la nueva escuela teatral pre-

vé incrementar sus actividades durante
la temporada 1933-34, siguiendo la expe-
riencia anterior de funcionar como “la-
boratorio de ensayos del Conservatorio™,
segun anuncia Juan Chabas (5). Pero
antes de comenzar la temporada se cum-
ple otro de los suenos de Rivas Cherif: la
concesion gratuita por parte del Gobier-
no del teatro Maria Guerrero (antes Prin-
cesa) como sede de su teatro escuela.
Este hecho le lleva a dar un impulso de-
finitivo a su proyecto: dimite como sub-
director del Conservatorio y el Estudio
de Arte Dramético del Espanol se desli-
ga de su tutela y se constituye en enti-
dad autonoma en régimen de cooperati-
va. Pasa allamarse Teatro Escuela de Ar-
te y, en adelante, sera conocico por sus
siglas, la TEA, siglas que interpretan tan-
to su sentido original como el significa-
do de “llama" o "antorcha” iluminadora
de un nuevo modo de hacer teatro. In-
cluso los carteles de la TEA incluiran
una antorcha como simbolo grafico de
identidad.

Las actividades de la TEA comienzan
de inmediato, con clases tedricas y prac-
ticas que abarcan todas las facetas tea-
trales. lectura, declamacion e interpreta-
cién, gimnasia y esgrima, canto y baile,
teoria de la direccion escénica y de la
puesta en escena, talleres de decoracion
y vestuario... En el programa de mano de
su primer espectaculo, la TEA se presen-
taba asi:

“El Teatro Escuela de Arte. Es decir,
disciplina y método escolar y noble y
alta aspiracion de arte, al servicio del
teatro, envilecido hoy dia por andrqui-
cas incompetencias y serviles miras
industriales.

MNuestro proposito es devolver al lea-
fro el decoro literario y la belleza es-
pectacular de que hoy carece; resuci-
tar el gusto en el publico huido, deso-
rientado; crear el actor nuevo, discipli-
nado y consciente, y abrir el escenario
al autor desconocido. Porgue de publi-
co, actor y autor esta formado el leatro.

Pretendemos vivir con entera inde-
pendencia de normas y rulinas; ser en
toede una compania excepcional. Re-
peartario, presentacion, interpretacion y
publico, todo ha de ser, en nuestro lea-
tro, nuevo, depurado, extracrdinario.
Hasta nuestra fe y nuestro entusiasmao,
que bien pueden parecer presuncion y
petulancia, y no son sino seguridad en
nuestra disciplina y confianza en nues-
fro trabajo.

El Teairo Escuela de Arle quiere ser
la vanguardia de la renovacion teatral
en Espana, tantas veces anunciada
(6).

Los principales colaboradores de Ri-
vas Cherif en la TEA fueron: Falipe Liuch
Garin como director de escena, Victori-
na Duran en la confeccion de los figuri-
nes, Salvador Bartolozzi, que proyecto y
pintd gran parte de l0s decorados y En-
rique Casal, que fue el director musical.
Entre los alumnos de la TEA, principales
protagonistas de las obras representa-
das, habria que destacar a José Franco
Pumarega, Amparo Reyes, Gloria Alva-
rez Santullano, Paloma Pardo, José Jor-
da Alonso, Josefina de la Torre, Gustavo
Bertot, Carmen Bonet, Emilia Millan, Je-
sus Moreno, Armando Llauradé, Antonia
Calderdn, Manuela Martin, Antonio Mo-
reno, José Alvarez, Antonio Ayora, Bea-
triz Casal, Manuel lturralde y un largo
etcétera.

A lo largo de dos cursos, entre 1934 y
1935, la TEA va dando muestras de sus
posibilidades y de la seriedad de sus
planteamientos, ademas de colaborar en
algunos espectaculos de la compaiia
Xirgu-Borras (como El alcalde de Zala-
mea, en la plaza de toros de Madrid, el
14 de abril) y de servirle de cantera. Al
Espanol se fueron incorporando, paula-
tinamente, los alumnos mas destacados,
como José Jorda, Gustavo Bertot, Palo-
ma Pardo, Antonia Calderén o Emilia
Millan.

Durante el primer curso, en 1934, lle-
gan a dar seis espectaculos diferentes,
con varias representaciones de cada
uno. Este es el repertorio:

—15 de enero: La leyenda de don
Juan, recopilacion de textos clasicos so-
bre el mito de don Juan, elaborada por
Felipe Lluch, que incluye el romance de
la “Leyenda del mozo y la calavera” y los
textos mas representativos de Tirso de
Molina, Zamora, Moliére y Barnard Shaw.

—3 de febrero: Electra, de Galdés.

—15 de febrero: Crisdlida y mariposa,
de Garcia Gutierrez, Los siete ahorca-
dos, de Andreiev y Las nueve y media, de
Enrique Suarez de Deza.

—5 de marzo: Antes del desayuno, de
O'Neill, Don Gaiferos o las busconas de
Madrid, de Quifones de Benavente, El
pasador de hueso, de José Franco y La
decantada vida y muerte del General
Mambru, de Jacinto Valledor, tonadilla
escénica del siglo XVIll adaptada a ver-
sion de orquesta por Enrique Casal.

—26 de abril: La cacatua verde, de
Schnitzler y el Entremés del mancebo que
caso con la mujer brava, de Alejandro
Casona.

—7 de junio: Sor Mariana, de Julio
Dantas y Patron de Espana (Le pendu
dependu), de Henri Ghéon.

| segundo curso de la TEA, en



