Henri Barbusse. De ahi que se decida a
dirigir, el 30 de junio de 1920, con moti-
v0 del congreso general de la UGT, una
representacion gratuita en el Teatro Es-
panol, bajo el patrocinio de la Escuela
Nueva. La obra debia ser acorde con el
acontecimiento y elige Un enemigo del
pueblo, de Ibsen. Para la ocasion recurre
a actores noveles, a jdvenes alumnos de
las clases de declamacion de don Cefe-
rino Palencia e incluso a simples aficio-
nados: Pablo Luis Lépez de Mendizabal,
Fernando Ballestero, Francisco Mante-
con, Francisco Vighi, Esther Azcarate,
Otilia Solera, Antonio Gallego de Saa,
Luis del Rio, Joaquin Corujo y los nifos
Asuncion Ruiz Medrano y Alfonso Fer-
nandez.

Rivas Cherif es consciente en todo mo-
mento, pese a algunos elogios recibidos,
de la “imperfeccion inevitable del impro-
visado ensayo”. Con todo, la experiencia
le parece fructitera y digna de ser conti-
nuada. Surge asi, la idea de crear un gru-
po de teatro nuevo, que plantee la posi-
bilidad de dar un giro radical a los usos
del teatro imperante.

En su analisis de la realidad teatral es-
Eaﬁula, Rivas Cherif es contundente: “En

spana no hay teatro, con sobra de ellos.
Faltan el autor dramatico, el comico y &l
publico”. Pero el ensayo del Espanol le
confirma la existencia de un puablico nue-
vo, de una cantera de actores animosos
y no viciados y la posibilidad de acudir,
a falta de autores que encaren de forma
seria y valiente los temas candentes de
la actualidad, a los clasicos, que seran
los que abran el camino hacia el futuro.
En resumen, es posible iniciar una labor
renovadora en el teatro espanol “"a base
de actores y espectadores no viciados
por el ambiente". Rivas Cherif esta pen-
sando, de hecho, en un verdadero teatro
popular, que incluso quiere que se pa-
rezca al que se hace en esos momentos
en la Union Soviética, en una tarea au-
ténticamente revolucionaria:

“Para ello es preciso luchar sin fre-
gua contra el rebajamiento industrial
del leatro. Hay que crear la escena, or-
ganizar espectdaculos al aire libre. fun-
dar cooperativas de comicos y autores
en sustitucion de las emprasas explo-
ladoras del nagocio leatral, reeducar al
camico y al espectador de los hdbilos
adguiridos en umna rutina ayuna de
ideal” {2).

lEI Teatro de la Escuela Nueva, en prin-
cipio, se iba a transformar en el Teatro de
los amigos de Valle-Inclan, dado que el
autor gallego, amigo de Rivas Chenf, ha-
bia acogido con entusiasmo la idea. En

agosto de 1920 Rivas Cherif da cuenta ya
del grupo de actores y pintores que van
a colaborar con el nuevo teatro. Incluso
avanza los primeros titulos del repertorio
y gue el comienzo de las representacio-
nes tendra lugar ese mismo invierno,
aproximadamente una por mes (3).

Valle-Inclan, principal protagonista del
empefio junto a Rivas Cherif, "huye”
inesperadamente a Galicia y abandona la
empresa. El contratiempo no arredra a su
impulsor, que encuentra en Carmen Nel-
ken, conocida por el seudonimo de Mag-
da Donato, a una eficaz colaboradora.
Definitivamente, el proyecto recobra el
nombre de Teatro de la Escuela Nueva,
en memoria de aquella primera represen-
tacion que estuvo en el origen de la idea,
y echa a andar.

La presentacion oficial del grupo tuvo
lugar el 15 de marzo de 1921 en el Ate-
neo, én un ensayo general para la pren-
sa. Pusieron en escena los Consejos de
Hamlet a los comicos (escena 8 del acto
Il de la obra de Shakespeare), leidos por
José de Benito; Jinetes hacia el mar, de
Synge y La guarda cuidadosa, de Cer-
vantes, interpretados en sus principales
papeles por Magda Donato, Francisco
Mantecon, José de Benito, Fernando
Garcia Bilbao, Pepita Serrang, Asuncién
Ruiz Medrano vy Adela y Mercedes
Barrio.

Para el futuro inmediato se programan
cuatro abonos, al precio global de 10 pe-
setas, los dias 2 y 20 de abril, 20 de ma-
yucr 20 de junio. En el repertorio previs-
to destacan La venda, de Unamuno, Ana-
tol, de Schnitzler y la Farsa Iy.f;'cencia de
la reina castiza, de Valle-Inclan. Ninguna
de estas obras llegara a ver la luz.

El mismo programa del Ateneo se re-
pite en el Hotel Ritz en cuatro ocasiones,
convertido asi en el primer abono. El se-
gundo espectaculo se presenta el 9 de
abril en el mismo escenario. Pusieron en
escena El rey y la reina, de Tagore, y Ma-
nolo, de Ramon de la Cruz. Y el tercero
y ullimo tuvo lugar el 2 de mayo, con Ji-
netes hacia la mar, La guarda cuidadosa
y el estreno de Compafierito, de Luis y
Agustin Millares.

a azorosa existencia del Teatro de la
Escuela Nueva acabd de forma pintores-
ca. Para el 17 de junio estaba previsto,
tras varios aplazamientos, el estreno de
La voz de la vida, de Hjalmar Bergstriom,
esta vez en el Teatro Espafol. Las difi-
cultades surgidas con la venta de locali-
dades y el previsible fracaso econdmico
llevaron a Rivas Cherif a hacer una pi-
rueta: enviar un anonimo a la Direccion
General de Seguridad denunciando a su
propio teatro como organizacion bolche-
vique. El estreno, tal vez por confundir La

voz de la vida con la Farsa y licencia de
la reina castiza, fue prohibido de inme-
diato. La “inesperada suspensidon” pro-
voco, con todo, cierto revuelo en la pren-
sa, con criticas a la “censura previa”, y
en el Ateneo, en donde se represento la
nlbn:la prohibida como “acto de desagra-
vio'.

En definitiva, el Teatro de la Escuela
Nueva habia puesto su punto final. Hubo
contactos de Rivas Cherif con Valle-In-
clan e incluso con Adria Gual para reto-
mar la idea, pero no fructificaron. Su-
cumbia asi un primer paso hacia un tea-
tro nuevo, mas un cumulo de proyectos
e ilusiones que una realidad de logros
efectivos. A pesar de todo, Rivas Cherif
seé muestra satisfecho con el apoyo lo-
grado y mantiene viva la esperanza de
reanimar &l proyecto.

EL MIRLO BLANCO Y EL CANTARO
ROTO (1926-1927)

Tras un lapso de dos afios en que ejer-
ce como director de propaganda del
Teatro dei Piccoli de Vittorio Prodecca y
de la compafia espafiola de Mimi Agu-
glia, entre 1924 y 1925, Rivas Cherif se
acerca de nuevo al teatro de experimen-
tacion y aparece al frente del teatro inti-
mo que un grupo de amigos ha creado
en la casa de los Baroja. El nuevo teatro,
con pretensiones mucho mas modestas

caseras que el Teatro de la Escuela

ueva, es una copia de los teatros de ar-
te europeos: se llamara El Mirlo Blanco.

A pesar de lo reducido del espacio, las
representaciones del Mirlo Blanco tienen
amplio eco en |a prensa del momento y
fueron recogidas en los principales perid-
dicos madrilefios con expectacion inusi-
tada. Los criticos dejan constancia de
que el nuevo experimento no era trivial:

“Porque se lrala, en verdad, de un
teatro que no as teatro de aficionados.
Mis bien es todo lo contrario. Los afi-
cionados son personas muy simpalicas
y respetables que gustan de poner pri-
vadamente en escena lo mismo gue se
aplaude en publico a las compafias
formales. El teatro gque podia salir de la
repeticion de unas cuantas fiestas co-
mo la de los seftores Baroja, seria, ca-
balmente, un teatro apenas reprasenta-
do, desderiado un poco, tal vez. por los
teatros grandes. Seria, al pronto, entre-
tenimiento de unos cuanfos, y quiza
lvego el circulo se ensanchara lo bas-
tante para permitir, frente al teatro
grande, y sin disputarle su vuelo indus-
trial, ni aun sus propios atractivos, un
teatro pequeno. libre, vivo, que fuera
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COMO ,AW T’BL\SNAWVA (1920-1929)

ipriano de Rivas Che-
rif, nacido en Madrid
en 1891, fue un inte-
lectual inquieto y po-
lifacetico: poeta, no-
velista, autor teatral,
periodista, traductor,
critico... Pero por en-
cima de todo fue un
director de escena im-
portante en nuestro teatro, actividad en
la que fue pionero en Espafa y que des-
taca sobre todas las demas por &l em-
prendidas. A esta labor dedicd sus ma-
yores energias a lo largo de toda su vi-
da, hasta su muerte en el exilio mexica-
no en 1967. Sus numerosas empresas
teatrales, como vamos a ver a continua-
cion, tuvieron siempre, COn Mayor 0 me-
nar fortuna, un marcado matiz renovador
en cuanto a la concepcion y expresion
del fendmeno teatral. En todas ellas pre-
tendid prestigiar la actividad escénica y
que el teatro en Espafa aunara sus pa-
sos con los ultimos experimentos del
teatro europeo de la época.

Espectador y lector insaciable, todo lo
relativo al mundo de la escena le intere-
sa. Su formacion teatral, ecléctica y au-
todidacta, empezo a configurarse tras
dos viajes al extranjero. Visitdo primero
Italia. entre 1911 y 1&14 en donde, sien-
do alumno del Colegio de San Clemen-
te de los Espafoles de Bolonia, se intro-
dujo de lleno en el mundo operistico ita-
hano, que le fascind. También en ltalia
tuvo las primeras noticias de Edgar Gor-

JUAN AGUILERA SASTRE

don Craig, "retirade” por entonces a su
escuela de Florencia. Aungque siempre
se considerd en cierto modo discipulo
suyo, hoy sabemos que Rivas Cherif no
asistio a la Arena Goldoni florentina, pe-
ro la lectura de la revista "The Mask" pri-
mero y, posteriormente, del libro "On
the Art on Theatre”, tuvieron en el joven
Rivas Cherif una influencia capital. En
adelante, sus ideas sobre la utilizacion
de la luz en la escena, |la importancia de
la voz, la preponderancia del director de
escena, el teatro total, el escenario ar-
quitectonico o la supermarioneta, en cu-
ya idea él ve un vuelta al bululu espanol,
iran apareciendo paulatinamente en sus
experimentos teatrales, que tratan de
alejarse del adocenamiento y de la ba-
nalidad de las representaciones habitua-
les en los escenarios espafoles.

La segunda escuela teatral de Rivas
Cherit es Paris, ciudad en la que perma-
nece desde octubre de 1919 hasta abril
de 1920. Alli se encuentra con un mun-
do teatral nuevo, lleno de experimentos
renovadores. Puede asistir a los especta-
culos de Copeau, Lugné-Poe, Diaghilev,
Doyen, los Pitoeft, Gemier, etcétera. Pa-
ra Rivas Cherif, en fin, Paris resulta un
verdadero laboratorio del teatro y de las
experiencias vividas en aquella capital
cultural y teatral del mundo traera a Es-
pafia la idea firme de que es necesario
ravitalizar con savia nueva el esclerotiza-
do ambiente de nuestra escena. En se-
guida pondra manos a la obra.

EL TEATRO DE LA ESCUELA NUEVA
(1920-1921)

La Escuela Mueva, surgida en 1911,
fue, en palabras de su fundador, Manuel
NMufez de Arenas, una "asociacion de
cultura, formada por profesores y litera-
tos, que se inspira en las necesidades y
tendencias de la Casa del Pueblo, donde
tiene su domicilio”. No obstante su
orientacion socialista, abrid sus puertas
a otras iniciativas de talante liberal y jun-
to a la idea de "realizar la fusion de la
teoria con el movimiento obrero (ac-
cion), intentando lograr un socialismo’,
fructifica en su seno la de servir de cau-
ce a la “expresion de multiples reformis-
mos (educacionales, sociales, etcétera)
del intelectual liberal de la época”. La Es-
cuela Nueva pretendid la culturizacion
popular de modo consciente y riguroso,
nada paternalista, e intentd difundir la
idea de que “el hombre de profesion in-
telectual debe conectar con el mundo del
trabajo y realizar alli una aportacion den-
tro de su competencia”. En definitiva, se
trataba de luchar por la “insercion de lo
cultural en todo lo social” (1),

Rivas Cherif fue uno de los muchos in-
telectiuales liberales que simpatizaron
con estas ideas y participaron como s$o-
cios de la Escuela Nueva. De hecho, du-
rante su estancia en Paris mantuvo con-
tactos con otro grupo de onentacion si-
milar, Clarté, la "Liga de Solidaridad In-
ternacional para el Triunfo de la Causa
Internacional”, fundado poco antes por

5



Cipriano de Rivas Cherif en 1922 6 1923.

germen de publicos més exigentas en
materia de arte que los grandes publi-
cos de ahora” (4).

Rivas Cherif, erigido en director de la
empresa, coincide plenamente con el cri-
tico en cuanto a las intenciones que le
animan. No se trata simplemente de un
teatro de aficionados, sino que a&n su
mente esta el renovar la practica teatral.
De nuevo, como en el caso del Teatro de
la Escuela Nueva, se trata de dignificar la
escena, de hacer un teatro en el que pue-
den divertirse los que no pueden hacerlo
con lo que las carteleras habituales ofre-
cen:

“Quiero decir con esto gque si la ge-
neralidad de Ics tealros y companias
de aficionados se limitan a imitar a los
aclores y empresas profesionales re-
presentando las mismas obras de re-
pertorio normal en los ieatros de tagui-
ila abierta, puede haber intentos como
el propugnado por la sefiora de Baroja
en su ‘Mirlo Blanco' que suponen fodo
lo contrario, a saber: la iniciacién de un
género de arfe teatral ajeno a las préc-
ticas actualmente en vigor por el uso
corriente, cuya realizacion exija por lo
lamnio cierla libertad artistica incompa-
tible con el lfamado profesionalis-
ma {5).

A lo largo de 1926, el Mirlo Blanco pre-
sentd cuatro series de representaciones,
GUF{} éxito, a pesar de lo reducido del lo-
cal y de la carestia de las entradas (lle-
g&rﬂn a costar 20 pesetas, cuando una

utaca solia oscilar en un teatro normal
de cinco a seis), fue “in crescendo”. De
la direccidbn escénica, como queda di-
cho, se encargaba Rivas Cherif. De los
decorados, Ricardo Baroja, fundamen-
talmente. Y entre los actores, junto a al-
gunos ya conocidos del Teatro de la Es-
cuela Nueva, encontramos a nuevos y a
veces pintorescos aficionados. Cabe
destacar al propio Rivas Cherif, a Pio y
Ricardo Baroja, Fernando Garcia Bilbao,
Sindulfo de la Fuente, José de Benito,
Gustavo Pittaluga, José Lopez Rubio,
Josefina Blanco, Natividad Gonzalez,
Maria Arisqueta de Abréu, Carmen Mon-
né, Carmen Baroja, Raymonde de Back,
Isabel Qyarzabal de Palencia, Carmen
Juan de Benito, etcetera.

El primer espectaculo fue ofrecido los
dias 6 y 7 de febrero de 1926 y en &l se
representaron el prélogo y el epilogo de
Los cuernos de don Friolera, de Valle-In-
clan; Marinos vascos, de Ricardo Baroja,
l: Adios a la bohemia, de Pio Ean:é|n, gue

abia sido estrenada a principios de 1923
en el Teatro Cervantes.

La segunda serie de representaciones
tiene lugar el 20 de marzo, con cuatro es-
trenos: Miserias comunes, de O'Henry;
Didglogo con el dolor, de Beatriz Galindo
(Isabel Oyarzabal de Palencia), “"esbozo
de esquema de un teatro sintetico”, en
galabrns del critico Rafael Marquina;

rance, de Rivas Cherif, cuadro de gran
guifiol que habia aparecido en La Pluma;
y Arlequin, mancebo de botica o Los pre-
tendientes de Colombina, de Pio Baroja.

El 8 de marzo se presenta una nueva
velada, en la que destaca la primicia de
Ligazén, auto para siluetas escrito por
Valle-Inclén expresamente para el Mirlo
Blanco. Completan el acto las reposicio-
nes de Marinos vascos y Arlequin... y un
recital poético en honor a Valle-Inclan
dado por Rivas Cherif, a quien secunda-
ron Francisco Vighi con obras de su pro-
Ein repertorio, Antonio Riaho y Herminia

efaranda de Grau.

Antes del verano, para el que se anun-
cia una etapa de descanso, aun hubo un
nuevo espectaculo, los dias 20, 21 y 22
de junio. Tres nuevos estrenos. El viaje-
ro, cuento en dos cuadros de Claudio de
la Torre; el acto Eva y Ad4n, de Edgar
Neville y la guificlada en dos cuadros,
original de Carmen Baroja, El gato de la
mere Michel,

El descanso veraniego se prolonga
mas de lo debido r a punto esta de aca-
bar con el Mirlo Blanco por lo que pare-



periencia acumulada, la permanencia de
algunos participantes en anteriores expe-
rimentos, como Magda Donato o Eusebio
de Gorbea, y la participacion decisiva de
valiosos hombres de teatro como Salva-
dor Bartolozzi y Felipe Lluch Garin. Co-
mo actores, aparte de la labor destacadi-
sima del propio Rivas Cherif, Eusebio de
Gorbea y Magda Donato, participaron en
la mayoria de los montajes Natividad Za-
ro, Gloria Martinez Sierra, Luis Lluch, Ra-
mén Algorta ?1( Enrique Suarez de Deza.

El Caracol hace su presentacion el dia
24 de noviembre de 1928. Abre el progra-
ma el prélogo de Lo invisible, de Azorin,
en el que el mismo escritor, pese a su tar-
tamudez, interpreto el papel de “autor”; y
dos obritas de esta trilogia azoriniana:
Doctor Death de 3 a 5y La aranita en el
espejo. En lugar de la tercera obra de la
trilogia, El segador, se representd una
obra de Anton Chejov, El oso, como ho-
menaje al Teatro de Arte de Moscu, que
en aquellos momentos conmemaoraba su
trigésimo aniversario. Este homenaje a
uno de los grupos que mas admiraba Ri-
vas Cherif por su labor renovadora en el
teatro europeo confirmaba claramente
los propésitos del grupo que acababa de
nacer, pese a que el teatro de Azorin no
era precisamente un modelo de drama-
turgia vanguardista. Asi se lo reprocho la
critica al comentar esta presentacion del
nuevo grupo.

Casi inmediatamente, el 6 de diciem-
bre, vuelven a escena. Esta vez no se tra-
ta de un espectaculo puramente teatral,
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El grupo El Garacm'esn;en& {Jdea d'a J&an &a;::mau'. én la Sala Rex de Mndﬂ&;

sino de un concierto de poesia, musica,
drama vy baile titulado “Despedida a Ru-
bén”. Fue un homenaje al poeta nicara-
glense en el que al lado de una version
escenografica del Elogio de la seguidilla
alternaron bailes, poemas recitados y ob-
servaciones criticas sobre Rubén Dario.
Ya habia anunciado Rivas Cherif que en
su “capilla” no sélo tendria cabida el tea-
tro, sino cualguier forma comunicativa de
arte relacionado con la musica y la voz.

Tal vez el estreno mas resonante y mas
vanguardista del Caracol fue Orfeo de
Jean Cocteau, que tuvo lugara el 19 de
diciembre. La velada comenzé con un re-
cital de g::esla moderna a cargo de Rivas
Cherif. Cocteau era ya un vanguardista
conocido y la puesta en escena de la obra
fue impecable. Destacaron los decorados
de Bartolozzi, la direccion y la interpreta-
cion del Orfeo de Rivas Cherif, y la labor
de Magda Donato como Euridice y de
Gloria Martinez Sierra como la Muerte. El
éxito de la r;frasantnc ion obligb ar
tirla el dia 22, algo inusual para el Ca-
racol.

Aprovechando las navidades, se acele-
ra el ritmo de los estrenos. El dia 29 de di-
ciembre presentan el didlogo filoséfico-
moral de Juan Valera Asc ia, pre-
cedido de una conferencia de Manuel
Azafia, que habia obtenido el Premio Na-
cional de Literatura de 1926 con su “Vida
de don Juan Valera"”; Ddo, de Paulino Ma-
sip y un medio acto de Benavente titula-
do Si creerdas tu que es por mi gusto.

Y el dia 5 de enero de 1929 presentan

........

un quinto espectaculo: Un suefio de la ra-
zon, del propio Rivas Cherif. La obra, que
trata al tema de la atraccion homosexual
entre dos mujeres, no puede ser mas
atrevida. Pero la dignidad con que se
aborda el dificil asunto y la excelente re-
presentacion la convirtieron en un nuevo
éxito. Con esta obra, como en el caso de
Orfeo, El Caracol estaba decidido a sor-
prender a su publico con el teatro mas
vanguardista. Afortunadamente, aste tex-
to, que creiamos perdido, ha sido resca-
tado y su edicion ve la luz por primera vez
en este cuaderno.

El siguiente programa preveia estrenar
Amor de don implin con Belisa en su
jardin, “aleluya erética” de Lorca Fy Las
nueve y media o por qué don Fabidn
cambia constantemente de cocinera, de
Enrique Sudrez de Deza. De nuevo se
abordaba una obra “peligrosa” para la
censura de la época. El estreno, previsto
para el 5 de febrero, se pospone al 6. Ese
dia muere Maria Cristina, madre de Al-
fonso Xl y el gobierno ordena cerrar to-
dos los teatros en sefial de duelo, a de-
creta tres dias de luto nacional. Rivas
Cherif considerd que esta orden no afec-
taba a su teatro, pues dependia de un
abono privado, y decidid seguir adelante
con el estreno. El ?ﬂbiﬂrnﬂ clausurd in-
mediatamente, el dia 6, el teatro, por no

ar el luto oficial, librandose de pa-
s0 del escandalo que suponian sus acti-
vidades desde el punto de vista de la cen-
sura primorriverista.

Con esta clausura, en pleno auge del
Caracol, se cierra también una etapa en
la labor experimentadora de Rivas Cherif.
En adelante continuard empefiado en la
busqueda de la renovacion de la escena
espafiola, pero sus pasos seguiran derro-
teros diferentes.

NOTAS

(1) Manuel Tufidn de Lara, Medio siglo de
cultura (1855-1936), Madrid, Tecnos,
1977, pags. 163-182.

{2) Cipriano de Rivas Cherif, “Divagacion a
la luz de las candilejas”, Madrid, La Pluma,
nam. 3, agosto de 1920, pags. 113-119.

(3) Cipriano de Rivas Cherif, “Nuevo reper-
torio teatral. En propia mano. (A Critilo, criti-
co teatral en Espafia)”, Madrid, Espafa, nam.
277, 21 de agosto de 1920, pags. 11-12.

(4) Enrique Diez Canedo, “El Mirlo Blanco",
Madrid, El Sol, 9 de febrero de 1926.

(5) Cipriano de Rivas Cherif, “El teatro jes
arte o industria? Aficionados y profesionales”,
::!.g%rid. El Heraldo de Madrid, 24 de julio de

(6) Cipriano de Rivas Cherif, “La cifra ‘Rex’.
Una camara para espectaculos dentro del es-
pactador”, Madrid, ABC, 4 de octubre de 1928.
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Dos escenas de “Orfeo”; a la derecha, “Elogio de la seguidilia”, dibujos de Angel de la Fuente que ilustraban las cronicas de “Abc”.

cia una feliz circunstancia: el 8 de no-
viembre se inaugura el nuevo edificio del
Circulo de Bellas Artes, que cuenta con
una sala teatral de gran capacidad, aun-
gue su escenario adolece de falta de es-
pacio. Rivas Cherif participa en seguida
en las actividades del Circulo con una
“Fiesta de poesia y musica”, junto a Pu-
ra Lago, los dias 30 de noviembre y 5 de
diciembre. ¥ decide, animado por la co-
laboracion, esta vez efectiva, de Valle-In-
clan, trasladar los experimentos del Mir-
lo a un espacio con mayores posibilida-
des. Parece que la prediccion de Diez
Canedo de que tal vez un dia el circulo
restringido del teatrito de la casa de los
Baroja pueda ensancharse tiene visos de
cumplirse.,

Al nuevo teatro se le rebautiza con el
nombre de El Cantaro Roto, pero casi su
unica novedad reside ahi, puesto que no
es otro que el Mirlo Blanco con sus es-
pectaculos y Eueﬂas en escena bajo la
direccion de Rivas Cherif, con sus mis-
mos actores, trasladado a una nueva se-
de. La otra nota distintiva del Céantaro
Roto es la incorporacion de Valle-Inclan,
gue asume la direccion del proyecto.

royecto, por lo demas, efimero, ya que
al cabo de dos unicos espectaculos mo-
rira sin apenas haber nacido. Las discre-
pancias entre la junta directiva del Circu-
lo de Bellas Artes, que sé niega a que ha-
ya mas de una representacion de cada
obra, segun las clausulas del contrato fir-
mado, y el director de la empresa, Valle-
Inclan, daréan al traste con la iniciativa.

El Cantaro Roto so6lo logra estrenar
una obra, La comedia nueva o el café, de

Moratin, que con el reestreno de Ligazon
tal como se habia presentado en el Mirlo
Blanco, configurd el primer programa,
los dias 19 y 20 de diciembre de 1926. EI
dia 2B se reponen La comedia nueva jun-
to a Arlequin, mancebo de botica, tam-
biéen representada en el Mirlo Blanco.
Tras esta representacion, el Cantaro se
rompio definitivamente.

Victima de la agitacion y del estrés de
es50s momentos, Hivas Cherif padece una
depresion y una dolencia neurasténica
que le imponen un periodo de reposo.
Aun tiene fuerzas para retomar las rien-
das del Mirlo Blanco, tras el paréntesis
impuesto por el Cantaro Roto, y dar un
nuevo espectaculo, que se presenta con
el inicio de una nueva serie de represen-
taciones, similares a las del afo anterior.
Pero sera el ultimo, ante el obligado
abandono del timonel de la nave.

Los dias 26 y 27 de marzo de 1927 rea-
parece el Mirlo Blanco con El maleficio,
de Ricardo Baroja; El torneo, del mismo
autor, inspirado en el prdlogo de Pio Ba-
roja a /dilios y fantasias; y El café chino,
de Eduardo Villasefor, obra que habia si-
do anunciada como uno de los proyec-
tos del Cantaro.

EL CARACOL (1928-1929)

Repuesto de su enfermedad, en el oto-
fio de 1928 Rivas Cherif reemprende con
nuevas energias su actividad teatral y
funda un tercer teatro experimental, si-
guiendo los pasos dg los anteriores. Al
enfrentarse al nuevo reto, reflexiona so-

bre pasados intentos y constata que, pe-
se a las deficiencias habidas, tanto el pu-
blico como la critica ha respondido con
benevolencia. Su mayor preocupacion
en estos momentos es conseguir un lo-
cal, si no propio, al menos asequible a
los reducidos presupuestos disponibles.
El local fijo debe permitir al experimento
la continuidad de que carecieron los an-
teriores.

Gracias a un generoso industrial, con-
siguio alguilar un sotano situado en el
numero 8 de la calle Mayor, local desti-
nado en principio a convertirse en saldn
de té. Bautizd a la sala con el nombre
"Rex"”, en referencia al propietario de la
misma, pero también porque tal nombre
es “titulo breve, aprehensible y significa-
tivo, en que se cifran, con un seudénimo
prugiﬂ, cuantas esperanzas se quieran
atribuir a las iniciales de un Repertorio
de Experimentos X=Infinito" rE}.

El nuevo teatro se llamara "El Cara-
col", apelativo en el que mas adelante ve-
ra compendiadas las siglas de sus aspi-
raciones. Compafia Andnima Renova-
dora del Arte CoOmico Organizada Libre-
mente. En efecto, los montajes del Cara-
col, por su modernidad, en algunos ca-
sS0s por su atrevimiento (no hay que ol-
vidar que permanece la dictadura pri-
morriverista), lo convierten en el mas re-
novador de los teatros experimentales
que hasta ahora ha intentado. El reper-
torio y las puestas en escena buscan so-
bre todo la modernidad, el teatro mas
vanguardista que Rivas Cherif ha repre-
sentado hasta |la fecha. A este mayor em-
paque de la iniciativa contribuyen la ex-



