Decroux y sus discipulos Marceau y Ric-
cardi, en cuya escuela sabemos se formoé
Albert Boadella.

De este modo, Albert Boadella tiene
razon al decir: "Yo siempre he dicho que el
Norte, no” (2), puesto que su tradicion
hunde sus raices en el Sur, en el mundo
latino donde el impulso de la parodia es la
expresion mas brillante de la vida terrenal:
“Me gusta la sana obscenidad de los
valencianos, me gusta su huerta y ain mas
la apologia de sus magnificos productos
convertidos en simbolos erdlicos; me gus-

tan sus fiestas paganas y admiro |la falta de
misticismo que les hace ser los mas medi-
terraneos de las Espaiias; disfruto con su
hablar lleno de teatralidad y me gustaria
vivir no "norte alla” como decia el poeta,
sino todo lo contrario, debajo del Ebro,
?Ec;nuu los artistas son aun los artesanos”

LA RITUALIZACION DE LOS MITOS

El texto que acabamos de citar, escrito
por Albert Boadella acerca de Visanleta de
Favara, contiene substancialmente sus an-
danzas personales ante la identidad cata-
lana y mediterranea en general Alias Se-
rrallonga (1974), M-7 Catalbnia (1978) y
L'Odissea (1979), entre otras, hallaran un
eco, primero en Operacit Ubu que parodia

la entonces joven Generalitat de Catalufia
a traves del personaje de Excels; luego en
Gabinete Libermann, donde el poder alie-
nante de la psiquiatria se impone sobre
cualquier expresion verdadera de la propia
identidad y, finalmente, en Visanieta de
Favara.

Para captar y comunicar con ese espi-
ritu latino, con el que se identifica, Boadella
extrae sus fuentes de la mitologia autocto-
na de origen sagrado o profano, y le hace
realizar un ritual parodico que se desarro-
lla casi siempre segun el mismo esquema.

OPERACIO UBU

Produccion: Societat Cooperaliva
Teatre Lliure

Actores: Jesius Agelet, Joaquim Cardona, Imma
Colomer, Joan Ferrer, Liuis Homar, Anna Lizaran,
Pape Rubianes, Anloni Sevilla, Jaume Sorribas.
Maguinistas: Joan Ponce y Domingo Sani.
Eleciricidad: Xavier Clol.

Realizacion del vestuario: Isabel Abellan.
Ayudante de escenografia: Josep Maria Ibanez
||uir“="_

Ayudante de direccion: Gloria Rognoni.
Espacio escénico y vesfuario: Fabla Puigserver.
Direceidn: Albert Boadella.

Estreno: 30 de enero de 1981, en el Tealre Lliure
de Barcelona.

111 representaciones,

35.983 espectadores.

Promedio: 324 espectadores.

BIELVA

En las tres obras que nos interesan, dos
espacios bien definidos delimitan un area
determinada de juego: el espacio mitico A
y el espacio profano B. Por ejemplo, en la
Visanteta de Favara donde al principio del
espectaculo se asiste a la reconstitucion
naturalmente parodica del Génesis, Eva
(Visanteta), expulsada de A (el paraiso)
pasa a B (el espacio terrenal) y no regresa-
ra mas a A. En cambio, los dioses “ex-
machina” circulan entre A y B segin un
ritual cuya sintaxis particular es objeto de
una constante transgresion.




Si, como se ha estudiado sutiimente (4),
el ritual con el tiempo pierde casi siempre
el sentido de su contenido pero conserva
intacta la forma, uno puede descubrir, al
examinar estas formas vivas, 105 nuevos
mitos que sostienen. Asi pues, en Operacio
Ubu, el espacio mitico A se halla ocupado
no por los dioses del Olimpo sino sus
sustitutos modernos: el doctor Oriol, el

psiquiatra que, como el sacerdote de las
sociedades primitivas, puede conducirnos
hacia un estado de equilibrio y de armonia
interior. Es en A donde tendran lugar las

sesiones de psicodrama, subsistencias, en
cierfo modo, de antiguos ritos paganos
como por ejemplo, el carnaval. ¥ es tam-
bién en A donde los rituales parodiados de
lo cotidiano reaparecen y donde encontra-
mos disfrazados los arquetipos de lo ima-
inario individual y colectivo. En B se halla
a realidad profana, el espacio en el que,
en este caso, se expresan los servidores
de los dioses: las cnadas, los guardaespal-
das de Excels, etc., determinados por pa-
peles concretos en la escala social.
Pasar de B a A, de lo profano a lo
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sagrado, no tiene nada de arbitrario. Al
contrario, exige el conocimiento y la apli-
cacion de igos para que no exista
ningun riesgo real de comprometer el rito.
Un ejemplo de esta situacion tiene lugar
cuando los guardias de A rehusan dejar
pasar a la Sefiora Presidenta (Madre Ubu)
porque ésta, funcionando segun otro codi-

0, No quiere presentar sus papeles de
identidad.

Gabinete Libermann dibuja esta misma
estructura espacial y el ir y venir entre A y
B es la expresion formal de antiguos ritos
de pasaje. El supuesto Dr. Libermann, que
entra en el espacio B acompafiado de toda
la pompa y el protocolo que exige su
estatuto de nuevo dios modemo, esta so-
metido al ritual de revestirse para poder
penetrar en A: cambio de zapatos, de la
camisa e incorporacion de objetos media-
dores como el dossier clinico, que se
supone deben conducir a la curacidn de la
joven pareja enclaustrada en su habitacion
de cristal A, y a la que es conveniente
hacer una re-programacion social con la
ayuda del psicoanalisis. Alla, en el espacio
mitico A, el Dr. Libermann transforma su
voz, |la disfraza cambiando de registro y le
da el aspecto artificial de la convencion
social. La pareja aprende de nuevo los
ritos de la comida, del aseo, de la cépula,
etc., que distorsionan y por consecuente
violan, debido a su programacion.

Contrariamente a Grotowsky, que in-
tenta eliminar los estereotipos, los senti-
mientos convencionales y las mascaras
que la sociedad imprime en el cuerpo del
hombre para hacer surgir "el ser intimo”,
Albert Boadella dibuja con un trazo firme y

rovocador esas mismas mascaras y nos
as muestra en accion deniro de un sistema
organizado de cédigos que tiene como
objetivo el de hacer aparecer, aqui, al ser
social: al hombre histéricamente inscrito
dentro de una cultura dada.

Sin embargo, la ideologia en el teatro se
traduce mediante un conjunto de signos
que nos devuelven al mundo de lo concre-
to, de lo fisico, de lo palpable. De este
modo, cuando el cambio interior sigue una
evolucion auténtica y coherente, desem-
boca en la expresion de un lenguaje propio
a su autor. Albert Boadella, sin duda algu-
na, desarrollé una estética ligada a sus
convicciones y valores profundos que,
aunque puedan ser discutidos, siguen
siendo parte de un patrimonio universal.

POR UNA ANTROPOLOGIA DEL GESTO

Buscando la comunicacion mitica a
través de la parodia del ritual, Albert Boa-
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della, como acabamos de senalar, conecta
con esa actitud ancestral que consiste en
vivir lo sagrado no como atractivo sino
como repulsivo. De ahi emana toda una
tradicion de formas dramaticas que van
encaminadas no hacia un proceso de
humanizacion del mundo —objetos y ele-
mentos del mundo fisico, etc.—, ni hacia
una personificacion de este universo do-
tandolo de una psicologia, sino todo lo
contrario, hacia otro proceso gue consiste
en objetivarlo, "cosificarlo” en cierto modo,
no para evitar la comunicacion con lo
trascendental, sino para protegernos de él,
del mismo modo que, en la practica coti-
diana, la pelicula de cobre no impide el
paso de la corriente elécirica pero nos
protege de la electrocucion (5).

Asi pues, no se debe buscar en los
personajes de Operacié Ubu, Gabinete
Libermann y Visanteta de Favara seres
portadores de una psicologia compleja, de
sentimientos sutiles y antagonicos trans-
misores del denso y profundo universo
interior del hombre. No; a Boadella los
sentimientos no le sirven teatralmente y
sus personajes se deshacen poco a poco
de sus visceras para manifestarse como
avatares del mundo objetual. Por ejemplo,
en Laetius, donde |a expresion humana de
los rostros esla totalmente anulada por el
velo que cubre la cabeza del actor, y en
Operacio Ubu, donde las mascaras estili-
zadas sintetizan caracteres y revelan ar-
gquetipos. Llevando aun mas lejos la abs-
traccion de lo real, en la Visanlela de
Favara la efigie de la Dama de Eiche, que
participa en la parodia de una pru{:esit‘.:rn
ritual, absorbe y cataliza la expresion in-
mutable de la figura mitica. El personaje
objetivizado hasta el punto de parecerse a
una marioneta, se mueve en el espacio
escénico y loma, desde una perspecliva
semiologica, el mismo valor que cualquier
otro elemento de la escenografia, incluido
la luz, que tampoco tiene una misién psi-
cologica en el transcurso de la representa-
cion.

Para huir del realismo, Boadella recu-
pera por tanto la gestualidad de la mario-
neta. En Operacio Ubd, Excels (Padre Ubu)
y la Senora Presidenta (Madre Ubu} son
manipulados como mufecas del Bunraku
japonés por el Dr. Oriol y su asistente, que
hacen mover los brazos y el cuerpo del
matrimonio y le prestan respectivamente
sus voces. En Gabinete Libermann, la
manipulacion es mas sofisticada pero par-
ticipa del mismo proceso. Situado en el
espacio B, el Dr, Libermann lanza al espa-
cio A sonidos vocales perlinentes que
estimulan y provocan los movimientos cor-
porales de los dos enclaustrados. Nos

L HERT FORTLAY

encontramos en el reino del actor-robot
manipulado a distancia por ondas acusti-
cas.

Lo importante en esta linea dramaturgi-
ca sera, pues, saber distanciarse de los
fendmenos de la naturaleza. La voz, por
ejemplo, contrahecha o retransmitida a
menudo por micréfono, proyecta esa me-

lodia impersonal de las azafatas del aero-
puerto. Asimismo, la lengua, quiza la crea-
cion mas profundamente emotiva del hom-
bre, moldeada con todas las sensaciones

experimentadas durante la historia de la
Humanidad, se utiliza por su contenido
pero especialmente por su valor formal.
Por esta razén, poco importa el idioma del
ritual: en Operacid Ubu, Gabinete Liber-
manny Visantela de Favara, se habla tanlo
catalan, castellano, inglés, francés, italiano,
o por qué no, una lengua imaginaria, ya
que para Boadella lo esencial no esta,
como se diria en linguistica, en el “signifi-
cado” sino en el “significante”, es decir, |a
forma que persiste en el ritual a pesar del
tiempo.

Asl pues, son estas formas, estos gestos
perennes, esta escritura del cuerpo que
Boadella estudia como un antropoélogo: los
que observa, nos muestra y reproduce en
el ritual de la “tribu”, esa micro-sociedad,

GABINETE LIBERMANN

Produccion del Centro Nacional de Nuevas
Tendencias Escénicas

Actores: Pepa z, Carles Mallol, Sara Molina,
Antonio Vir.-i:mu alerg, Juan 'uf-l.udu. Té#cnicos
de somido: Llucia Comerma y Danl Coromina.
Técnicos de iluminacidn: Cesc Batlle y Quico
Guliégrrez. Vestuario: Rosa Crehuet. Emuno%ra-
fia: Dino Ibafez y Anloni Roselld (Esludi 31).
Ayudante de direccidn: Gloria Rognonil. Direc-
cihén: Alberl Boadella. Estreno: 21-22 de diciem-
bre de 1984, en ol Teatre Cirvianum de Torelld.
178 represénlaciones. 121.580 especiadores.

Promedio: 679 especiadores.

supervivencia de la gran civilizacion medi-
terranea, que corre el peligro de desapare-
cer engullida por el hombre del afo 2000.

DE BOADELLA A ELS JOGLARS

i Dénde empieza y donde acaba lo que
pertenece propiamente a Albert Boadella a
traves de estas tres obras creadas fuera de
su compafila? El recorrido general que
acabamos de hacer pone de relieve, nos
parece, los diferentes puntos que forman
el substrato sobre el que se asienta toda su
creacion. Es cierto que los modelos y los
esquemas se repiten como si, para exprimir
el jugo, hubiese que accionar los mecanis-
mo riendo de diversas perspectivas.
“En Els Joglars hay un fendmeno personal
del que hablo sin pudor porque la compa-
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fia ha estado profundamente vinculada a
mi dramaturgia” (8). Gabinele Libermann y
Visanteta de Favara han sido preparados
en Pruit, en la hermosa llanura de Vic,
marco de trabajo habitual de Els Joglars.
Los colaboradores mas lieles como Gloria
Rognori, la asistente de direccion, y el
escendgrafo Josep M. Ibafiez “Dino”, esta-
ban presentes en |la elaboracion de estos
dos espectaculos creados por encargo.
Pero, jacaso esto justifica pensar que
el material humano del que dispone el
direcior no tiene suficiente fuerza y auto-
nomia para colorear de nuevo la paleta del
artista? Si estos dos espectaculos no estan
en efecto sustancialmente alejados uno de
otro hasta el punto de no poder reconocer
a su autor, no deja de ser cierto que

Visanteta participa de una estética "kitsch”,
de una iconografia propiamente valencia-
na y de un tono general que el propio autor
califica de poco frecuente en sSu Caso:
“Visanteta de Favara es una vision tierna
hacia sus cosas; en lodo caso, una mirada
menos dura de la que tengo para Catalu-
fa” (7).

En otro contexto, Operacié Ubu seria,
sin duda alguna, el espectaculo que mas
se distinguiria de las otras creaciones de
Albert Boadella. Sabemos que el director
se instalé por primera vez en Barcelona
para trabajar durante dos meses con la
cooperativa del Teatre Lliure al lado de
una de las figuras mas relevantes de la
compaiia, el escendgrafo Fabia Puigser-
Wi

Para el director de Els Joglars, trabajar
con el Teatre Lliure significaba que por
primera vez contaba con un équipo de
actores profesionales. (El hecho de que
Boadella haya montado la mayoria de sus
espectaculos con jovenes debutantes es
ahora legendario). Significaba también
contar con un equipo homogéneo cuya
costumbre de actuar juntos habia creado
un @stilo surgido de una linea dramaturgica
de origen psicologico.

Sin emitir aqui un juicio de valor sobre
el espectaculo que, como es sabido, ha
alcanzado los mejores "scores” del Lliure,
es probable que Operacid Ubu, realizado
en Pruit con un equipo de “actores-
Joglars”, hubiese dado un resultado un
tanto diferente. El actor-robot, las mano-




BOADELLA
SIN JOGLARS

abra que esperar dieci-
siete afnos antes de que
Alpert Boadella, director
de pleno derecho de Els
Joglars desde 1968, deci-
da romper con el rito al
que nos habia acostum-
brado de producir sus es-
pectaculos solamente con
su compafia. En efecto, Operacio Ubu
(1981} y Gabinete Libermann (1984) produ-
cidos respectivamente por el Teatre Lliure
y el Centro Nacional de Nuevas Tenden-
cias Escénicas, asi como Visanlela de
Favara (1986), coproduccion del Teatre
Estable del Pais Valencia, del Centre Dra-
matic de la Generalitat Valenciana y de la
Diputacio Provincial de Valéncia, forman
parte de eslas tres creaciones, engendra-
das, podriamos decir, fuera del lecho con-
yugal y que, aparte de las polémicas, a
veces exaltadas, que suscitaron acerca
del contenido de las obras, apaciguaron
los espiritus y los hicieron concordar en un
punto: los hijos se parecian al padre sin
lugar a dudas y su aportacién al nivel
formal conservaba todas las caracleristicas
de la ya numerosa progenitura. Se conve-
nia a coro, contrariamente a lo que dice la
cancién, que cambiar de cama no significa
necesariamente cambiar de cuerpo.

Sin embargo, parece ser que esta una-
nimidad no es del todo compartida por el
director de Els Joglars quien, sin insistir
demasiado sobre este aspecto de la cues-
tion, reivindica para estos tres especticu-
los una cierta singularidad, en especial en
el hermoso libro que celebra los 25 afios
de Els Joglars, redactado por Lluis Racio-
nero y Antoni Bartomeus.

(Donde empieza y donde acaba lo que
pertenece propiamente a Boadella en este
complejo fenémeno de la creacién, y con-
cretamente para las tres producciones que

MARYSE BADIOU

aqui nos interesan? Para responder de
una manera digamos cientifica, se exigiria
ante todo haber seguido regularmente el
proceso de elaboracion de |0s espectacu-
los del director, a fin de establecer una
tipologia de las estructuras bésicas y de
las funciones que entran en la dinamica
operante de un espectaculo. A falta de
eslo, y sin pretender realizar un estudio
comparativo del conjunto de su obra, in-
tentaremos dar una perspectiva general de
estos tres espectaculos para sefalar los
principales contrastes y delimitar, en la
medida de lo posible, las fronteras entre
las que se mueve el director.

EL ORIGEN PARODICO DEL
ESPECTACULD

Remontando la curva del tiempo hasta
las primeras manifestaciones artisticas del
hombre historico, se llega a esa imagen
absurda y desesperada del individuo frente
a un universo desconcertante e impene-
trable. Mas que solo, este individuo se
halla ante todo aislado en el seno de la
inmensidad que le rodea, su primer
deseo —y unica tarea— sera intentar in-
cansablemente comunicar: “re-ligare” con
algo que, mediante un proceso de identifi-
cacion, debera ser forzosamente diferente
de €l mismo. La gran cuestion, y la cuestion
de siempre, es la de poder guardar, la de
poder conservar esta comunicacidn tan
fragil. Entonces nacen los mitos y las
religiones que cristalizan una situacién
humana primordial y un modelo colectivo;
entonces nacen los ritos que no son ni
mas ni menos que las reglas, los codigos
que habra que seguir para repetir el mito y
hacer que la comunicacion tenga verda-
deramente lugar, sea eficaz y pueda repro-
ducirse. Con esta repeticién del rito, entra-
mos de lleno en el campo del espectéiculo.

Ahora bien, como dice Mircea Eliade
(1), existen dos actitudes contradictorias
que s& manifiestan en el ser humano en
busca de una comunicacién con una pre-
sencia no natural y por consecuente sa-
grada: por un lado, el individuo se encuen-
tra atraido por lo sagrado porque aumenta
su propia realidad humana; por otro lado,
lo rechaza porque teme perder definitiva-
menie su realidad profana. En el primer
caso, la colectividad entra en el nitual y
repile escrupulosamente sus reglas; en el
segundo caso, aunque conserva las reglas,
no las repite: las parodia.

Estos dos comportamientos humanos,
contradictorios pero simultaneos en el hom-
bre, se manifiestan ya en la antigua Grecia
durante ciertas procesiones en honor de
Dionisos y cuyo objetivo era apropiarse de
las fuerzas benéficas de lo sagrado; en los
“"kdmos” (término del que deriva la palabra
“comico”) era la costumbre, en efecto,
durante el trayecto iniciatico, enfrentarse e
insultarse transgrediendo asi el orden es-
lablecido. Es a lo sagrado, considerado
como atrayente, a lo que pertenece el
origen psicologico del espectaculo, mien-
tras que el fendmeno de repulsién de lo
sagrado conduce a formas dramaéticas muy
precisas tales como la comedia, la farsa,
elc.

Si en la cultura helénica, como nos
muestra la historia del espectaculo, el
origen del teatro esta ligado a manifesta-
ciones puramentie religiosas, en cambio, el
origen del teatro latino tiene su fuente en la
parodia. Por ejemplo, entre otras formas de
expresion, la “atellane” definira las masca-
ras de la “commedia dell’arte” antes de
desaparecer en el mimo, cuya tradicion en
Francia, conservada por el Théatre de la
Foire (Teatro de |la Feria) y el Boulevard du
Crime (el Bulevard del Crimen) seré recu-
perada por grandes hombres como Dullin,
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VISANTETA DE FAVARA
Coproduccion del Teatre Estable del Pais
Valencia, el Centre Dramatic de la
Generalitat y la Diputacion Provincial de
Valencia

Especliculo de Albert Boadella. Actores: Fran-
cisco J. Basilio, Paco Cang, Pep Cortés, Albert
Forner, Begofa Ifurria, Pepa Lopez, Joan J.
Prats, Sanliago Sanchez, Consol Soler. En Cata-
luta: Gufa Turistica: Alicia Escurriola. Téenico
de sonido: Dani Coromina. Luminolecnia: Quico
Gutiérrez. Tdenicos ayvoanfes: Luis Miguel Utri-
lla y Pascual Marin. Canfo; Pere Selarés. Ves-
twarig: Rada Liadd, Escenegrafia:; Xavier Bulbena,
Josep M. Ibafez “Dino”. Ayudanies de direc-
cion: Gloria Rognoni, Ximo Vidal Direccidn:
Albert Boadella. Estreno: & de agosio de 1988,
#n Onbeniente [Valencia).

netas desencarnadas que son los perso-
najes de la obra, toman, junto con los
actores del Lliure, a pesar de ellos y quiza
afortunadamente para el espectaculo —ahi
no esté la cuestidbn—, un cierto espesor, un
peso de realidad humana que se despren-
de como instintivamente por la costumbre
de componer un personaje no solo exterior
sino tambien interiormente.

Acercando un poco mas el objetivo
podemos percibir aqui y alla esas peque-
fas cosas que constituyen a menudo,
sobre todo en teatro, lo esencial y la
singularidad primordial de una obra de
arte. En definitiva, como lo piensa el propio
autor: “Seria muy insensato no reconocer
gque el teatro es un arte colectivo™ (8).
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