Miguel Narros y
Antonio Buero Vallejo
durante los ensayos
de “El concierio de
San Owidio™ en el
Teatro Espanol.
(Folo: Ros Ribas).




OLVER
A LEER
EL CONCIERTO

DE SAN OVIDIO
R

JUANJO GUERENABARRENA

| director de nuestro teatro municipal

le parece gque era necesario releer,

dentro de un teatro pablico, el teatro

de Buero Vallejo. Entre otras razones,

MNarros senala que Buero es uno de los ulti-

mos 0 de los pocos autores dramaticos que
tenemos en Espana.

El montaje que se estrena el 20 de abril
cierra la temporada B5-86 y, si el publico lo
requiere, abrira la siguiente. A telon alzado,
el gasto habra ascendido hasta rondar los
cuarenta millones de pesetas.

—Al hilo de estas palabras se diria que
Marros se cuenta entre los pesimistas que
entienden que el teatro de texto ha dejado
de producir novedades.

—"Mo es que se acabe el teatro de texto,
es que es muy dificil. Hay muchos escrito-
res, pero pocos que se atrevan con el teatro
dramatico. Es un problema, si, pero no solo
aspanol. Es mundial. En Alemania, por
ejemplo, se agarran a Botho Strauss, que
fue dramaturgo de la Schaubuhne, como la
unica salvacion del teatro de autor de fines
del siglo XX. Es natural que aqui, en
Espana, nos agarremos a Buero Vallejo y
volvamos a leer sus mejores obras”.

—La eleccion de El concierto de San
Owidio...

—"Es una eleccion personal. Buero
queria que se hiciese El sueno de la razdn,
porgque considera que practicamente no se
ha visto. Pero a mi, el Concierto.. me pro-
duce otras emociones, me interesa mas”.

—Trata un tema parecido al de En la
ardiente oscuridad, aunque la propuesta
sea diferente. jHay que buscar ahi el
motivo fundamental de la eleccion?
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Un momento de los ensayos en el Tealro Espanol. (Folo: Ros Ribas).

Es una lucha entre el si y el no. Esta aco-
sada por la falta de dinero y no se atreve a
decidir, pero en el planteamiento de su
imparcialidad hay un viso de intencion, un
deseo contradictono.

Y por supuesto, Valindin. Es un explota-
dor, un sinverguenza que se hace el simpa-
tico, un gran simulador. Pero las cosas no
son blancas o negras. La justificacion de su
vida es que el dineroira a parar alas manos
de su hijo, que es su gran obra. En el fondo
es un ser humano al que la vida le pone en
situaciones tan ambiguas como a Dawvid,
que aparece como la otra cara de la
moneda.

—¢Que te gustaria que entendiera el
publico?

—"Que han visto una lucha titanica de
unos seres, que son desecho de una
sociedad, por intentar ser algo. Esto es lo
que quisiera que vieran.

TRABAJO EN EQUIPO

—Entre los nombres que trabajan en
este montaje figuran algunos que ya han
trabajado en otras funciones del Teatro
Espanol. j Estais planteando desde la prac-
tica aquel deseo, muchas veces maniles-
tado, de formar un elenco estable?

—"Es absolutamente necesario que se
vaya creando un elenco estable, pero es
dificil conseguir esto. Por lo menos, inten-
tamos, 51 no trabajar en un coto cerrado, si
al menos hacerlo con una serie de perso-

nas familiarizadas con nuestra forma de
trabajo.”

—¢Eso incluye al equipo de direccion?

—“Existe todavia demasiado respeto
al director. Yo creo que el director es quien
ha hecho una propuesta, procedente de su
estudio antes de los ensayos. Pero eslas
ideas pueden y se deben discutir hasta lle-
gar a un acuerdo. si se llega, se pueden
variar muchas cosas. Es necesario que el
equipo funcione.”

Tu eres profesor de la Escuela de Arte
Dramatico de Madrnd. jHas contado con
nuevos aclores?

“Y no solo con los procedentes de la
escuela. En total, las nuevas generaciones
suponen el 20 % del elenco. Empezando
por las ayudantes de direccion y siguiendo
por los actores, el tercer papel femenino
esta hecho por una chica de la escuela y el
otro por una del laboratorio (*). No hacen
papeles de gran responsabilidad, aunque
si de cierta responsabilidad, pero casi
todos los nuevos son geste salida de las
escuelas de teatro. El mismo Juan Gea, que
ya tiene experiencia y nombre, es un actor
de escuela.”

~¢.Resulta mas facil trabajar con acto-
res procedentes de las escuelas, a los que
se supone una formacion?

“Por un lado si. El actor de escuela
sabe enfrentarse con una forma de trabajo,
sabe que hacer con un personaje, pero le
falta, como te diria, la profesion. Tiene que
ir encontrando la manera de enfrentarse

con el publico, con otros companeros, es
decir, le falta el oficio.”

La conversacion con Miguel Narros se
aleja ahora por otros derroteros para con-
cluir en la necesidad de crear un verdadero
publico teatral, recuperar lal vez a esas
generaciones, las del 68 para aca, a las que
Marros considera ajenas al teatro, al me-
nos, al teatro de la palabra que el director
del Teatro Espanol sigue considerando
fundamental.

—"Si. La palabra es fundamental en el
teatro. Después de las incursiones en un
teatro visual, que ha venido siendo casi la
norma de los ulimos anos, se vuelve en
todas parte al interés por la palabra. Incluso
se aborda el problema desde otros puntos
de vista. Acabo de venir de Francia y he
visto algunos espectaculos en los que casi
se deletrea, el texto aparece silabeado, para
intentar acercar el concepto literario. Se
esta llegando a desechar los matices, para
que la palabra llegue de otra forma. Nos-
otros queremos dar importancia a la situa-
cion, a lajustificacion de la palabra. Esto es
un trabajo que deberia estar en el CNNTE,
que de pronto la palabra adquiera otro valor
mas evolucionado, otro ritmo, otra musica-
lidad, otro significado...”

(*) Se retiere al laboratorio de teatro dirigido
por William Layton y José Carlos Plaza.
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—"En la ardiente oscuridad me parece
una espléndida obra, pero quiza, en eslos
momentos, yo conecte mejor con E/ con-
cierto.. me interesa la narracion de ese
mundo de la explotacion, del negocio, de la
deshumanizacion, de la especulacion con
los marginados, cuyo defecto se explota
para producir beneficios en iempos de cri-
5is".

—Te propusiste una lectura politica,
entonces.

—"Es mas social que politica. Desde
luego es una obra politica, perc lo gue creo
que destaca es que la lucha, personificada
en David, no es personal, sino colectiva; no
cree en su problema como en un mal, sino
que, a partir de &l, se plantea ser otil a una
sociedad. puede que no en ese momento,
pero si en un futuro. Este punto de vista
comunitario, casi de servicio social, es lo
que creo que destaca’.

—¢ Las lineas generales del montaje van
a definirse, pues, en ese sentido?

—"Desde luego, si, pero creo que es
necesario hacer otro analisis. Al volver a
leer el texto, comprendi que estan en él
CDSas que yo no habia visto en representa-
ciones anteriores y que me parecen fun-
damentales”.

—¢Qué cosas?

—"Todos los personajes, personalida-
des tan diferentes y como esle hombre que
lucha por un bien comun, no esta, parado-
jicamente, acorde con los intereses de los
demas. Los otros, estando en idénticas
condiciones, estan movidos por intereses
personales”

—E| hecho de adentrarse en las distin-
tas personalidades, de buscar justificacio-
nes a los distintos comportamientos, jno
supone correr el nesgo de diluir el mensaje
(perdén por la expresion), la critica ante
una situacion injusta?

—"No. El mensaje esta claro. La injusti-
Cla esta muy clara y su denuncia aparece y
permanece en cuanto o mantienes como
un acto injusto. Por otro lado, tampoco
todo lo que hace David es justo siempre;
Sus propuestas son tan peligrosas en oca-
siones como algunas de las de Valindin,
por mas que ésle aparezca Como un perso-
naje negativo y aquél como positivo”

—Enun par de frases, ; cual es tu actitud
ante este texto? o, silo prefieres, jcual es el
resultado que persigues?

—"El Concierto es una parabola, es una
obra de accion, es conlar una historia
donde no hay victimas ni verdugos. Todos
pueden llegar a ser verdugos, tanto David
como Valindin. David, en muchos momen-
tos, no s0lo en el de la ejecucion del tirano,
5€ convierte en verdugo; es juez y ejeculor

de su justicia. Esto es lo que me interesa
que gquede claro”.

—Es una obra que habla de un suceso
ocurrido en 1771 en Francia y esta escrita
en 1962. Entre ambas fechas se pueden
establecer paralelismos; muy probable-
mente Buero los encontrd y escribié con
esa inlencion. La pregunta obligada es
como conectar esas fechas con 1986,
donde la realidad es aparentemente anta-
gonica.

—"Los actores han estudiado €l mo-
mento historico en que se escribiolaobray
la justificacion de ese momento: la venida
del tecnocrata, del hombre de accion apo-
yado por la arnistocracia espanola, una aris-
tocracia mas o menos corrompida, para
inventarse una industria y salir adelante.
Esto se ha comentado y estudiado. Por otro
lado, en El concierto de San Ovidio tam-
bién se plantea la lucha entre Dawvid y
Goliat, entre el poderoso gque saca partido
de |a debilidad del projimo, y que, involun-
tariamente, otorga una serie de posibilida-
des a ese projimo.”

—Un David y un Goliat cuya version
moderna en la realidad pueden ser, por
poner un ejemplo y solo un ejemplo, los
Estados Unidos o la Union Soviética y los
paises menores. Ahi esta el caso de las
escaramuzas de guerra con Libia, Una ver-
sion amplificada de los conflictos internos
de cada pais.

—"Pues es también la lucha de David
contra Gohat. ¥ dice, jque pasa? ;Van a
salir los otros Goliats a defender a David?
.Ma a ser al contrario? j0Oué va a pasar
ahora? Esa es una duda que esta presente
en el desenlace de la obra de Buero Vallejo,
en las palabras de Valentin Hauy, en su
ligera desconfianza.”

LA PUESTA EN ESCENA

Los actores que participan en Ef con-
crerto de San Ovidio han consultado ma-
nuales de comportamentio de invidentes,
han visitado sus costumbres, han hablado
con ellos. Cada uno tiene una ceguera con
caracteristicas propias. No son ciegos
desde el mismo momento ni por las mismas
causas. Esto unido a las complicaciones
escenograficas resulta ser el mayor que-
bradero de cabeza del director.

—"“Va a ser teatro a la italiana, pero de
tramoya enrevesadisima. La disposicion de
los distintos espacios escenicos: la casa, el
asilo, los ensayos, la barraca en sus dos
situaciones... es un montaje muy compli-
cado de maguinaria.”

—¢& Y la interpretacion, el tener que ser
ciegos?

“Se han hecho estudios conociendo a
ciegos de la ONCE, aunque yo no les he

pedido que estudiasen lo que es un ciego
de la ONCE, porque son ciegos rehabilita-
dos para muchas cosas y los ciegos del
Concierto... son mas primitivos. También
se han consultado ensayos sobre el com-
portamiento de los ciegos, el desarrollo de
su psicomotricidad, etc.”

— ¢ Cudles han sido, en este aspecto, las
mayores dificultades con las que os habéis
topado?

—"Dificultades, muchas. Hemos traba-
jade mucho sobre la gestualidad que,
aparte el problema global del comporta-
miento, es de las diferencias mas sustan-
ciales conrespecto a las personas que ven.
El actor tiende a gesticular como un
vidente; el ciego gestcula de otra lorma.
Un ciego no acompana la frase con un
movimiento gue la apoye. Bueno, no te las
voy a enumerar, pero por ahi han ido los
tiros.”’

—:iTodos los actores han respondido
bien ante esta propuesta de trabajo?

—"Muy bien. Han asumido muy bien el
proceso. Incluso hay un actor, Enrique
Menéndez, que ha acompanado a un ciego
a vender cupones. Ha habido problemas
de acoplamiento, que se han ido solucio-
nando sobre la marcha: los actores, a
veces, se olvidaban de la ceguera, utiliza-
ban mal el gido, pero no han sido mas que
problemas técnicos derivados del enfren-
tamiento con un mundo que desconocen,
como es &l de los invidentes.”™

—iLlevaran todos los actores los 0jos
al descubierto?

—"Todos, salvo el protagonista, que
lleva una protesis porque su ceguera esta
provocada por fuego, y el Pajarito.”

—En el texto hay una historia de amor
que corre paralela al drama que se relata,
iHa recibido un tratamiento especial?

—"Esta mas destacada de lo que a
priori se puede pensar. Sobre todo en
alguna escena puntual y en lo referente a
los celos de Adnana, la entretenida, provo-
cados por la existencia del mito que David
alimenta y que es Melania de Salignac (una
ciega famosa, al parecer muy integrada
para su epoca), a quien David no conocio
nunca. David adopta el cuerpo de Adriana,
pero sustituye su personalidad por la de la
Melania que suena.”

—Antes rozabamos el tema de la pro-
fundidad de los personajes, el problema de
tratarlos y conocerlos en profundidad vy
hacerlos aparecer con todas sus contra-
dicciones.

—"5i, esa es nuestra intencion y por ello
trabajamos. La priora, por ejemplo, hemos
intentado que sea un personaje distinto.
Lucha entre su cometido como priora y las
necesidades economicas que la acechan,



