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“El avaro”, de Moliére, en el Corral de Comedias

El amor al dinero por
encima de la reputacion,
el honor y la virtud,
llegaron a Almagro en un
montaje sobrio y
esmerado de “El avaro”,
magnificamente
interpretado por la
compania de Francisco
Portes.
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La adoracion del
becerro de oro
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raspasado ya el ecuador del Fes-

tival, y sin apenas publicidad,

pese a haber sido ya estrenada,

llegaba a Almagro E! avaro, una

tragicomedia que se convirtié, por méritos

propios, en una de las sorpresas mis agra-

dables de la muestra. Algunas criticas han

hablado de “antigua™ a la hora de juzgar es-

la puesia en escena; un término tan ambi-

guo, aplicado al campo de la creacion, que

resulta dificil circunscribir los aspectos a
que hace referencia.

Bien es cierto que han pasado mis de tres-
cientos aios desde que Moliere escnbiera
esta obra, e intentara con ella, como con el
resto de su producciin, criticar los vicios
humanos bajo el manto del ridiculo, de la hi-
pérhole que despierta la sonrisa para asi ha-
cerse menos cruel. [gual de cierlo es que tres
siglos de historia apenas han cambiado la
esencia de los hombres que €l retratara. En
cuanto a la presente version —a cargo de
Enrique Llovet—, si por antiguo se entiende
un teatro fiel al espiritu del texto original, y
a su contexto social, libre de alardes esce-
notécnicos, realizado desde una esmerada

sobriedad, v sin tributos a la comercialidad,
pues bien, entonces este montaje s antiguo.

Representado miles de veces, llevado a la
pantalla, v deseado en s repertorio por los
mds grandes actores de todos los tiempos,
ol personaje de Harpagon —protagonista de
El avaro— ha quedado ya fijado como pro-
totipo inmortal de la avaricia, como concre-
cin imperecedera de un concepto ético.
“Es esta una pieza —dice Paco Portes— que
tiene varias lecturas. El autor juega en ella
con los equivocos, introduce algunas claves
de la Comedia del Arte, y, sobre todo, hace
una creacion de caracteres extraordinaria.
Pienso que lo que plantea es la adoracion del
becerro de oro, el ejercicio del poder a tra-
viés del dinero. Moliére establece, ademas,
un doble plano, mediante el cual presenta a
un personaje tragico en una situacion rdi-
cula, y a ese mismo personaje lo ridiculiza y
lo introduce en una situacién dramatica. Ese
juego de espejos es lo que yo he querido
representar’”.

Comicidad en la tragedia

Tras el éxito obtenido con la comedia El
lindo don Diggo —vista el pasado afo en es-
te Festival— a Paco Portes le apetecia aden-
trarse por los caminos de la tragicomedia, ¥
pasar de aquellos versos a esta prosa, en su
doble faceta de director y actor. La riqueza
del texto, el estudio de los caracteres y la ex-
celente combinacion de ironia y drama pre-
sentes en El avaro, justifican plenamente la
eleccion de la obra, “Las cualidades de su
teatro —asegura el director— no se han eva-
porado en el tiempo, siguen hoy conservan-
do una excepcional vigencia. Estamos total-
mente de acuerdo con Raymond Picard
cuando dice que este teatro, en Su gran va-
riedad, representa un equilibrio quiza dnico
entre la fuerza y la sutileza, el gusto del es-
pectaculo v el de la psicologia, la risa y la re-
flexion, la ética y la estética.”

Extremos todos que Moliére utilizd para
ampliar los horizontes de la farsa, a la que
impregnd de hondura, manteniendo, sin em-
bargo, la movilidad propia de ese tipo de tea-
tro. Buen ejemplo de ello es este Avaro que
muestra la cara trégica de la comedia y la faz
eomica de lo tragico, que dibuja, con magni-
fica precision, a un personaje torturado, en
conflicto consigo mismo y con los demds,
Una pieza en la que sorprende el hecho de es-
tar escrita en prosa, en un momento —alre-
dedor de 1668= en que el teatro era casi ex-
clusivamente en verso. En opinion de Julio
Gomez de la Serna, “el célebre Harpagin ne-
cesitaba expresar una psicologia burda, limi-




tada, casi odiosa, con unas salidas v ‘chusca-
das’ de estilo netamente popular, que sélo la
prosa podia reflejar y enmarcar”.

Otras fuentes hablan de que el autor es-
cribio su obra en prosa pensando en trasla-
darla luego al verso —cosa que hacia con
rierta frecuencia—, pero que la pieza pare-
¢i tan bien asi que los actores quisieron re-
presentarla como estaba. Sea cualesquiera
la razon, asi ha llegado hasta nosolros un ar-
gumento en el que Harpagon, rico burgués
parisiense, solo concibe su existencia en
funcion del dinero. Instalado en su codicia,
desconfiado, temeroso de que le roben, vive
encerrado en si mismo, ajeno al mundo que
le rodea; las relaciones de su hija con un hi-
potético criado de la casa, el amor de su hi-
jo por una vecina pobre, con la que el mis-
mo avaro pretende casarse... A través de su-
CeS0S equivocos, ¥, en ocasiones, hasta es-
perpénticos, que pasan por la oposicion del
usurero a ambos noviazgos, y por la desapa-
ricidn de su fortuna, Moliere va mostrando
los miltiples recovecos de la condieidn hu-
mana: la hipocresia, la ambicion, el amor, la
nobleza y la generosidad.
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El placer honesto, el vicio ridicalo y
la razdn atemperada construyen un
calidoscopio de ironia v conflicto
maghificamente servido por los actores
que trarsitan ¢l drasia, cono Paco
Pertes v Jesils Ruimdn, en Lo otra
pdging, v por el humor ineligente,
como el de Cristing Marsillach y Ara
Maria Barbany, sobre estas lineas.

Texto y actores

El espacio del Corral ha supuesto més de
un quebradero de cabeza a la compania,
obligada a ajustar los movimientos de ca-
tOorce personas en tan exiguo terreno.
“Tampoeo la escenografia de Lorenzo Co-
llado ha cabido, por lo que, con gran pesar
de su parte, hemos tenido que prescindir
de una buena proporcidn del decoradoe”,
En efecto, tan solo dos biombos colocados
a ambos lados del escenario, un par de me-
sas, algunas sillas, un jarron con flores
—jardin conceptual—, y un clavicordio
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componen la escenografia de este montaje,
que, por otro lado, cuenta con pocos adita-
mentos mis.

Un misico, testigo de los acontecimien-
tos, @ incorporado a la funcidn a través de
la ejecucion de algunos fragmentos que su-
brayan la accion, y un bello y cromatico ves-
tuario, obra del mismo Lorenzo Collado,
completan una puesta en escena eficaz, ri-
gurosa, sobria v estética. “La ropa se ha es-
tilizado, se ha hecho de unos quince anos
después de la época de la comedia, ¥ con
ella hemos intentado transmitir algo del per-
fume de un estreno en la corte, del ambien-
te que debia tener un estreno de Moliére",

Con esa sencillez como eje, la representa-
cion se apova, clara y fundamentalmente, en
dos elementos: texto v actores. La version
de Enrique Llovet, que ha podado algunos
parrafos del autor francés, se destaca por la
utilizacion de un lenguaje concreto, colo-
quial y directo que, alejado de los circunlo-
quios con que se suele ofrecer a Moliére,
conserva ¢l tono, la profundidad y la sutile-
za del “dios de las risas” . Los actores, a par-
tir de una homogeneidad sorprendente, ma-
nejan con naturalidad y conviccidn una am-
plia gama de matices vocales y gestuales.
Marisa Lahoz —Elisa— y Jesis Ruiman
—(leante— se mueven entre la frescura y el
engolamiento necesarios a este tipo de es-
pectdculos. Ana Maria Barbany —Frosine—
hace de su papel una auténtica creacion,
arrancando, tan silo con su forma de estar
en escena, las carcajadas del pablico, que
aplaudié alguno de sus mutis. El Harpagon
de Paco Portes brilla con luz propia, desde
la angustia a la desesperacion, v desde la ira
al ridiculo mds patético, en una interpreta-
eion que, aunque actualizada, conserva el
poso moliereseo. “Ineorporo a este persona-
je lo méds que puedo de todas mis experien-
cias, € introduzeo en mi actuacion algunos
momentos expresionistas, e, incluso, esper-
pénticos. Para mi lo mds importante es la
mezela de pasion y cerebro, que ese perso-
naje rezume verdad, pero que no rebase mi
cabeza. En ese sentido, el papel estd cons-
truido desde la racionalidad, en un trabajo
previo, una base a la que luego le pongoe un
cordin umbilical que, desde el estomago, se
alimente de mi verdad. Y todo ello con un
distanciamiento que me permita, mientras lo
vivo, juzgarlo, odiarlo o amarlo™.

Ellos, los actores, como oCurTe tantas ve-
ces, fueron lo mejor de la funcion, logrando
transmitir a los espectadores la esencia de
ese Moliére del que alguien dijo: “Ha hecho
amable la razdon, honesto el placer v ridiculo
el viein". []
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