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LA CONSTANTE EVOLUCION DE RIAZA

- ay quienes consideran que ca-
da nuevo texto de Luis Riaza
es poco mads que una varia-

| BN cidn r;ie] anterior, de modo
que la lectura o vision sobre el escenario de
cualguiera de ellos es suficiente para poseer
un conocimiento bastante exacto de su obra.
No solo opinan asi los que después de ha-
berse acercado con curiosidad a ella se han
sentido desanimados por su complejidad y
se han limitado a transitarla de puntillas,
llegando a la conclusion, ante la existencia
de un estilo que sélo a él le pertenece, de
que se trata de un autor que se repite una
y otra vez hasta la saciedad. Algunos estu-
diosos de los que se supone que han ahon-
dado mas en su andlisis son pregoneros de
la misma idea. No es de extranar, pues, que
en el prologo a La emperatniz de los hela-
dos, que acaba de ser publicado junto a Re-
trato de ninio muerto v La noche de los cer-
dos, Luis Riaza se queje de que se le pre-
gunte “‘con una miaja de sorna y un mucho
de malaleche” que qué nueva obra estd re-
pitiendo dltimamente v que cudntos mune-
08, cudantos actores pluriempleados, cudn-
tos perros sustituidores, cudntos teatros en
los teatros y cuantos de sus eternos trucos
saca en ella.

Pues bien, la edicion de las tres obras ci-
tadas, escritas entre 1984 y 1989, brinda
una oportunidad inmejorable para rebatir [a
acusacion. Su atenta lectura proporciona so-
brados argumentos para ello y no porque
aqui el autor haya roto con su trayectoria an-
terior, que no lo hace, sino porque mante-
niéndose fiel a ella introduce elementos que
desvelan la existencia de un discurso en
constante evolucion.
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REI'HATEI DE NIRO MUERTO.
(NOVELA DE AMOR)

|4 EMPERATRIZ DE LOS HELADOS.
(RELATOS DE TERROR)

Lnﬂ. NOCHE DE LOS CERDOS
(LIBRO DE CLENTOS)

En 1975, cuando la produccion de Riaza
era todavia poco extensa —apenas alcanza-
ba la media docena de titulos—, Ruiz Bamon
destacaba en su Historia del teatro espanol
que la desmitificacion era el aspecto esen-
cial de su teatro. Se referia, sobre todo, a la
desmitificacion por la via del humor de las
formas dramaticas del teatro occidental con-
temporanen. “Busca —escribia— un teatro
nuevo previa destruceion del nuevo teatro”,
Afos después, v por tanto con una vision
mas amplia del quehacer de Riaza, César Oli-
va insistiria en El reatro desde 1936 en el ca-
ricter desmitificador del teatro de este au-
tor, pero ampliandolo a los campos de la so-

ciedad y de la literatura y sefialando que en
el punto de mira de sus ataques a las dra-
maturgias en boga coloca su propio teatro.
Un detalle, este iltimo, importante por cuan-
to pone de manifiesto que de las ruinas a que
deja reducido el teatro que con tanto afin re-
chaza extrae los materiales con que constru-
ye el suyo y luego, lejos de sentirse satisfe-
cho, se convierte en juez y verdugo de si mis-
mo para continuar ereando, quién sabe has-
ta cudndo, signos nuevos. Igual cabe decir
del tratamiento que da la palabra. Hace tri-
zas la literatura v con sus pedazos inventa
un lenguaje insolente e insélito tan sugesti-
vo, dentro de otras coordenadas, como los
de Romero Esten o Nieva.

Pero es en la temética donde la transfor-
macion de Riaza ha sido mis honda. A tal
cuestion dedica parte de su prologo a Retra-
fo con nifio muerio el profesor Pedro Ruiz
Pérez, gran conocedor de su obra. En él se-
fiala como al hilo de la actual situacion es-
pafiola, tan distinta de aguella en que Riaza
alumbrd sus primeras obras, el poder v la
opresion politica han ido cediendo protago-
nismo en beneficio de un analisis mas sere-
no y amplio de los mecanismos de domina-
cidn en las relaciones humanas. Y es que, co-
mo dice el autor al confirmar su compromi-
s0 con el tiempo que le ha tocado vivir, ca-
da uno de los eslabones de su obra se corres-
ponde con un picotazo del periodo en que
fue escrita y arrojada al hispido mundo.

Luis Riaza, Retrato de nivio muerto, La
emperatriz de los helados y La noche de
los cerdos, Madrid, La Avispa, 1990,
J08 pags.
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LA TECNICA
DE LAYTON

William Layton, {Por

qué? Trampolin del ac-
tor, Madrid, Editorial
Fundamentos, 1990,

191 pags.

esultaba sorpremdente

que al cabo de mds

de treinta afos de estancia
entre nosotros, cantribu-

buena parte de nuestros me-
jores actores y directores
escénicos, William Layton
no hubiera plasmado en un
libre su método de trabajo.
La explicacion estd, tal vez,
en el prilogo, Refiriéndose
a Stanislavski, recuerda cd-
mo éste tenia sus libros co-
mo guias antes que como bi-
blias, v desaconsejaba, por
tanto, un seguimiento fana-
tico e inflexible de su conte-

nido. Haciendo suyo ese eni-
terio, advierte que el libro
que ahora presenta, en cuya
redaccion han colaborado
José Carlos Plaza v Juan An-
tonio Lopez Esteve, tampo-
0 €5 Una guia en absoluto
dogmdtica ¥ que silo pre-
tende informar de su técni-
ca de trabajo —el conocido
“Método— v de sus resul-
tados,

Fiel a este proposito, las
paginas que siguen inician

serlo, en los secretos de la
improvisacion y trazan el iti-
nerario, solo en apariencia
sencillo, que le permuten,
valiendose de ella, alcanzar
la profesionalidad y la cate-
goria artistica deseada. Las
elapas que abarca este mo-
destamente Uamado “tram-
polin del actor™ —improvi-
saciones libres, ejercicios
de improvisacion sobre es-
cenas de obras teatrales,
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improvisaciomes sobre la es-
CEMa Como persongje anles
de aprender el texto del au-
tor v, finalmente, la intro-
duccion de éste en las im-
provisacionegs— son ex-
puestas como si de unos
apuntes tomados durante
las clases se tratara. Asi se
lo parecerd a quienes han
estudiado con Layton.

Para quienes fueron sus
alumnos y hoy prolongan su
magisterio, se trata de una
herramienta de trabajo im-
prescindible. Para los no
iniciados, el libro es una
venlana abierta al conoct-
miento de uno de los mas
solventes métodos de for-
macian del actor y una invi-
tacion a optar por él.

LA MUJER BRUJA

Juan Margallo y Petra
Martinez, La mujer
burbuja, Madrid, Edi-
ciones Antonio Macha-
do, 1990, 46 pags.

o5 nombres de Petra
Mantinez v Juam Mar-

gallo estan Ligados a la his-
toria del teatro indepen-
diente espanol a traves de
los grupos Tabano, El Biho
y El Gayo Vallecano. Aun-
que es conocida su partici-
pacion en la escritura de al-
gunos de los textos que re-
presentaron a lo large de
ese periodo, sus nombres
nunca han sido incluidos en
las listas de autores drami-
ticos. La causa es que su
trabajo lo realizaron las mas

de las veces de forma and-
nima o bajo la cobertura de
la creacion colectiva, Ha si-
do a raiz de la puesta en
marcha de la compania
Uroc-Tealro —un proyecto
que ya tiene seis anos de vi-
da— cuando han empezado
a representar obras que lle-
van su firma. La primera es
La muger burbwa, definida
en estas mismas pdaginas
con motivo de su estreno en
1988 como un viaje por los
recuerdos que persigue la
identidad de unos persona-
jes en busea de una historia
de amor.

EN TORNO
A FABREGAS

V.V.AA, Simposi d'an-
tropologia cultural so-
bre Xavier Fabregas,
Barcelona, Publica-
cions de I'Abadia de
Montserrat, 1990, 174

pags.

a gran dedicacion de
Xavier Fibregas al
teatro ha relegado a un se-
gunde plano el resto de su
quehacer intelectual. Sin
embargo, buena parte de su
tiempo lo dedicd a otras
cuestiones, como la lingiis-
tiea, la semiotica o la antro-
pologia. Titulos como Cata-
lans terves enlld, De la cui-
na al menjador, EI [libre de
les bésties, Zoologia fan-
rdstica caralana o su obra
pistuma Les arrels legen-
danes de Catalunva asi lo
acreditan. Para rescatar la

parte menos conockda de su
actividad tuvo lugar en Bar-
celona, en noviembre de
1989, bajo la coordinacion
de Maryse Badiou, un sim-
paosio de antropologia cultu-
ral en torno a la figura de es-
te singular investigador. Los
trabajos aportados por un
grupo de especialistas de la
talla de [gnasi Terradas,
Llorenc Prat, Joan Prat i Ca-
ris, Jesis Contreras, Jaume
Mascard, Carles Bidon-Cha-
nal, Maria Isabel Pijoan y
Sebastid Serrano, v por los
escritores Francese Candel,
Alain Santacreu y Joan
Brossa aparecen ahora reu-
nidos en este volumen. Si
bien, logicamente, solo par-
te de su contenido guarda
relacion con ¢l arte escéni-
©0, creemos interesante dar
noticia en estas paginas de
un libro que incluye aporta-
ciones esenciales para un
conocimiento mas completo
de la personalidad v de la
obra del prematuramente
desaparecido Xavier Fabre-
s,

MADRID 1915-1926

Dru Dougherty, Maria
Francisca Vilches de
Frutos, La escena ma-
drilesia entre 1918 y
1926, Andlisis v docu-
menfacidon, Madrid,
Editorial Fundamen-
tos, 1990, 431 pigs.

N o cabe duda de que la
ausencia de catdlo-
gos dificulta el intento de
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lograr un anilisis profundo
y coherente de cualquier
pericdo relacionade con el
hecho teatral, yva sea orien-
tado hacia estudios globa-
les, ya se trate de trabajos
mis especificos sobre as-
pectos o autores determina-
dos. Dar cuenta de las viei-
situdes de la vida escénica
requiere inevitablemente
considerar todos los ingre-
dientes que contribuyen a
conformarla.

Precisamente, la inten-
cion de aportar la mayor
cantidad de datos posibles
para el conocimiento de lo
que suhid a los escenarios
madrilefios entre los afos
1918 v 1926, es el ohjetivo
de este libro, que no es sino
parte de un proyecto de in-
vestigacion que pretende
abarcar hasta 1936,

Bajo las premisas melo-
doldgicas que ofrecen la es-
tica de la recepcion y la
sociologia de la literatura,
el volumen, como su titulo
indica, se distribuye en dos
blogues: uno analitico ¥
otro constituido por la rela-
cion de los 2928 llilos
gue hicteron posible la car-
telera de los teatros de Ma-
drid durante la etapa men-
cionada. Los datos ofreci-
dos a partir de una ordena-
cion alfabética por obras se
refieren al geénere o subge-
nero de las piezas, namero

de actos, prosa o verso, au-
tor o autores, compania, di-
rector, lemporada, leatro,
fecha y nimero de repre-
sentaciones, asi como a su
caracter de estreno o re-
posicitn.

JORGE MARQUEZ

Jorge Mirquez, Herndn
Cortés y Mientras que
Némesis duerme, Ma-
drid, Editorial Funda-
mentos, 1990, 158

Pags.

J orge Marquez es un au-

lor extremeno practi-
camente desconocido, cuyo
talento dramatico fue adver-
tido, sin embargo, hace ya
algunos anos por el comite
de lectura del Centro Dra-
mitico Nacional cuando Jo-
gé Luis Alonso era su direc-
tor, Ahora, cuando su pri-
mer estreno comercial de la
mano de Manwel Collado se
anuncia proximo, aparece
oportunamente este volu-
men que permite establecer
un primer contacto con el
fquehacer del autor a través
de dos obras de corte histd-
rico: Herndn Cortés y
Mientras gue Némesis
duerme. De ambas es, sin
duda, la primera la que me-
jor avala las esperanzas de-
positadas en Marquez. El
Cortés que presenta, un an-
ciano enfrentado desde el
umbral de la muerte con su
brillante y a la vez polémico
pasado, €s un tentador re-
clamo para un buen primer
artor.
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