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Los actores Gérard Desarthe, Marthe Keller, Nada Strancar, Bernard Ballet y RObin Renucci en una escena de “Hamlet”.

DE DOBLE FILO

Bernard Dort

A finales de

los afos cincuenta, el teatro
francés esta en plena eferves-
cencia. El TNP de Jean Vilar ha
triunfado sobre todos sus de-
tractores. Surge la segunda ola
de descentralizacion, la de las
salas de la periferia parisina y
de los nuevos centros dramati-
cos de provincias. Pronto llega-
ra el tiempo de las Casas de cul-
tura... Pero esta euforia es su-
perficial. Un teatro de critica y
contestatario, en la linea de
Brecht, se opone a la celebra-
cion cultural ¥y a la consagra-
cion. Planchon, en Lion y pos-
teriormente en Villeurbanne, es
su primer paladin. La Guerra de
Argelia hace mella en la |V Re-
publica. El informe “atribuido al
camarada Kruschev” anuncia al
fin de la utopia comunista. La
posguerra ha terminado. El tea-
tro parece ignorarlo todavia,
pero se encuentra subterranea-
mente dividido entre una heren-
cia humanista y una tentacion
tarrorista.

Patrice Chéreau es hijo de es-
ta nueva era, fastuosa e inquie-
ta. En 1959 entra en el grupo
“amateur” del Liceo Louis-Le
Grand. Alli toma sus clases,
‘pasando progresivamente del

trabajo literario a la practica as-
cénica. Traduce una obra de
Kleist y crea el decorado para
su condiscipulo Jean-Pierre
Vincent, se inicia en la dirac-
cion escenica, hace come-
dia (1). Desde 1964 (apenas tie-
ne veinte afos), dirige L'inter-
vention (La intervencion) de
Victor Hugo y actia en las Scé-
nes Fopulaires (Escenas popu-
fara) de Henri Monnier, que
monta Vincent. Rapidamente,
Chereau, Vincent y su grupo
accederan a la fama. Es cierto
que su Héritier de viﬂ'a?e (Here-
dero de pueblo) es mal acogido
en el Festival Internacional de
Teatro Universitario de Nancy,
en 1965. Pero al afio siguiente
con L'affaire de la rue de Lour-
cine (El caso de la calle de
Lourcine) de Labiche, Chéreau
sé impone.

En 1967, su Soldats (Solda-
dos), de Lenz, se lleva el premio
del certamen de companias jo-
venes. Durante tres anos
(1966-69) dirige el Teatro muni-
cipal de Sartrouville y monta,
entre ofras cosas, dos Piéces
chinoises (Piezas chinas) de
Kuang Han-Ching y el Don
Juan de Moliere (en coproduc-
cion con el Theéatre Beme de
_Lién dirigido por Marcel Maré-
chal, en el papel de Sganarelle).
Pero las deudas se acumulan:
Chéreau se ve obligado a decla-
rarse en gquiebra. Estd también
convencido, como declara en

“Una muerte ejemplar”, articulo

qua an 1969 hizo sensacion, de
que “el teatro popular no ha
respondido en ningun caso a
las expectativas que se creaban
a su alrededor”. Después de Ri-
cardo Il, an 1970, se marcha de
Francia: Paolo Grassi le ofrece
trabajar en el Piccolo Teatro de
Milan.

B El sentido y la
posibilidad del
teatro

A diferencia de sus antepasa-
dos de la descentralizacion que
defendieron la idea de una cier-
ta mision del teatro, Chéreau se
considcra ante todo un artista.
“Soy director, no tribuno” le
gusta declarar. Y, en ocasiones,
decorador o actor, antes de
convertirse en autor de pelicu-
las. Esto con una especie de ra-
bia, de "viclencia” (esta palabra
aparece a menudo en su discur-
s0). Sin duda alguna, Chéreau
cambiara, evolucionara, hasta
el punto en que se pueden dis-
cernir, en su trabajo, varios es-
tilos, varias épocas. Se tiene
igualmente la impresion de que
persigue, a traves de sus obras
y de sus distintas maneras, un
mismo objeto, y que este obje-
to bien podria ser el teatro. El
sentido y la posibilidad del tea-
tro.

Sus primeros espectaculos,

los del Grupo de Louis-Le-
Grand, han sido calificados co-
mo "brechtianos”. La materiali-
dad de los objetos y de los ac-
cesorios, tan querida al Berliner
Ensemble, g la luz clara y uni-
forme que Strehler utilizaba en
su Vita di Galileo, de Brecht, se
encuentran, por ejemplo, en la
mas "épica” de sus realizacio-
nes: Fuenteovejuna (1965). Y la
intencion manifiesta del Héritier
de village y de L ‘affaire de la rue
de Lourcine responde al “teatro
de critica” segun Planchon. Sin
embargo, aqui y alla, Chéreau
subraya el juego: el disfraz, el
travestismo estan en el centro
de sus realizaciones. En L'inter-
vention, se interesa no tanto por
la fabula social imaginada por
Hugo como por la fascinacion
que el bello mundo ejerce sobre
unos obreros dispuestos a trai-
cionar su condicion para jugar
al juego de ese mundo.

se tema se encuentra en
bastantes de las cbras monta-
das por Chereau: en L'Héritier
de village se vuelven a encon-
trar dos comedias, la de las per-
sonas de calidad en busca de
dinero y la de los campesinos
gue imitan a "los personajes a
los que creen estar destinados
por su nueva fortuna™; en L'af-
faire de la rue de Lourcine, unos
pequefios burgueses actuan
comoQ asesings, perg mientras
que para Labiche no era mas
que una pesadilla causada por
el alcohol, en Chereau, llegan
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hasta el crimen. En Ricardo Il
todo se basa en la oposicion en-
tre un rey {Chéreau interpreta el
l:apel} gua, con la cara maqui-
lada y rodeado de bonitos tra-
vestis, vive su vida como una
Gpera (en la banda sonora, la
Callas canta "Suicidio™) y un
Bolingbroke (Gérard Desarthe)
encerrado en si mismo, rebelde
a toda teatralidad...

Mo es solamente una eleccion
de repertorio. Todo su trabajo
de direccion se articula en tor-
no a lo que se podria llamar la
doble figura del teatro. Chéreau
no cesa de exaltarlo v de de-
nunciarlo. Desdefia lo que pue-
da tener de artificial, de brillan-
te, de excesivo: de ahi su predi-
leccion por el escenario a la ita-
liana, en el que deslaca su 'mar-
co vy 3us limites y explota los re-
Cursos de su maguinaria, su
gusto por los maguillajes visto-
505 ¥ los uniformes de gala y su
forma de llevar a los actores al
paroxismo (hay algo furioso en
la forma en que sus actores lu-
Ehf:n. como si echaran un pul-
50)...

Sin embargo, lejos de empu-
Jarla hasta la ceremonia o de
elevarla hasta el mito, critica es-
ta teatralidad reconocida;
muestra el reverso o el exterior,
los engranajes de lo que, si-
guiendo a Planchon y Allio, él
denomina una “maquina de ac-
tuar”. En Soldados, ésta es, se-
gun confiesa, "una caja, la gran
sala en ruinas de un castillo en
donde la generacion preceden-
te habria inscrito los resultados
triunfantes de sus especulacio-
nes humanistas, una engrme
sala barroca pintada en ‘trom-
pe-l'oeil’, un falso cielo, una fal-
sa arguitectura a la antigua, el
lirismo de un entusiasmo gque
va no tiene sentido y gue no
ofrece a Marion mas que las
cuatro paredes de una prision
donde lanzar sus gritos y emo-
ciones” (2). Los bastidores del
escenario de Don Juan (cuyos
decorados estan firmados por
Chéreau) y los obreros que des-
de alli hacen moverse “las pesa-
das piezas” de esta "maquinaria
primitiva” estan incluso a la vis-
ta. Ya que Don Juan hace su co-
media literalmente sobre las es-
paldas del pueblo —la comedia
de un “intelectual traidor a su
clase y progresista”—, antes de
que |la maguina no se vuelva
contra &l, como en esos “gran-
des espectaculos eufdricos (co-
medias-ballets, piezas de ma-
quinas) que tanto le gusta rea-
lizar (& Moliére) para esa Corte
que a menudo le paga para que
la divierta y que tan a menudo
le abandona como se hace con
los criados”, v lo que lleva a
Chéreau a titular su texto sobre
Don Juan como “el teatro de la
ambigu&dad y de la mala con-
ciencia™ (3).

Quiza los dos espectaculos
mas significativos, si no los me-
jores de Chéreau durante este
periodo, son Le prix de la révol-
fe au marcheé noir {Ef precio de
la revuelta en el mercado ne-
gmj {Aubervilliers y después

artrouville, 1868-69) v Splen-
dore e Morte di Joaquim Murie-
ta (Esplendor y muerte de Joa-
quin Murieta), que sella su en-
trada en el Piccolo Teatro
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Michel Piccoli en “Combate de negro v de perros”,

(1970). El primero fue montado
a toda prisa, con la huella de
mayo del 68, sobre un texto de
Dimitri Dimitriadis; el segundo
es un encargo del Piccolo y
Chéreau no apreciaba mas que
a medias la obra de Pablo Ne-
ruda. Sin embargo, quiza inclu-
80 a causa de sus imperfeccio-
nes. nos muestran clarameants
cémo Chéreau construye su
teatro en dos niveles. Por un la-
do, existe el viejo juego: en Le
prix..., las escenas de Shakes-
peare que los estudiantes de
una compafia universitaria tra-
tan de montar como contrapun-
1o a la revuelta que esta en la
calle y en la que la familia real,
de paso por alli, hace una paro-
dia involuntaria y completa, En
Murieta, la leyenda de Murieta
gue representa una compania
de viejos actores miserables en
una iglesia ruinosa... Se trata,
propiamente de las ruinas del
escenario. Ruinas resplande-
cientes e irrisorias. Por otra par-
ta, se perfila una practica dife-
rente del teatro, mas proxima a
la vida, a la realidad cotidiana:
la de los estudiantes que apare-
cen al final de Le prix de la ré-
volte o la del publico de los tra-
bajadores chilenos que se apro-
pian, con sus palabras y gestos,
de la leyenda de Murneta. Lo
gue Cheéreau, hablando sobre
Le prix de la révolte, formulaba
asi. “Este espectaculo que des-
cribe la muerte de una cierta
forma de teatro plantea (...) en

lo mas profundo la necesidad
de encontrar otra cosa, quiza
un nuevo uso del teatro” (4).

B Innovador y
tradicional

Chéreau es al mismo tiempo
inngvador y tradicional. Actda
sobre gl estatuio de la represen-
tacion; exalta sus falsas apa-
riencias pero las muestra como
tales. Su teatralidad es de doble
filo. ¥ su situacion esta en ar-
monia con |la institucion teatral.
so jnserta en ella, "practica con
toda ingenuidad la ideoclogia
normal de los teatros popula-
res”, pero lo hace para compro-
bar que “toda la descentraliza-
¢ion no es mas que una amplia
empresa de desclasamiento’”:
lejos de transformar a sus es-
pectadores en militantes (Gni-
camente los disfraza asi), en el
mejor de los casos la descentra-
lizacion lo que hace es crear
“aficionados de teatro”. Su dis-
CUrso, como el mismo, reconc-
ce despues de los aconteci-
mientos del 68, sdlo puede ser
ambiguu {es el “discurso indi-
recto” del artista), y su trabajo
s0lo puede oscilar entre el tea-
tro como ceremonia y el teatro
como acto. A riesgo de hacer, a
fin de cuentas, de esta oscila-
cion su propio tema.

En 1972, Patrice Cheéreau
vuelve de su breve pero fecun-
do exilio italiano. Se reparte |a
direccion del Théatre de la Cité

TNP con Roger Planchon y Ro-
bert Gilbert. Paraddjicamente
es este "teatro popular”, cuya
"muerte ejemplar’ habia anun-
ciado, el que presta, si no su
nombre, al menos sus siglas a
sU comun empresa. Si Chereau
contribuye a su proyeccion [sus
espectaculos tienen grandes
éxitos) no lo hace por principio:
“¥Ya no cred en nada de 1o que
el 'combate’ teatral ha hecho
hasta ahora: quiero decir, la
bisqueda de un piblico, la ani-
macion cultural” (6). Se sirve de
ella para realizar su obra: la
obra de un artista. Instala su
equipo en Villeurbanne: Ri-
chard Peduzzi para los decora-
dos, Jacques Schmidt para el
vestuario y Andre Diot para la
lluminacion. Llama a sus acto-
res favoritos, entre los cuales fi-

uran Maria Casares, Roland

ertin, Daniel Emilfork, Gerard
Desarthe y Frangois Simon..., y
tambien a algunas de sus estre-
llas fetiches (Alida Valli entre
ellas).

En una decena de afos (de
1972 a 1981) realiza seis espec-
taculos de dimensiones impo-
nentes y asegura varias reposi-
ciones !La disputa de Marivaux
conocera tres versiones). Por
otro lado, monta Los cuentos
de Hoffmann, de Offenbach
(1974), y estrena, ean version in-
tegra, Lulu de Berg (1979), en la
Opera de Paris. Y dedica un ano
a la realizacion del Anilio, la te-
tralogia de Wagner, en Bay-
reuth, con ocasion de su cente-
nario {(1976).

La dualidad del teatro sigue
siendo su preocupacion cen-
tral. Pero en lugar cCe experi-
mentaria como una impotencia
0 una discusion interna, Ché-
reau intenta ahora exponerla y
resolverla —al menos hacerla
productiva— en el espectaculo
mismo. De una forma u otra, to-
das sus realizaciones del perio-
do de Villeurbanne citan la re-
presentacion. La disputla se
construye en un doble espacio
escenico; en la sala, un estrado
dispuesto como laboratorio de
fisica del Sigle XVIII, y en el es-
cenario, el castillo, bordeando
el bosque en donde se han cria-
do, fuera del mundg, los nifios
objeto de experimento del Prin-
cipe. Separandolos, el foso de
orquesta de donde suben vapo-
res sulfurosos: el Principe, Her-
miane y su corte lanzaran una
tabla estrecha, coja, para fran-
quearlo (es el “"salto del foso”
segun la expresion de Mari-
'u'au:rj y llegar asi al escenario,
donde permaneceran, no obs-
tante, en posicion de especta-
dores-mironas, antes de in-
terrumpir, indignados, el terri-
ble espectaculo de su obra

Peer Gynt es un mentiroso,
un mitomano: " Cree en sus sue-
fos, vive en lo imaginario” {Ge-
rard Desarthe). Su epopeya es
una exploracion de su propio
teatro: la termina en “"una esce-
na en lo sucesivo vacia, vacia de
suefos de lo imaginario, vacia
de las realidades prosaicas del
realismo, donde encontrara los
signos de lo simbdlico” (7). El
Anillo, en Bayreuth, “"especta-
culo oblicuo que atraviesa tan-
to los sistemas estéticos e ideo-
légicos como estratos histori-




LIIC MICHOM

ELBJELIC{} | 6

NOVIEMBRE |

- B

cos” (8), constituye una investi-
gacion sistematica de la teatra-
lidad burguesa del Siglo XIX y
lermina, tras el desmorona-
miento de esa maguina teatral
que es5 el Waihalla, con &l in-
terrogante mudo que dirige al
publico festivalero la masa de
obreros y comparsas de esta
gran aventura que se ha inter-
pretado sin ellos.

Cada vez mas, Chéreau reali-
za "sumas’. La Dispufa es un
acto unico, bastante breve de
Marivaux, pero, compuesto tar-
diamente, este acto es un refle-
jo de toda su obra y una re-
flexion sobre ella. Frangois
Regnault la amplia dotandola
de un prélogo habilmente com-
puesto con otros textos de Ma-
rivaux (2) y Chereau secciona
esta Disputa en una sucesion
de siete "noches” —que la con-
vierten en otra creacion (o des-
creacion) del mundo. Peer Gyni
(antes de elegirla, Chéreau pen-
saba en Fawsto) convoca a va-
rigos continentes, mezcla Norue-
ga, el desierto africano, el océa-
no y &l reing subterraneo de los
Trolls... durante mas de siete
horas, en dos tardes, etcétera,
Mo es solamente una cuestion
de duracidon. Comao en el Anillg,
Chéreau pone en escena, cada
vez, la teatralidad de una época
0 de un estado de la sociedad:
la de las Luces en La dispute, a
comienzos de |la revolucion de
los afios veinte en Toller, la de
la dictadura en Lear de Bond...
Estos espectaculos son tam-
bién “tumbas” del imaginario
occidental. Quiza Chéreau des-
cubrid entonces en la opera una
materia sin duda rebelde (la do-
mind, en Bayreuth al menos,
con ayuda de Pierre Boulez) pe-
ro privilegiada: el de un teatro
doblemente mitico. Con la op-
cién de volver al cine cuando

queria contarse a si mismo y
describir el mundo contempo-
raneo.,

B Nanterre-Amandiers

La instalacion de Chéreau en
Nanterre, en 1982, tiene, de
nuevo, algo de paradgjico. jEs
para lograr lo que no pudo lle-
var a cabo en Sartrouville? Pe-
ro han pasado wveinticinco afios,
Amandiers no tiene nada en co-
mun con el Teatro municipal de
Sartrouville y, reconocido y ca-
si idolatrado, Chéreau no es ya
un nifio prodigio. Entonces ha-
bia tratado de enraizarse en un
lugar, en una institucion y en un
contexto ideolégico (el del "tea-
tro popular”) ya existentes. En
Manterre intenta forjar un nue-
vo instrumento de trabajo. Su
gestion sigue siendo singular:
no rechaza las contradicciones,
mas bien las exagera. Se nutre
de ellas, aun a riesgo de sucum-
bir 0 de ser aplastado por ellas,

Chereau hace primero tabla
rasa, En la Casa de Cultura
existente y en el antiguo Centro
dramatico constituye un nuevo
organismoa, SARL, en el que
Catherine Tasca {que le dejara
en 1986 para irse a la CNCL) y
el toman la direccion. Exige y
obtiene campo libre. El Estado
le asegura una subvencién de
30 millones de francos, es decir,
la equivalente a la de un teatro
nacional como el TNS, pero sin
tener la servidumbre estatuta-
ria. Nanterre-Amandiers (asi
denomina al conjunto) consta
de dos salas, una escuela de ac-
tores y una celula de produc-
cion cinematografica, una bi-
blioteca y un restaurante. Estos
sactores no son fijos de por vi-
da, ni cerrados en si mismos. La
escuela que dirige Pierre Ro-

mans no tiene periodicidad re-
qular: ha precedido al teatro
(5us comienzos datan de no-
viembre de 1982 mientras que
las representacionas no empe-
zaron hasta 1983) pero puede
tambien ser suspendida; no al-
berga nunca mas que una pro-
mocion... que forma parte inte-
grante de la empresa puesto
que sus espectaculos de salida
pueden figurar en el cartel de la
temporada (en esto tampoco
hay reglas: fue el caso de la se-
gunda promocion, no de la pri-
mera). Aln mas, la escuela, el
teatro y el cine a veces colabo-
ran: fuea con esl0os MisSMOS
alumnos-comediantes con los
gue Chéreau realizd una pelicu-
la, Hotel de France, y un espec-
taculo, Platonov, ambos basa-
dos, mas o menos libremente,
en la obra de Chejov. Actual-
mente, varios de entre ellos,
una decena, actuan en el Cuen-
to de invierno y participan en
Hamiet, estrenado en Avifion:
estan contratados por diecio-
cho meses. El sector cine, que
Chéreau reconoce que es, de
momento, |a parte mas débil de
su proyscto, esia lejos de man-
lenerse a si mismao; para produ-
cir peliculas, Nanterre necesita
socios del exterior ¥ no siempre
los encuentra...
Manterre-Amandiers es una
institucion abierta y mavil, Des-
de sus comienzos, no ha cesa-
do de modificarse, de evolucio-
nar. También descansa, delibe-
radamente, sobre una contra-
dicgion, Por un lado, se organi-
za en torng al trabajo personal
de Cheéreau y del pequefic gru-
po que éste, desde hace tiem-
po, ha reunido a su alrededor, Y
este trabajo es polivalente
puesto que va de la puesta en
escena a la ensefanza y la rea-
lizacion de peliculas y conjuga

Patrice Chéraau

el teatro con la Gpera. Nanterre-
Amandiers no existe mas que
para y por un Chéreau multifor-
me. Por otro lado, es un lugar
que acoge oftras iniciativas
aparte de las suyas propias.
Manterre alberga conciertos y
proyecciones de peliculas y
acoge espectaculos. Pero no 1o
hace como una Casa de Cultu-
ra, que aspira al panorama cul-
tural. Las opciones de Chéreau
son mas restringidas. Se inscri-
ben dentro de la logica de su
trabajo, de sus afinidades y de
sus amistades (por ejemplo,
con Boulez).

W LalLey

del
desequilibrio

Con respecto a los directores
que han realizado espectaculos
alli, son escasos y, con la nota-
ble excepcion de Luc Bondy
(Tierra extranjera) y Cuento de
invierno), y de Bernard Sobel
(La ville, de Claudel), forman un

rupo anueﬁn. Claude Stratz,

ierre Homans y temporalmen-
te Jean-Hugues Anglade. Se-
gun declaracion propia, el es-
pacio de Nanterre es dificil y
arriesgado: esta marcado por
Chéreau, no se puede utilizar
tal cual, hay gque apropiarselo
eén cada momento y reconquis-
tar a sus espectadores... Algu-
nos han fracasado. Otros pro-
yectos han abortado:; en la Glti-
ma temporada, Jean-Marie Pat-
te y Jerdme Deschamps tenian
que haber trabajado, sus reali-
zaciones figuraban en el pro-
grama de abonos, pero no vie-
ron la luz, por razones sin duda
diferentes... En resumen, la ley
de la institucion de Nanterre es
el desequilibrio; una especie de
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HEREAU CON
SHAKESPEARE
Y KOLTES

Palrice Chéreau y Laurent Malet en lg obra de Bernard-Marie Koltés, "En la soledad de los campos de algodon”.

Patrice Chéreau, nifio prodigio del teatro francés (del 16 al 18 de noviembre en el Espacio B
en los afios sesenta y uno de los mas conocidos del Mercat de les Flors). Hamlet se presenta en
_directores del teatro mundial, se presenta por la version francesa del poeta Yves
primera vez en nuestro pais —Festival de Tardor Bonnefoy. El propio Chéreau representa a uno
de Barcelona— con dos de sus puestas en de los personajes de la pieza de Koltés,

escena mas representativas de los dltimos afios: junto al actor Laurent Malet. Ambos

un clasico, Hamlet de Shakespeare (del 14 al 19 espectaculos cuentan con escenografia de

de noviembre en el Espacio A del Mercat de les Richard Peduzzi. En julio de 1988, la revista

Flors), y un autor de nuestro tiempo, el “Théatre en Europe” publicé el estudio de

recientemente fallecido Bernard-Marie Koltés y Bernard Dort y las declaraciones de Patrice

su obra En la soledad de los campos de algodén Chéreau que reproducimos en estas paginas,
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inestabilidad esencial alrededor
de un polo fijo. Su pablico es
mas o menos del mismo estilo.
El mismo Chéreau lo confiesa:
este plblico es todo menos fiel,
gl numero de abonados oscila
entre 3.000 y 8.000, pero son so-
bre todo espectadores indivi-
duales, de maxima tarifa, que
pueblan (o despueblan) las sa-
las, golpe a golpe. La situacion
geografica de Amandiers ilustra
igualmente la singularidad de la
empresa; &sta se encuentra en
un extremo de Manterre, de Pa-
ris y de una gran Universidad,
an lo que ara 8n un principlo un
agujero del tejido urbano, un
pequeno desierto en medio de
las ciudades dormitorio. Ahora
se ha formado una especie de
“nucleo fuerte” Nanterre-Aman-
diers. Su situacion fuera de Pa-
ris "permite mucha tranguilidad
y concentracion” (10). Pero la
empresa depende igualmente
de Paris, del pablico, de los me-
dios de comunicacidn y de los
subsidios parisinos o naciona-
les. Chéreau no ha vuelto a re-
hacer Sartrouville.

Los dos primeros espectacu-
los de Amandiers en 1883 fue-
ron Combat de négre et de
chiens {Combate de negro y de
perrog) de Bernard-Marie Kol-
tes y Les paravents (Los biom-
bos) de Jean Genet, o sea, el
eslreno de la segunda obra de
un joven autor francés y la re-
posicion de una obra monu-
mental de Genet que hizo épo-
ca, hace unos gquince anos, pe-
ro con reputacion de irrepre-
sentable. Hacia ya tiempo que
Chéreau no habia montado nin-
gun texlo contemporaneo
—exactamente desde Loin
d'Hagondange (Lejos de Ha-
gnnn‘anga} de Jean-Paul Wen-
zel (1977)— y si bien Los biom-
bos constituyen también una
suma, lo es de forma muy dife-
rente al Anillo o a Pear Gynt,
Sin duda, Chéreau persigue la
busqueda de un “teatro alegori-
co” en el que las “ideas encar-
nadas desencadenarian al fin la
emocion. A fuerza de belle-
za" (11). Pero se aferra en la ac-
tualidad, sobre todo, a una dra-
maturgia alegorica del presen-
te. De ahi su apasionado interes
por las obras de Koltes en las
que no ve textos que reproduz-
can detalladamente la realidad:
“Koltes —le gusta recordar—
tormula con una frase magnifi-
ca lo que yo tenia la impresion
de pensar desde hacia tiempo
al menos el teatro es el Unico lu-
gar en donde se dice gue ague-
llo no es la vida” (12), sing "me-
taforas del mundo contempo-
raneg”,

Se podria incluso hablar de
“parabolas”, sobre todo en
Dans Ia solitude ges champs de
coton (En la soledad de los
campos de algodon), en la que
Chéreau fue también, a partir
de su reposicién de otofio, uno
de sus intérpretes, asi como en
Quartelt escrito por Heiner Mul-
ler como prolongacion de Rela-
ciones peligrosas. Ademas,
cuando retoma (caso de La La
falsa doncella, de Marivaux). o
monta por primera vez clasicos
(Lucio Silla, una opera olvidada
del joven Mozart), Chéreau po-
ne menos acento que antes an
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Gérard Desarthe y Roland Bertin en “Peer Gynt".-
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Jane Birkin en "La falsa doncella”

la presencia, por asi decirlo ar-
gueoldgica, del teatro: lo que le
atrae primeramente es el juego
del amor y el dinero o la meca-
nica del poder. No se entretie-
ne mucho en el ritual de la re-
presentacion: pone en escena
un combate cuyas formas es-
tan, seguramente, teatralizadas,
a veces hasta el énfasis, pero,
e@n cualguier época en gue la
accion se situe, siguen siendo
sintomaticas de las luchas gue
desgarran nuestra sociedad. Es
significative que sus Gltimas
realizaciones giren en torno a
Flatonov en donde percibe lo
Que denomina "un teatro de es-
cepticismo” ¥ que a pesar de las
diferencias que axisten entre el
espectaculo y la pelicula, repra-
sentadas ambas por los alum-
nos de la escuela pero con otra
distribucion de los papeles
principales, sea la primera vez
que su teatro y su cine se co-
mumcan.

Por ultimo, el director Ché-
reau vuelve a la experimenta-
cion. Rompe con el dispositivo
frontal y con el modelo de tea-
tro a la italiana que podria pen-
garse que le eran indispensa-
bles. La mayor parte de Los
biombos se interpreta en la
gran sala de Amandiers, acon-
dicionada como un cine de |os
afos treinta, junto a Barbéas, al
que solo irian ya emigrantes
arabes. "En Los biombos actua-
bamos en todas partes; en
Quartett actuabamos también
en el foso, en la sala, en el es-
cenario; en el caso de Lucio Sil-
/a, l1a mera presancia de |a or-
guesta en el foso da a la sala to-
do su valor y justificacion a la
colocacidn del escenario de-
tras. Se ha adoptado otra solu-
cion para Platonov. el gran es-
cenario se ha utilizado en el
otro sentido, con los trescientos
espectadores en el escenario
con el teldn de hierro cerra-
do” {(13). Cambiando de sala y
remodelando la disposicion de
ésta en cada espectaculo, Che-
reau parece explorar todo el es-
pacio de Amandiers, probar su-
cesivamente las posibilidades.
Medir sus fuerzas. El hecho de
trabajar con los alumnos de la
gscuela tiene el mismo sentido,
lo concibe como "un replantea-
miente” ¥y “un riesgo mayor”,
Pearo no hace un sistema de es-
ta experimentacion. No escoge
las formas pequenas, los “frag-
mentos”, en contra de las gran-
des realizaciones, las sumas
Hace alternar unas y otras. En
Avifion, el Hamlet de Chareay
se interpreta junto a En la sole-
dad de los campos de algodon
por y con Chéreau.

Esta es la paradoja del Che-
reau de Nanterre-Amandiers.
Ha escogido una institucion
contra la institucionalizacidn.
Quiere hacer de ello un espacio
de libertad y de invencion. Tra-
ta de conjugar una soledad cre-
ciente, un trabajo de equipo ¥y
un suefio de apertura. El teatro
y el cine, los espectaculos de
escuela y las realizaciones de
prestigio... ¥ en vez de celebrar
esta dualidad del teatro que no
ha parado de fascinarle, la po-
neg deliberadamente a prueba.
Esto es lo que produce la am-
plitud de su paso: son raros |os




E.I.R.IBLIED I....B

NOVIEMBRE

hombres de escena que recha-
zan el encierro o la embriaguez
de sus triunfos espectaculares.
Su fragilidad también: tal em-
presa no conoceria reposo, es-
ta condenada a minar sin tregua
sus propias bases. Chéreau
permanece fiel a sus fuentes y
a su vocacion de “artista”; “per-
sigue la alianza imposible del
teatro como ceréemonia y del
teatro como acto. De la imagen
y del juego; de la utopia y de lo
real. Pero ahora sabe que no la
encerrara en un espectaculo:
no puede lograrlo mas que por
relampagos y éstos no le permi-
tiran nunca nada mas que me-
dir los fallos. Quiza sea esto a
lo que se refiere cuando habla
de “teatro aleQ:ﬁricu (...). A fuer-
za de belleza™. |}

(1) "Les éléments d'une podti-
que” par Odette Aslan, an “Les
Voies de la création theéatrale”, vol.
XIV consagrado a Chéreau, texlos
reunidos y presentados por Odette
Aslan, en las ediciones del CNRS,
Paris, 1986, pagina 15.

(2) Chéreau, Patrice: “A propos
des Soldats”, texto recogido en el
volumen XIV de “Voles de la créa-
tion thédtrale”, ya citado. Pagina 89.

(3) Textoincluido en “Théatre en
Europe”, ndmerg 18, febrerg 1988
pagina 31, con este comentario de
Chéreau: "Un texto muy marcado
por la fecha (1969) y que me hace
sanreir un poco™...

(4) “Patrice Chéreau ou le pigge
du théatre”, por Bernard Dort, en
"Theatre réel”, Col. “Pierres Vives",
Editions du Seuil, Paris, 1971, pagi-
na 111,

(5} "Une mort exemplaire”, an
“Partisans”, nimero 47, abril-mayo
1969, Texto recogido en el volumen
XV de “Voies de la craation théd-
trale” antes citado, paginas 92-96.

(6) “La mousse, 'dcume”, antre-
vista de Emile Copfermann con Pa-
trice Cheéreau, en "Travail Thédtral™,
namero 11, primavera 1973, pagina
17,

(7h “Fonctionnemant du dispasi-
til" por Marie-Madeleine Mervani-
Roux acerca de Peer Gynt, en el vo-
lumen XIV de “Voles de la création
thédtrale”, antes citado, pagina 175

8y "Chéreau et le thédtre lyri-
que”’ de Alain Satgé, ibid., pagina
327,

(9 El texto de este Prologo (vers
sion 1976) establecido por Frangois
Regnault figura en el volumen XIV
de "Yoies de la création thédtrale™,
antes citado, paginas 123-135

(13 "Il ne faut pas que les mises
en scénes se patinent”, declaracio-
nes da Patrice Chéreau obtenidas
por Monigue Le Roux, &n “Le Car-
go/spectacle” [Greanoble), nomero
5, octubre 1957,

(11) Cltado por Odette Aslan en
"Pourguoi Pear Gpnt™, en el volu-
men XIV de "Voies de la création
théatrale”, antes mencionado, pagi-
na 139,

(12} Entrevista de Patrice Che-
reau con Monique Le Roux, en "Le
Cargo/spectacie”, antes citado.

(13) Ibid.

Ciertos pasajes de este texto han
sido tomados de mi estudio: "L'Age
da la représentation”, escrilo para
"Le Théatre en France, du Moyen
Age & nos jours”, tomo |1, bajo la di-
reccidn de Jacqueling de Jomaran,
publicado en la editorial Armand
Colin.
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Escena de “Lucio Silla”, de Mozart.

ME DIVIERT

Patrice Chéreau

al vez so

como los viejos directoras de
teatro antiguos: la primera vez
gue llegue a Nanterre verifiqué
si todas las lamparas se encen-
dian, si los espejos estaban si-
tuados en el lugar adecuado y
si habia jabdn en los lavabos.
Desde entonces, el director de
gscena cohabita con el director
del teatro. Intento estar presen-
te en la direccion, en |a gestion.
Esto lleva tiempo. Me gusta pro-
ducir los espectaculos de los
demas, pero puede gue sea en
detrimento de mis propias crea-
ciones. Es la eleccidn que he
hecho. En Nanterre dispone-
mos de un espacio que no po-
driamos tener en Paris. Pudi-
mos construir tres talleres, tres
salas de ensayo y dos salas de
espectaculo. Son posibles cin-
CO ensayos simultdneos. Ac-
tualmente, estamos preparando
los espectaculos de Avifidn. No
conozco muchos lugares en Pa-
ris que permitan esto.

No estamos a la caza de sub-
venciones, pero de afio en ano
nueastros creditos se astrechan
y nos fuerzan a malabarismos
financieros permanentes. ;Qui-
zas sean nuestras temporadas
muy ambiciosas? No lo creo.
Este afio, estrenaremos Hamlet,
Le retour au desért (El retorno
al desierto) de Koltés con Mail-
lan y Piccoli, el Cuento de in-
vierno bajo la direccidn de Luc
Bondy un espectaculo de Pierre
Remans con la compafia y otro
de Daniel Emilfork; Nanterre

tiene que encargarse de todo
esto. Estaba previsto un sexto
espectaculo, un estreno de Je-
réme Deschamps, pero hemos
tenido que renunciar, no tenia-
mos garantias de que s& man-
tuviese el presupuesto. No se
puade escapar a este circulo. El
equilibrio de las cuentas, como
en toda empresa privada, es la
clave del trabajo. Hemos tenido
que buscar otras subvenciones,
otras financiaciones, coproduc-
ciones con el TNP, con el De-
partamento, mecenazgo (Mer-
cedes, UAP, la Caisse des De-
ports) o coproducciones con al
sector privado. Le retour au deé-
sert se representara probable-
mente en Haris,

B Contra la esclerosis

Desde hace un afo, estamos
intentando reestructurar Nan-
terre. No es cosa facil: habria
que impedir a la gente dar vuel-
tas o girar en el mismo sentido
en el que habitualmente lo ha-
cen. Es necesario que lleguen
nuavas gentes. Y, al mismo
tiempo, l0s que ya estan aqui,
todos, los que hayan venido
conmigo © sean mas antiguos
en la casa, hay que saber hacer-
los trabajar juntos, cosa que
nunca es sencilla. Después de
seis anos, hay que modificar
ciertas reglas del juego, si se
quiere escapar a la esclerosis.

Nanterre ha nacido de una
acuacion teatro-cine-escuela
de actores, a la que se anaden
otras actividades, como por
ejemplo, conciertos. Frecuente-
mente estamos al maximo de
nuestras capacidades; de otra
manera, nos arriesgariamos a

convertirnds en una casa de
cultura. Queriamos organizar,
con Richard Peduzzi, grandes
exposiciones de pintura, Giaco-
metti, Bacon, todos los pintores
que nos gustan. Pero nos pare-
CIO que existian en Paris otros
lugares mas apropiados: una
casa como Nanterre debe defi-
nirse tambien por todo lo que
hace y hay que cedirse a lo que
es esencial para nosotros. In-
cluso aunque algunas veces no
sea lo mas visible: como la Es-
cuela de Actores. Ayudod a Jae-
ques Doillon a rodar una bella
pelicula: L'Amoureuse (La ena-
morada). Con el proximo gru-
po, yo mismo realizaré otra pe-
licula v André Techiné igual-
mente rodara una; al trabajar
por tercera vez con los actores
de esta Escuela, de afio en afo,
ne reencontrado el puro placer
de la puesta en escena y puede
que haya vuelto a aprender lo
que es realmente ser un actor;
creo que esto me ha ayudado.

Hace seis afos que Manterre
existe. Es una casa en donde
uno se enfrenta con sus propias
dificultades, sus propios frenos.
Pero si se quiere ser &l motor de
un nuevo espectaculo, de un
nuevo proyecto, la casa se pres-
ta totalmente: basta con saber
atraer a la gente. Nanterre fun-
ciona con la impaciencia, mi
impaciencia, en todo caso.

Me preocupo siempre de to-
dos los aspectos de la puesta en
escena, la iluminacian, el ves-
tuario, el control, etcétera. La
organizacién de un mundo, en
una palabra. Nunca he deseado
ser actor, siempre he ansiado
ser director de escena. Pero las
ganas de hacer teatro, de hacer
espectaculos, cambian a lo lar-
go de los anos. Munca se da la




