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randelianas e incluso el teatro
de Gombrowicz y de lonesco
(¢seran actores, personajes,
personas reales?), descubrimos
el verdadero personaje de la
obra, el lenguaje de |l0os com-
portamientos, de la estructura vy
de una alucinante sucesion de
situaciones gue se forman y se
deforman en escena. El pablico,
unido a la accion teatral, se ha-
lla bajo la constante amenaza
de la destruccion de una "reali-
dad” que se esta creando. El
principio adoptado por Orrios,
de una lectura reductora en el
primer grado, esta lejos de ago-
tar las posibilidades de la obra.
Esto no impide, no obstante,
que descubramos en Jose Luis
Alegre a un verdadero autor
dramatico que, al reivindicar su
doble arraigo en el teatro anti-
guo de los mitos, y en ese otro
del lenguaje y de la apariencia
del siglo XX (Beckett, Pirande-
llo), compromete su creacion
con la problematica del hombre
de hoy y sin duda del hombre
futuro: su falta de identidad co-
mo persona.

La madre que te parid, que
estaria en cartel en el Teatro Es-
saion de Paris hasta el 16 de
abril, se seguira representando
en mayo, por la misma compa-
nia, en lengua espafola, en el
Festival de Teatro de Huesca y
en Madrid, en el Instituto Fran-
cas, en el marco de los inter-
cambios previstos por IBERAL
y laz Sociedades de Autores
francesa y espafnola. Para cons-
truir Europa es preciso darle
antes una raiz cultural. En estos
momentos en que el teatro fran-
cés estda sometido a una fuerte
presion germanica, esta boca-
nada de aire ibérico representa
un soplo lleno de vida.

B Festival de Paris:
Espafia protagonista

Tras esa brisa espafola de
MAarzo, se avecina una verdade-
ra tempestad, que caerd sobre
la capital del Sena del 17 al 29
de junio proximos, en el Il Fes-
tival de Paris, en el que Espafa
serd el invitado de honor con
dieciséis espectaculos. El publi-
co parisino podra descubrir en-
tonces, entre otras, dos obras
curiosas, nunca vistas en Fran-
cia, La Chulapona, de F. More-
no Torroba, produccion del
Teatro Lirico Nacional de La
Zarzuela, que se presentard en
la Opera Comica, la opera Una
cosa rara, de Vicente Martin, en
el Teatro Marigny, varias or-
questas (la Orquesta Nacional
de Espafa, la Orquesta y el Co-
ro de la Capilla Real, la Orques-
ta y Coro del Gran Teatro del
Liceo de Barcelona, la Orques-
ta de Valladolid, etcétera) y
cantantes de renombre mun-
dial: Teresa Berganza, Mon-
serrat Caballé, José Carreras,
Rafael Castejon, Placido Do-
mingo, asi Como NUMerosos so-
listas instrumentalistas que in-
terpretaran obras de composi-
tores espafioles antiguos y con-
temporaneos. Finalmente, cua-
tro espectaculos de flamenco y
una gran fiesta nocturna con
treinta artistas y ocho horas de
espectaculo, completaran este
muy amplio panorama de las ar-
tes del espectaculo espanol. JJj

Bernard-Marie Kolteés:

retrato

de un auto

r esquivo

El pasado mes de abril fallecia
Bernard-Marie Koltés, uno de
los autores mas vigorosos y
originales del teatro europeo,
del que hace tan s6lo un par de
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Koltés nacid en Metz, hace cua-
renta afos. El 9 de abril, para
ser mas preciso. Sus estudios
se desarrollan con normalidad.
Entra en el Conservatorio Muni-
cipal de Muasica. Mas adelante
se marcha a Estrasburgo y se
matricula en la Escuela de Pe-
riodismo. En aquella ciudad
descubre el teatro con Medea,
interpretada por Maria Casarés
y dirigida por Jorge Lavelli. Alli
empieza a escribir y animado
poOr un grupo de amigos, cuan-
do apenas cuenta veintidds
anos, se convierte en un alum-
no del Teatro Macional de Es-
trasburgn. en la seccion de "“di-
reccion’. También es en Estras-
burgo donde vera sus primeras
obras (La marcha y Amarguras)
representadas en un escenario,
el del pequefio teatro del Pont
Saint-Martin... Luego vendran
los primeros textos ditundidos
por la radio en “France Cultu-
re”, como La herencia y Voces
sordas, v el primer encuentro
importante, con Bruno Boeglin,
que monta Salinger. Sequira el
primer gran exito con La noche,
justo antes del bosque, estrena-
do en el “"off" de Avifdn en
1977, con un sinfin de reposi-
ciones en Francia y en el ex-
tranjero —especialmente en el
Festival de Edimburgo, donde
obtiene el premio del "Fringe”
en 1982—, Munich, Londres,
Copenhague... Pero es con el
estreno de Combate de negro y
perras cuando se revela con to-
da su fuerza como el autor mas
importante del nuevo paisaje
dramatico francés.

En 1972, Chéreau, informado
por Hubert Gignoux, se enfras-
ca por primera vez en el manus-
crito, gque habia sido presenta-
do este mismo afo a Lucien At-
toun en Théatre Quvert, y se de-
cide a montarlo. Tendra que es-
perar cuatro afios para que cua-
je el proyecto. Tiempo suficien-
te para poner en escena Peer
Gynt, especticulo gue Chéreau
astrena para despedirse del
TNP de Villeurbane, donde era
codirector con Planchon. Tiem-
EIG necesario también para que

ichel Piccoli, que debia inter-
pretar el papel de Horn, quede
libre. Serd el primer estreno de
Chéreau en MNanterre. Este es-

meses publicAbamos su “"Combate
de negro y perros”. He aqui un
erfil de urgencia de un hombre
el a si mismo y nada
convencional.

h.

Bernard-Marie Koltés.

pectaculo adgquiere un doble
valor simbolico. El de una poli-
tica de creacidon gue el nuevao
amo del Théatre des Amandiers
quiere iniciar y, sobre todo, el
de una colaboracion muy estre-
cha, marcada por el sello de la
amistad, la fidelidad, la compli-
cidad y el compafierismo que sa
instala entre el escritor vy el di-
rector, creador exclusivo de las
obras que siguieron: Andén
oeste, En la soledad de los cam-
pos de algodon...

¢Cuales eran los motivos de
una relacion de estas caracte-
risticas? Tal vez se hallen en es-
ta confesion de Koltés: “Cha-
reau es el dnico con quien pue-
do hablar”. “Pero —afadia—
casi nunca de teatro...".

Es cierto que, con su mirada
de eterno adolescente, aquel
hombre no era facil de com-
prender. Era perturbador e in-
quietante. Presente y ausente al
mismo tiempo —en su aparta-
mento de la calle Lepic o en al-
gun lugar de Africa, América
del Sur o Estados Unidos.
Aguellos viajes dejaban huella
en su escritura (empezando por
En la soledad de los campos de
algodon). El, naturalmente, de-
cia gue su comedia no se con-
vertia en una obra americana
por el mero hecho de viajar a
otro continente, pero que. no
obstante, segin el punto del
globo donde esté uno, se sien-
ten las cosas de manara distin-
ta, algunas se comprenden me-
inr cuando se esta lejos, y ha-
larse en un pais donde nadie
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entiende tu idioma provoca ex-
trafas reacciones, como si este
idioma se volviese a descubrir,
sin los clichés. Lo gue buscaba,
de hecho, eran los movimientos
@ impulsos contradictorios que
surgen entre los seres huma-
nos, como sefales de complici-
dad u hostilidad al mismo tiem-
po. Con todo lo que supone de
EEEUE“IEIEU.I fatalidad y encuen-
tros misteriosos marcados por
acuerdos implicitos que hacen
pensar que “tal vez somos de la
misma raza”. No es sorprenden-
te, pues, que las historias de
amor tradicionales no le intere-
saran mucho, y que su teatro
pudiera ser muchas cosas, ex-
cepto sentimental. Tampoco es
sorprendente que su lenguaje
haya tomado la apariencia de
un arma de la que cada uno se
vale para proteger lo que no
quiere decir, para intentar ocul-
tar lo que defiende.

Proclama que la dnica litera-
tura de la que se alimentd fue la
musica: Billie Holliday u Otis
Heddind, a los que escuchaba

ara "salir del paso” cuando le
allaba la inspiracion. También
declaraba que no sentia un
amor excesivo por el teatro, a
donde iba sélamente dos o tres
veces al afo, y que odiaba a
Tennessee Williams v a She-
pard, que no entendia nada de
Genét o de Beckett y que sus
autores predilectos —con el vi-
sible trio formado por Shakes-
peare, Marivaux y Chejov—
aran Dostoievski, Faulkner,
Conrad y Hugo por Los mise-
rables...

¢Se le podia creer siempre?
iVaya usted a saber! Lo que si
astaba seguro es que la escritu-
ra era para él, ante todo, un
asunto de placer. Escribia para
si mismo. Para los actores, a los
que tenia siempre en la mente
mientras tachaba o cortaba (a
veces, |la mitad del original). Pa-
ra actores como Michel Piccoli
o Jacqueline Maillan, héroes de
Retorno al desierfo, su ultima
obra, estrenada el pasado oto-
Ao en el Teatro Renaud-
Barrault, con direccion de Patri-
ce Chereau. Naturalmente, tam-
bien escribia para el publico, al
que queria ver reir mas a menu-
do, seglun decia. Y, ciertamen-
te, su teatro, aungue serio, pue-
de ser divertido. Ultima cortesia
de un autor poco corriente, fiel
4 s mismao.

‘Se fue para siempre un mal
dia de abril, sin dejar sefas, sin
hacer ruido. Como de impro-

viso. |}



