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Paloma Pedrero

L REALISMO

"MARGINAL

DE UN SUENO

frustraciones.

Agustina Sangiiesa

Si su nombre

fuese Blanche, se lanzaria a to-
mar en marcha Un tranvia lla-
mado deseo. Ahora, desde el
anden de un teatro madrilefio
se mira con extrafieza. ;Quién
es Paloma Pedrero? Ella, la des-
tinataria de la pregunta, repite
con cierta intriga estas pala-
bras, deja correr el silencio, cla-
va los 0jos en el otro y se re-
mueve. En fin, no parece nada
facil. Se explica: "Ahora me en-
cuentro vacia, ,;;sabes._.'?" Y po-
co a poco va dibujando su per-
fil, aun desde la sensacion de
“no ser comprendida... lo he
sentido asi desde pequefa”.
“Soy una persona que me vuel-
co mucho en lo que hago, creo
mucho en las cosas, soy muy
visceral. Claro, por qué voy a
pedir ser aceptada si yo no es-
cribo pensando en que mis
obras gusten al pablico.”

Esta dramaturga, a quien Luis
Garcia Berlanga le reconoce la
capacidad de sacudir “la mo-
dorra inerte” con su obra La lla-
mada de Lauren, siente el triun-
fo desde el patio de butacas,
cuando la funcidn le hace son-
reir. Se revuelve contra la fama
y el dinero. ¥, con la inflexion
en la voz de quien va a anunciar
el “mas dificil fodawvia”, recono-
ce que hacer teatro es casi im-
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Realismo sin mafices naturalistas, Tres personajes discurren por la vida en los mdrgenes de sentimientos y

CHICHD

Ha pasado por las tablas, por la soledad de la
dramaturga, y ahora ya sabe lo que significa
dirigir un espectaculo. “Invierno de luna alegre”
adquiere la dimension de un trozo de vida
que se desarrolla desde la "verdad escénica’.

posible sin medios econdomicos.

Sabe, —todos le asesoran—,
como deberia actuar y ese “ro-
llo de la imagen”, pero guiere
frenar las concesiones. Des-
pués de presentar su ultimo as-
pectaculo tiene claro lo que no
le ha gustado de la experiencia,
pero se reserva las criticas con
un silencio que espera la opor-
tuna reflexion. Con las reservas
sobre el capitulo de la produc-
cion teatral como telén de fon-
do, reafirma su deseo de inde-
pendencia. Tiene claro, ¥ lo di-
ce con firmeza, su rechazo a las
superproducciones. Si tiene
que trabajar con un escenario
vacio, esta dispuesta a defen-
derse con la creatividad y, por
supuesto, con el texto. Las que-
jas, que delatan sus gestos de
desaprobacion e incomodidad,
quedan en el aire supeditadas a
una cierta distancia para no
caer en la critica apresurada o
desmadida. “Ahora mismo"”, ex-
plica, “es como si hubiera sali-
do de un torbellino, no tengo
capacidad de analizar; parto de
cero, empiezo, y tengo que bus-
car otra vez lo que me gratifica
del arte para poder hacerlo”.

“Es muy dificil realizar los

Paloma Pedrero,

suefios tal y como esta el tea-
tro, se trabaja con lo que se tie-
ne y con lo que se puede”, ase-
gura Palema Pedrero después
de repasar el trabajo en Invier-
no de luna alegre, en el que ha
debutado como directora. Pese
a todo, se plantea que @3 me|or
realizar un suefio que tener una
pesadilla. Este texto escrito en
el 84, a los 25 afos, se ha man-
tenido intacto en |la adaptacion.
La direccion sblo ha introduci-
do pequefos cambios de situa-
ciones para desarrollar la dra-
maturgia con homogeneidad.
“Ten en cuenta”, dice, "que es-
cribo las obras —y ésta mas—
desde el escenario”. La obra ya
habia tomado cuerpo anterior-
mente, incluso con su propia
actuacion en el papel de RHeyes,
la protagonista rebelde y roc-
kara,

En su opinion, el montaje se
ha encontrado con un texto de
estructura muy medida que no
se ha quedado atras respecto a
la realidad, "y eso”, apostilla en-
tre risas, "'me alegra porque a lo
mejor puede durar unos cuan-
tos anos mas sin desfasarse... El
tiempo es una buena prueba
para medir las obras, ;jno?".

B Un medio hostil

Autora y directora se han en-
contrado sin contradicciones,
Asegura ella, ambas, que tenia
clarisima la funcion. Escribid
Inviarno... para los actores, sin
Eerrsaguir un fin literario vy sim-

dlico ni la busgqueda de image-
nes. Se trata de "un trozo de vi-
da" concebido para “trabajar
desde la verdad escénica”. Su
planteamiento de la direccion
ha enfocado, fundamentalmen-
te, el trabajo con el equipo ar-
tistico que, pese a provenir de
mundos muy diferentes, ha lo-
grado un lenguaje comun. Los
ensayos han sido su gran des-
cubrimiento, le han brindado un
contacto emocionante con |a
obra. "He vuelto a enamorarme
de ella a traves de un trabajo
apasionante.”

¥, sin embargo, la soledad ha
sido nuevamente otra compa-
fiera en esta aventura, como
siempre en cada proceso crea-
tivo. "Uno puede trabajar”, se-
fnala con cierta tristeza, “sin-
tiéndose apoyado por otra es-
tructura y yo es0 no lo he teni-
do” (deja al margen su estrecha
relacion con la compaifia).
Cuando se le pregunta por el
trato con la parte empresarial,
o que menos me ha gustado
de toda esta historia”, califica la
experiencia de “cruel”. Dice no
sentir jamas cansancio al ejer-
cer su profesion, una eleccidn
irrenunciable, pero ha encon-
trado un “medio hostil agota-
dor” moviéndose alrededor del
arte, "En estos momentos me
planteo que si el teatro comer-
cial es esto no voy a hacerlo
porque no me interesa ni me
compensa la lucha”, asegura,

En este sentido, Paloma Pe-
drero aclara, para reforzar su
criterio, que no tiene un afan
desesperado por estrenar sus
obras a costa de experiencias
como la vivida en el dltimo
montaje; e insiste: “Prefiero un
suafio realizado a una pesadi-
lla.” Ahora, tiene claro que la la-
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B Los papalagi

Dentro de unos meses, segu-
ra de que recobrara las ener-
gias, volvera a escribir. Lo ne-
cesita, sin matices egoticos, pa-
ra satisfacer su necesidad de
comunicacion y de compren-
sidn. En el horizonte aparece un
nuevo titulo, La isla amarilla, un
vuelco en su trayectoria. Pero
antes de abordar el nuevo pro-
yecto, Paloma Pedrero define
Su teatro como un compromiso
basado en el fondo. Ve muy cla-
ro que el hecho transformador
e innovador s encuentra ahi y
no en la forma. "En definitiva”,
indica, “mis obras son innova-
doras, aungue maneje una car-
pinteria clasica de estructura”,
La isla... es un juego de espec-
taculo que le gustaria dejar en
manos de Dagoll Dagom.

La idea arranca del libro Los

papalagi. Los discursos de un
jefe samoano recagldc-s por el
antropologo Erich Scheurmann
ofrecen una curiosa visiin del
mundo occidental, de las socie-
dades “maravillosas y civiliza-
das”, ante la amenaza de colog-
nizacion por parte europea. La
recompensa es cambiar oro por
uma cultura y unos bienes avan-
zados. Después de su paso por
gl viejo continente, los jovenes
de esta tribu regresan a su me-
dio y representan lo que han vis-
to desde la optica del "salvaje”.
Es una historia antropologico-
cultural a la inversa. La drama-
turga ha plasmado esta aventu-
ra en clave “naif” y humoristica,
con exclusion de discursos mo-
rales. Cuenta la vision de una
discoteca, de un teatro, de las
maquinas, los papeles o la lucha
de sexos desde una perspectiva
pura —"dentro de lo puro que
puede ser mi punto de vista"—
que recoge el “alucine” de estos
singulares personajes. El texto,
de tratamiento abierto, permite
jugar a partir de las posibilida-
des del actor.
- Como si se asustara de las
ideas que ya le vuelven a rondar
por |la cabeza, explica finalmen-
te gue le gustaria retomar el pa-
pel de actriz, con €l se reencon-
tro &l pasado verano en unas
acciones de calle del grupo Se-
leccion Matural. "Para que veas,
a mi me interesa todo. Aungue
no tenga nada que ver con lo
que hago, todos los caminos
llevan a Roma."” Le gustaria es-
trenar La noche dividida, una
obra corta, la proxima tempora-
da. "Pero voy a intentar”, ad-
vierte, “prescindir de la produc-
cion®™. J¥ el cine? jJo, el cine me
encanta! Guarda el guion de La
llamada de Lauren. Para cono-
cerlo y adquirir experiencia no
le importaria trabajar en cual-
quier pelicula.

=onrie a menudo Paloma Pe-
drero cuando se le pregunta
quien es. "jAyyy, si yo lo supie-
ral” Despues, sin prisa, aparece
ella: "basicamente honesta”, lu-
chadora conftra el miedo a tra-
vés de la palabra, provocadora,
un conflicto, "una persona gue
no sabe nada y que busca el so-
siego”. Se deja seducir por el
terming “"guerrera” y sueha con
encontrarse algun dia en el pe-
llejo de Blanche o de |a novia de
Hodas de sangre. En el fondo,
Crear a sus personajes es acer-
carse a ella misma. [Jj
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“Se prohibe”

_______"Seprohibe”
EKEREKEO

LAS IRONIAS

DEL MUNDO

DE LO PROHIBIDO

Imagenes hirfentes, de una violencia directa, conforman el Gltimo montaje de Bekereke.

Pedro Barea

C uenta el grupo

Bekereke que Se prohibe surgic
charlando con el sociologo na-
varro Mario Gaviria. Después de
una de sus conferencias sobre
ecologia y medio ambiente vino
una conversacion en la que se
hizo evidente que el poblador
urbano se habia convertido en
objeto arbitral, y que ng sodlo
decidian por &l, sino que habia
dejado incluso de ser inocente
y tenia todas las probabilidades
de estar infringiendo algo a na-
da que hiciera. Que todas sus
cosas estaban sometidas a con-
trol, y las acciones mas banales
e insospechadas, bajo severa
vigilancia. Segismundo Siglo
Veinte habia salido del purlc_;a.tn—
rio de la cueva camino de la ur-
banizacion, y el aguafiestas no
era la Divina Ubicuidad, sino
que la expresion depurada de la
voluntad de fastidiar estaba en

La compania Bekereke, de Vitoria, acaba de
estrenar su ultimo espectaculo, Se prohibe,
para el que han contado con la participacion del
britanico Pip Simmons en la direccion. Una
produccion en la que se mezclan la violencia y
el humor negro.

las Ordenanzas Municipales, lo
mismo que la mejor maqueta de
las relaciones sociales no es la
literatura o el arte, ni las croni-
cas, la prensa ¢ la moderna his-
toria de las Mentalidades, sino
el Derecho Mercantil,

Mada es espontaneo, todo ha
dejado de ser normal y nada re-
sulta indiferente ni puede pre-
tender considerarse ajenc a la
ordenanza. La normalidad,
pues, no esta organizada con
las acciones normales, sino que
lo normal o lo anormal se cons-
truye en funcion de su adecua-
cibdn, 0 no, a la ordenanza. Vivir
es ahora estar en permanente
conflicto con la legalidad. Se-
gismundo Siglo Veinte es un
culpable de algo, un perfecto

presunto que ya nace sin posi-
ble escapatoria.

En el programa que sirve de
presentacion al espectaculo se
incluye un breve texto que es
toda una entrada en materia. Y
no es un texto caprichoso, ni
una invencidn literaria; es un
autentico florilegio que salidé de
algun texto municipal en vigor:
“En toda ocasion y lugar, los
habitantes de la ciudad deberan
observar la debida compostura
en sus palabras y modales, abs-
teniéndose de cuanto ofenda a
la Patria, al Regimen, a la Reli-
gion y a la Moral, a las buenas
costumbres, a la decenciayala
Cultura. Queda especialmente
prohibida la blastemia”.

Sobre ese hilo conductor se
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bor artistica se ve condicionada
por “un medio lleno de obstacu-
los, de incomprension, carante
de criterios y de sensibilidad".
"Yo he visto que aqui habia mu-
cha mentira y mucha chapuza".
Ha echado de menos, en defini-
tiva, el respeto por su labor,

“Dicen que no salen autores
nuevos, 5i se les trata de esta
manera (aludiendo al poder
gcondmico) no van a salir, por-
que No nos compensa, después
del enorme esfuerzo que exige
escribir, hacer un montaje de
cualguier manera... No me inte-
resa, no me interesa”. La bala-
lla, subraya |la dramaturga con
un tono que se quiebra al recor-
dar, ha sido "tan brutal” que no
existe compensacion alguna
para un futuro estreno en con-
diciones similares. “A mi me

CHICHD

Urn artista-lorero, un ex boxeador v una figura ensombrecida; ellos pueden estar en cualguier plaza. El

dieron el premio Tirso de Moli-
na”, anade, “muy prestigioso, y
a partir de ahi me metieron en
una trampa porque no he con-
tado con un soporte logico, he
tenido que trabajar partiéndo-
me el alma". Invierno de luna
alegre se ha puesto en escena
mediante una subvencion del
Instituto de Cooperacion lbe-
roamericana (ICl) a la produc-
tora “Pentacion”.

Como si se tratara de un la-
berinto, Paloma Pedrero busca
la salida a golpe de preguntas:
{Qué pasa con el teatro? ;La
politica teatral es positiva?
Cuando se le invita a responder
desde su propia perspectiva, in-
dica que "no se puede hacer ni
escribir teatrg, en este momen-
to, si no va dirigido a la burgue-
sia” y devuelve |la pelota a la Ad-
ministracion en busca de una
instancia dispuesta a "poner di-
nero para perderlo”.

Por otra parte, se refiere a la
ausencia de un espacio donde
investigar y poner en marcha el
teatro dramatico contempora-
neo basado en el texto. Y vuel-
ve a cuestionarse: ";Para qué

quieren que salgan autores?, ;a
donde vanair?, ia un featro co-
mercial, donde va la burguesia
a ver comedias de salon?” La
escritora de Resguardo perso-
nal, El color del veranc o La no-
che dividida esta convencida de
gue gquienes se plantean crear
desde el compromiso y sin pen-
sar en buscar al publico no tie-
nen ningun espacio,

M El invierno realista

Volviendo a Invierno de luna
alegre, Pedrero sefala que se
trata de una obra dramatica con
humaor, inserta en el género rea-
lista ¥ con un contenido poeti-
co. Surge de la imaginacion y ni
siquiera roza, a su entender, el
sainete. La autora rehusa cual-
quier vinculacion al teatro docu-
mento. Sélo ha guerido contar
una historia con personajes que
existan en la calle, marginales o
automarginados. “Mi tratamien-
to de la historia no es naturalis-
ta”., Asume la rigurosa fidelidad
al texto y califica de traicion las
tentaciones de cambio.

Juanjo Menéndez y Natalia

aspectdculo callejero sigua.

Dicenta encarnan a Olegario y
a Reyes. Un viejo torero venido
a menos gue se gana la vida re-
presentando una corrida desea-
da y una adolescente rebelde
flipada con el rock que s5e incor-
pora como primera actriz. Final
¥ Principio, amor probable-im-
osible. "Esta obsesionada con
a libertad. Con una libertad que
yo no entiendo. Es como si es-
tuviera que estar escapandose
siempre de todos los sitios...”
(Olegario).

Paloma Pedrero, desde su
condicion de mujer, rechaza
cualquier enfoque parcial. Opta
por liperar a los personajes y
explica que no puede encarnar
a un sefor de cincuenta afos,
con toda su circunstancia, en
un feminista. "Cuando se hace
militancia del arte”, concluye,
“normalmente te lo cargas’,
aungque admite su intergs en
contar los hechos desde su
punto de vista inmerso en “una
sociedad machista que mantie-
ne la discriminacién y la desi-
gualdad”. Se niega a cerrar los
0jos, al contrario, ve, vive y ex-
presa, "Yo cuandg escribo, diri-

jo e interpreto no quiero mentir
y sale ese espiritu de blusgueda,
de transformacion, de critica.
Uno pone su granito de arena”.

Entiende &l compromiso co-
mo una actitud de vida. Piensa
que su teatro es feminista por-
que parte de una optica de mu-
jer. Mo subestima a los hombres
ni se sitia en la oposician. De
su personaje Reyes, dice gque
representa el espiritu de la inde-
pendencia fuera de discursos
morales, sociales o politicos.
Frente al protagonista masculi-
no, ella surge como detonante
modificador. “Llega y todo se
transforma, se moviliza, en ese
mundo de hombres".

B El reposo del
guerrero

La relacion de pareja, la cai-
da en el desamor surgen en sus
obras como fantasmas interio-
res. Asegura Paloma que asta-
mos en momentos dificiles pa-
ra el amor y, sin embargo, dice
creer @n la pareja. No concibe
una lucha descarnada entre
sex0s, pero obsarva que la es-
tructura de la sociedad mantie-
ne la figura dal guerrero y del
reposo del guerrero. "Ahora
mismo los hombres y las muje-
res no saben cual es su papel,
estamos perdidos en las rela-
ciones amorosas. Cuando se in-
tenta el desarrollo como seres
humanos complejos surge la in-
compatibilidad social; se blo-
quea todavia la huida de unos
cauces establecidos.” La com-
petencia, la hostilidad vy la sole-
dad hacen el resto. Pero aclara
que el hombre no es el enemi-
go porque tambien "lo tiene
muy crudo”, En suma, le gusta
amalizar esta crzis reinante en
las relaciones y la vuelta al con-
servadurismo que se esta pro-
duciendo. Cree que la mujer de-
be sequir luchando por |a liber-
tad v la igualdad.

Su permanente cercania al
mundo marginal desde la ob-
servacion =—en un momento
“jodidisimo” para contar lo que
sucede en |a otra parte de la so-
ciedad— parte de su propia in-
clusion en ese ambito. "Nunca
he sido una persona integrada”,
manifiesta, “siempre estoy bus-
cando los margenes para no
contaminarme”

De repente, a modo de axio-
mas filosGficos seguidos con
profunda fe, asegura: Para
aprender y para gozar hay que
arriesgar. Para escribir hay que
vivir, afrontar el miedo y la co-
modidad. La imaginacion se tie-
ne que alimentar de las viven-
cias. En una ocasidn, sumergi-
da quiza en La llamada de Lau-
ren, dijo: "...Al acabar, me miré
¥y mi cara habia cambiado...”
Con el tiempo, afiade que cada
uno tiene la cara que se mere-
ce, sobre todo, a partir de cier-
ta edad. "A mi me cambia de
una obra a otra y de un segun-
do a otro, si algo me hace des-
pertar” y no se queja de esle
transformismo. Se salié del
guion, cuando estaba encorse-
tada desde los 17 afios en el pa-
pel de secretaria, y acepta el
precio del desasosiego de la ba-
talla porque lo encuentra gra-
tificante.



