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v0 burgués, machista y conven-
cional en su propia extravagan-
cia. Ademas de las hermanas
Abad, Asun y Paulina, persona-
jes centrales de Matrimonio
blanco se une un grupo de nue-
ve actores mas. Una escenogra-
fia mas convencional gue la de
Elloco y la monja pero ambicio-
sa, firmada por Vicente Galbete
Martinicorena, y una aplicacion
inteligente y costosa para sacar
adelante un vestuario de cali-
dad, cierra el ciclo de un traba-
jo pormenorizado hecho en los
ultimos meses,

Con todo ello, el teatro Ga-
yarre de Pamplona fue testigo
del estreno de este montaje so-
bre cuyo contenido Jaroslaw
Bielski ha dejado escrito que
“es, por fin, un desafio del espi-
ritu joven y puro, abierto & ino-
cente, lleno de amor, de una
mujer adolescente contra el es-
piritu frio, inhumano, puritano y
racista de nuestira ‘superde-
sarrollada’ sociedad”.

La obra cuyo impudor esta
lleno de turbio candor, descan-
sa sobre una envoltura que in-
siste en girar alrededor de una
“altima cena”. Como un cuadro
fijo, roto con la creacion de am-
bientes a través del claro-oscu-
ro, se gesta este Malrimonio
blanco, que sirve para resaltar
las contradicciones de una so-

Lin discurso saobre la sexualidad.

ciedad enferma. Sus dos prola-
gonistas, convertidas en nifias

ue hubieran turbado a Lewis

arroll, se defienden de la agre-
sion-atraccion del sexo opues-
to, como pueden. Cada una res-
ponde de forma tan diferente
que su hermandad resulta difi-
cil precisarla mas alla de los li-
mites fisicos. Son distintas, pe-
ro ambas se sienten convertidas
en el ojo de un huracan que
perturba a la mayor y divierte a
la pequefa. La primera asoma
instintos histéricos, la represion
para la busqueda de un ideal
que, por miedo, tal vez no se
CONSUMEe Nnunca.

La mas pequefa, en su des-
caro infantil, deja entrever una
mentalidad practica, inclinacio-
nes perversas y una insensibili-
dad preocupante. Probable-
mente al sexo sea para ella un
medio. Para su hermana, un
enemigo que se cruza en la pu-
reza del amor. Porque, efectiva-
mente Matrimonio blanco esta-
blece un discursc sobre la
sexualidad y la represion, pero
también, y sobre todo, sobre el
amor y el desamor y la soledad.

La sociedad que muestra el
ultimo trabajo del TEN es hipo-
crita v frustrada pero también
patatica en su falsa altivez, lle-
na de contradicciones, humana
&n sus miserias y caricatura en
s5u interpretacion.

Sociedad hipocrita y frustada.

Muy diferente al Loco y la
monja, sin nada gque permita
adivinar gue este grupo vivid
Abismo y tropezd con La dama
y &l mar, extremos gue han mar-
cado su versatilidad, Mailrimo-
nig blanco es una propuesta
distinta, acometida ¢con medios,
apoyada por el Gobierno de Na-

varraF la tarjeta de visita con la
que el TENM piensa viajar a lo lar-
go de este afo. Como en el pa-
sado, el grupo navarro mira ha-
cia el teatro polaco. Como en-
tonces, Bielski, profesor en el
Instituto de teatro de Gijon, ha
dirigido el proyecto tratando de
ir lo mas lejos posible. [

ALICIA S. L.: UNA

COOPERATIVA

Y UNOS GUINOS

DE “COMMEDIA”

Las companias Teatro do Malbarate y
Produccions do Noroeste ofrecieron a siete
autores participar en una obra cooperativa por
medio de textos breves de intencidn
comica. El resultado es una sucesion de sainetes
con guifios de “commedia”, que se estrend
en el Teatro Principal de Santiago bajo el titulo
de “Galicia S.L.".

Gustavo Luca de Tena

Escritﬂ res,

periodistas, guionistas y drama-
turgos de estilos e instalaciones
muy diversos, tenian que apor-
tar visiones actuales de situa-
ciones criticas, faciles de reco-
nocer. Manuel Rivas, Antén de
Santiago, Maria Xosé Queizan,
Manuel Guede, Xesus Campos,
Antonio Simén y Lino Braxe
respondieron a este encargo
con textos de indole ciertamen-
le dispar, marcados por un con-
dicionamiento que era el de la
extension limitada de cada ca-
pitulo. El equipo de actores y
tecnicos dirigido por Eduardo
Alonso se comprometia a ex-
tender y diluir ese tamano me-
nor y episddico de cada parte

Wy :

Gallcia, 8. L.; desfile urbano

&n un argumento que pusiese
en relacion el conjunto de re-
tales.

B La marca del texto

Las dos companias (Teatro
do Malbarete v Produccions do
MNoroeste), se responsabilizaron
al unisono de convertir los tex-
tos en materia dramatica. Esto
no lo dice ningun programa de
mana, pero era cosa de prever,
desde que comenzo |la promo-
cién publicitaria de este pro-
yecto, que cada uno de los sie-
te escritores contribuyentes no
aspirase a aplicar su propia gra-
matica al espectaculo sino al
contrano: que una companiia de
estilo tan definido como Artello,
sobreviviente a su autodisolu-
cion en los dos nuevos gQrupos
asociados, marcase con acento
propio el resultado. Este prota-
gonismo del equipo de actores
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puede mucho mas gue la mar-
ca de cada texto y asi lo reco-
noce el cartel, que significativa-
mente no identifica a los auto-
res de cada sainete como tam-
poco titula cada uno de ellos,
sino que los inmola a todos ba-
jo nombre de sociedad limitada.

Los ocho actores abren con
un desfile en clave de pantomi-
ma a la sambra de una parada
de autobls urbano: el joven
profesional escalador (Diego
Varela); un obrero de mono ro-
sa (Tuto Vazquez); un emigran-
te retornado, parado y buscavi-
das (Antonio Durdn “Morris”™);
un ama de casa liberada {Rosa
Alvarez), la marginada con
cresta y minifalda de cuero (Lu-
ma Gomez), un modelo de jo-
ven profesional independiente
{Mabel Rivera); el jefe de nego-
ciado (Ernesto Chao) y la indi-
gena (Marisa Soto). La dispari-
dad de los siete capitulos exigi-
ra que algunos de estos actores
representen otros personajes
del zoo urbano, de forma que el
direclor de una sala de doblaje
(Chao), aparecera como forni-
do prﬂhaspr de un gimnasio po-
cQ despues y comg nochernie-
go de penultima copa en el epi-
sodio final, Perg esto no estor-
ba a la identificacion de los per-
sonajes porque se pensd en
ellos como hombres-cartel, en

Una pura sucesian de “gags’.

los gque no puede haber mas
personalidad que la que repre-
senta el mandil de cartdn pinta-
do de cada anuncio.

El pretexto sera un suceso de
ensonacion colectivo utilizado
para el desfile previo de los ac-
tores de la “commedia”. Los ca-
pitulos que van a seguir pueden
estar en el suefio o en la reali-
dad. Sin embargo le es dificil al
espectador en el convencimien-
to de que los acontecimientos
se suceden en la ficcion: las re-
ferencias a la realidad son de-
masiado subidas de tono y se
pierde la referencia primera del
acontecimiento magico; los re-
cursos de “commedia” que agui
y alla se dirigen al publico, con
guinos gue le recuerden el ple-
no subjetivo de la representa-
cién, se pierden en la boca mis-
ma del escenario.

Perdidos en esta parada ur-
bana a la espera de una oportu-
nidad, los ocho personajes sdlo

nos trasmiten algo de soledad,
de tension poética y de huma-
nidad cuando se detienen a
contemplar su propio vacio. Por
el contrario, cuando buscan so-
lucion a sus problemas, diria-
mos que antran en complicidad
con las situaciones gque estan
viviendo. Parece que su libera-
cion esta en acercarse a los cir-
culos del poder o a las antesa-
las del caciguismo. Por lo que
se ve, no existira tal cosa como
la transformacion porque con
una u otra careta, vestido de lo-
cutor o de gobernante, de toxi-
comana profunda en la faceta
mas grosera del hedonismo o
de ama de casa que practica la
etica solidaria, o que pueda su-
ceder como consecuencia de
cada accion sera exactamente
igual que lo que antes ocurrio.
La busqueda de remedios es
por tanto mero ruideo, rumor de
hormiguero en el que mal pue-
de existir orden, mucho menos
expectativas y donde por su-
puesto, nadie habla de ética.

B Salvarse por la
danza

De esta serie de textos que
dan pie al desfile urbano,
Eduardo Alonso quiso hacer es-
pectaculo, no precisamente so-

bre los folios que le encomen-
daron los siete escritores sino
sobre el movimiento, la pirueta,
las carreras, las voces, los sal-
o5 y 105 gestos. En realidad la
tipologia de este fichero urbano
Ba es de por si una caritatura.

esquiciarla por el grito y la
pantomima era seguramente in-
necesaric como no sea una
aventura en busca de humor
donde no habia tal cosa. ;Por
qué se quiso resolver con mas-
caras el cuadro de la sesidn
parlamentaria? La wverosimili-
tud, que es elemento funda-
mental de toda sitvacidén humo-
ristica, esta aqui rodeada por el
triple muro de la “commedia”,
del vestuario imposible y del
gesto laminado por la careta.

Del texto poco mas hay que
decir. Los lugares comuneas ro-
zan en algun momento el ha-
Ilaz?ulcla la pura vulgaridad
vuelta invencion, pero lo que no
puede salvar la mera enuncia-

cion tampoco se redime por el
juego de actores ni por el es-
pectaculo. Todo queda asi en
una pura sucesidbn de “gags”,
que parace CoOmO Si acostum-
braran finalmente al espectador
a reirse solo después de largos
intervalos de silencio. Ya que
log personajes no estdn cons-
truidos desde abajo, su utilidad
para la risa es completamente
instrumental. La iluminacion y
la escenografia anulan cual-
quier matiz o ambigledad que
pudiese impedir a estos propo-
sitos tan directos.

Dos de los sainetes merecen
un comentario aparte. El prime-
ro de ellos es el que enfrenta al
personaje de Marisa Soto des-
de su asiento en el patio de bu-
tacas con el director de una
operacidon de salvamento, que
hace alegoria de la trapacera
evacuacion de la comarca de
Bergantifios, cuando hace poco
mas de un afo encallaron un
barco cargado de téxicos con-
tra su costa. Lo que podria ser
una satira de los que se hicie-
ron un lio en aguella ocasion,
parece mas bien una escena co-
mica arqueltipica del sainete en-
tre personajes de dos clases. La
campesina devolveria asi el
sentido comun del escudero al
especialista alienado que re-
curre a gestos de autoridad pa-

ra ocultar que ha perdido los
papeles. A veces, algo que pa-
rece tan sencillo de lograr co-
mo esto, se pierde en la confu-
sion y en el desconcierto; las ri-
sas no rasponden tanto a la si-
tuacion como a los estimulos de
la campesina que devuelve la
seguridad a los que ya no se re-
conocen en la condicion de ciu-
dadanos de segunda que re-
presenta.

En segundo lugar, la escena
ultima que sucede en un bar. La
perdida de identidad vy las pul-
saciones de un mundo marginal
se aderezaron aqui con un len-
guaje comico gue también in-

uce a confusion. Las risas gra-
tifican especialmente la picar-
dia de los que logran resolver
su problema, que aqui esta
identificado con una dosis, sim-
plementea. La musica de Emilio
Cao, la escenografia que aqui
se ayuda con proyecciones y la
salida de aI%unﬂs "gags"” sugie-
ren momentos de tensidon que
no existieron a lo largo de la
obra.

La produccion Galicia S.L.,
tiene escenario, vestuario y mu-
sica de Antonio Simdn, Suso
Montero y Emilio Cao, respecti-
vamente. La direccion es de
Eduardo Alonso. El espectacu-
lo recibio subvencion de la
Conselleria de Cultura. |}

N ESPACIO
TEATRAL PAR

DOS POETAS

MALDITOS

Dos poetas malditos de sugestiva vida dramatica
—Rimbaud y Verlaine— han llegado a los
escenarios espanoles encarnados por Juan Ribé
y Fernando Guillén Cuervo, segun el texto
del Christopher Hampton. Dificil intento donde
el peso del espectaculo se centra en la
labor de los dos principales intérpretes que han
sido dirigidos por Roberto Villanueva.

Jose Maria del Moral

Lﬂ cosa empieza

con el encuentro de Rimbaud y
Verlaine a |a llegada del prime-
ro a Paris. Terminara con la no-
ticia de que Rimbaud, adn jo-
ven, ha muerto tras una penosa
enfermedad a raiz de la cual le
han tenido que cortar una pier-
na. Esta informaciéon la recibe
un Verlain ya decrépito y casi
delirante por boca de la herma-
na de aquel y quiza se produz-
ca aqui el momento dramatico
mas conseguido gracias la in-
terpretaciéon de Jeannine Mes-
tre. Desde luego, su profesiona-
lidad resalta en su corta pero in-
tensa participacion.

Hampton, autor de moda de
Brodway, escribio la obra hace
varios lustros, cuando tenia la
{uvgntud de los protagonistas vy,
ogicamente, se sentia seducido
por la vida de estos dos héroes
de la bohemia que llevarian una
vida llena de contrastes y crea-
tividad, La version que ha he-
cho de ella Miguel Sierra, exclu-
ye& todo tipe de matiz poetico e
incluso culte en personajes
que, seguramente, tenian que
hacer un maravilloso uso del
lenguaje. Tampoco se nota ins-
piracion en la colaboracion que
en la traduccion del texto —co-
mo asesor literario, se explica
en el reparto— pueda haber te-
nido el también poeta Luis An-
tonio de Villena, al que, a buen
seguro, gustaria ser representa-
do en un futuro sobre los esce-
narios de entonces,



