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Teatro Estable de Malaga

INA SAINZ,

ANTE EL RETO DE

LA DIRECCION

Tina Saing {en el centro), fascinada por la obra de Priestiey.

Rosalia Gémez

La herida del

tiempo es el titulo con que se
tradujo en Espafa la cbra del
escritor britanico Time and the
Conways, calificada en su tiem-
po de “gran comedia”. La histo-
ria nos muestra, a lo largo de
sus tres actos, la decadencia de
una familia, la de la viuda Con-
way y sus seis hijos, en la pe-
quefa localidad inglesa de
Mewlingham.

Las frustraciones de los per-
sonajes en sus vidas, constan-
tes intemporales al fin v al cabo
como lo es el matrimonio fraca-
sado de Diana o la reclusidn en
el mundo laboral como Gnica
alternativa vital en el caso de
Marta, no constituye sin embar-
go el punto de acercamiento al
espectador de nuestra década,
bhien distinto —formalmente al
menos— de esos que preparan
charadas en su casa en el oto-
fic de 1919, Lo que de verdad
tiene de universal y, paradgjica-
mente, de intemporal la obra de
Priestley no es ofra cosa que su
analisis minucioso y filosdfico
de esa sucesion de aconteci-

Al alimén con Miguel Gallego, fundador de la
Compania de Teatro del Mediterraneo, la
actriz Tina Sainz se ha lanzado a la aventura de
la direccion. El proyecto se apoya en la
conformacion de un grupo, el Teatro Estable de
Malaga, que durante la presente temporada
aspira a ofrecer siete espectaculos. El primero
es “La herida del tiempo", de John B.
Priestley.

mientos, que nos afecta y domi-
na a todos sin excepcion y que
llamamos tiempo. Para realizar
su proposito rompe el autor la
unidad temporal del teatro pre-
sentando en el segundo acto a
los personajes veinte afos des-
pués —al menos asi sucede en
un suefio o una vision da una de
lag hijas— para volver a |as ilu-
siones de 1919 en el tercer ac-
to. ya con la desilugionada e
inevitable complicidad de los
espectadores.

En la tecria de Priestley el
tiempo no existe tal como 10
concebimos log hombres, "el
tiempo es solamente una espea-
cie de sueno. ¥ que cuando lle-
guemos al fin de nuestra vida,
quiza nos encontremaos frente a
otra dimension del tiempo que

sera, tal vez, otra especie de
suefio”,

Tina, que confiesa haberse
sentido fascinada por la obra
desde que la leyera por primera
vez, la conoce al milimetro y
desde distintos angulos. Ha in-
terpretado a Carol, la alegre pe-
quena destinada a la muerte y
también a Kay, |la joven aspiran-
te a novelista, que el dia de su
vente cumpleanos “suefa” el
futuro de toda su familia. Segu-
ramente es &sta la razdon que la
ha animado ahora a dirigirla
—Con entusiasmo y sin erro-
res— y a adjudicarse el perso-
naje que, dada la juventud de
las actrices de la compafia, le
correspondia en la obra; el de la
inquebrantable sefiora Conway.

Durante mas de un mes han

estado con ella en el escenario
de la Casa de la Cultura de Ma-
laga: Maria Eugenia Rojas en el
papel de Garaﬁ Ana Rivera co-
mo Diana, Paco Jiménez como
Alan; Elena Somodevilla —Mar-
ta—; Pilar Ruiz —Kay— y Mi-
?uel Recio como Robin, hijos
05 seis de la sefiora Conway,
mas Lola Gonzalez que inter-
pretaba a Joan, esposa de Ro-
bin, Joaguin Nufez como Er-
nesto, marido de Diana y Mi-
guel Guardiola en el papel de
Gerald, el abogado amigo de la
familia.

M Tina o la vocacion
del teatro

Pequefa, nerviosa, con sonri-
sa eterna de nifa y picara deci-
siom 8n la mirada... Esta des-
cripcion estereptipada y segu-
ramente justa ha servido miles
de veces para presentar al que
fuera —gracias a la television—
uno de los rostros mas familia-
res en todas aquellas casas
donde los programas teatrales
(comao Estudio 1) eran seguidos
con verdadero interés. Hoy Si-
gue siendo valida la descrip-
cidn, pero, por encima de su fi-
sico, hay algo que se percibe in-
mediatamente frente a esta mu-
jer, actriz de casi toda la vida e
improvisada directora en la ac-
tualidad, Ese algo es, sin duda,
su pertenencia al teatrg. Y no
porque nos la hayamos encon-
trado transformandose en su
personaje de viuda Conway en

- gl improvisado camering de |a

sdla —improvisados pero eter-
nos camerinos que, atortunada-
mente, siguen siendo iguales a
aquellos de los primitivos corra-
les del sigle XVIIl, con toda su
parafernalia maravillosamente
ordenada en su desorden de
trajes, potingues, postizos..., sin
duda, el templo del artificio—,
sin0o porque casi todo en ella
(los nombres que cita de su pa-
sado, los movimientos precisos
frente al espejo, los titulos de
sus libros, las cintas de video
donde cbserva y analiza su tra-
bajo y el de sus companeros...)
esta impregnado de una reco-
nocible y ya encallada vocacion
teatral.

Pues bien, esta mujer de tea-
tro tenia la idea desde hace al-
gun tiempo de dedicarse a la di-
reccion de actores. La infinidad
de personajes interpretados
desde gque Alicia Hermida la
CONYOCAara por primera vez a un
teatro y la diversidad de direc-
tores que la han dirigido y de
los que ha podido ir aprendien-
do (aungue se resiste a confe-
sar cudles han sido los preferi-
dos, al final no puede evitar
nombres como Marsillach), le
confieren todos los derechos.
Por ello solicitd una beca para
astudiar direccion en Estados
Unidos y por ello mismo, al no
verificarse el proyecto, decidid
lanzarse a la aventura bajo su
lotal responsabilidad, para lo
cual eligid un proyecto que ve-
nia acariciando desde 1986 y
que no era otro qgue el de diri-

ir, junto con Miguel Gallego, el
eatro Estable de Malaga —TE-

A—, ya existente comao tal
desde 1987 y en perspectiva
desde que Miguel fundara —asi
nos lo cuenta— la Compania de
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Teatro del Mediterraneo, grupo
que ha funcionado en Malaga

con distintos actores durante
cinco anos.

B El Teatro Estable,
una necesidad
social

Tina y Miguel, aunque de for-
macién y procedencia muy dis-
tinta dentro del teatro, forman
una buena pareja que parece
tener muy claro sus. objetivos.
“Clueremos crear una compania
verdaderamente ‘estable’ en
Malaga porgque pensamos que

Ezcena de “La heriga del tiempo”,

gl teatro es una necesidad so-
cial. La sociedad necesita mi-
rarse a si misma, lo que ocurre
es gque aqui y en al momento ac-
tual la gente no esta muy acos-
tumbrada a ir al teatro. Esa se-
ra nuestra funcion: atraer al po-
blico mas numeroso y hetero-
géneo posible a través de una
presencia constante y de una
programacion que tenga en
cuenta los gustos vy las necesi-
dades de ese publico, llevarle
entretenimiento con un subtex-
to cultural. No estamos en ab-
soluto de acuerdo con esos
royectos teatrales elitistas rea-
izados para los amigos, la criti-
ca especializada y un nucleo
culto que sabe que los va a
aceptar porgue conoce sus re-
ferencias culturales. Tampoco
con la acumulacion de obras en

los festivales, dejando 1ue§n de-
siertas las temporadas mas lar-
gas. Nosotros queremos estar
todos los dias del afio y acceder
a la inmensa mayoria”.

El pdblico se convierte en ob-
jetivo prioritario del Teatro Es-
table malaguefio y el pdblico
serda tambien el que debera fi-
nanciar el teatro, ya que la
Compafia no esta muy de
acuerdo con la politica actual
de subvenciones oficiales al
teatro. Lo que si estan pidiendo
insistentemente es una sala
propia donde poder trabajar y
representar sus obras. Por aho-
ra e@stan instalados en la Casa
de la Cultura de la ciudad que,

segun dicen, estaba infrautiliza-
da pero que, seguramente. con
una buena planificacion podria
ser muy util para las actividades
de un municipio tan grande co-
mo el de Malaga. Respecto a to-
do esto, sigue diciendo Tina, “lo
mas importante es tener una se-
de, primero para trabajar noso-
tros y recibir al pablico en unas
condiciones dignas y agrada-
bles y luego Ear.a poder Crecer
Por ahora debemos consolidar-
nos aqui pero dentro de poco
pensamos abrir las puertas a
otras compafias y, sobre todo,
4 otros directores, Yo no creo
Qque sgamos demasiadg amibi-
cios0s en nuestros proyectos.
Ahi estan los modelos del Lliu-
re o el Piccolo de Milan que em-
pezaron desde |a base.."”

Mas adelante probaran a en-

trar en los circuitos internacio-
nales pero, de momento, Mala-
ga es una hermosa ciudad para
vivir y los malaguefios deben
enterarse aun de que se puede
ir al teatro una vez cada poco
tiempo, como al cine tal vez. Pa-
ra ello el Teatro Estable de Ma-
laga les propone en la presente
temporada, despues de La heri-
da del tiempo, la variada selec-
cién de obras que citamos a
continuacidn: Muerte acciden-
tal de un anarquista de Dario Fo
y direccion de Tina Sainz, los
cuernos de don Friolera de Va-
lle-Inclan, con diracciéon de Je-
sug Calvo; El dia que me quie-
ras, de J_ |. Cabrujas (direccién:
Tina Sainz); La sefiorita Julia,
de A. Strindberg; No te bebas el
agua, de Woody Allen y El dilu-
wio, de Ugo Betti, las tres con la
direccidon de Miguel Gallego.

M Recuperar el teatro
de la palabra.

A la hora de dirigir el Estable,
Tina y Miguel se complemen-

tan. Miguel es un buen conoce-
dor de su tierra —el Mediterra-
neo andaluz— y, por tanto, co-
noce bien la manera de dirigir a
los actores contratados, proce-
dentes en gran medida de |a Ex-
cuela de Arte Dramatico de Ma-
laga. Tina, por su parte, dice ser
muy severa con el trabajo artis-
tico. Una de sus preoccupacio-
nes fundamentales es la voz, la
“palabra”. “Y no es —aclara—
que el texto sea mas importan-
te que la presencia en escena,
es simplemente que el actor de-
be hablar bien, debe saber ex-
presar con la palabra. Es terri-
ble |a etapa que hemos atrave-
sado de hablar mal y de hablar
a gritos creyendo que ahi esta-
ba la vanguardia...”

“Me he propuesto —dice fi-
nalmente en el programa de La
herida... recuperar el teatro de
la palabra. Es decir, el universo
donde el actor se convierte an
ser humano doliente y sonrien-
1e, v en donde |la palabra reina
por encima de cualquier artifi-
cio escénico.” I

ATRIMONIO

BLANCO: UN

Byl 'EN CON TEN

ENTRE AMOR Y SEXO

Tras “El loco vy la monja”, del polaco Wilkiewick, el

TEN de Navarra reincide, de la mano tambien
de Jaroslaw Bielski, en otro autor polaco, Tadeusz
Rézéwick. “Matrimonio blanco” es una
reflexion, entre candorosa e impudica, sobre la
sexualidad y el amor.

Juan Zapater

Jarnslaw Bielski

v el Teatro Estable de Mavarra
(TEMN) han vuelto a encontrarse
tras su pasada experiencia con
El loco y la monja. Lo cierto es
que la cosa habia ido bien, las
envenenadas palabras de Sla-
nislav lgnacy Wilkiewick, autor
polaco de El loco y ia monja, se
presentaron con inteligencia,
ductilidad y una extrafa fuerza
que hizo de esta obra uno de los
espectaculos mas completos de
los acometidos por el TEN en
s5Us nueve afos de existencia.

Ahora, nuevamente, el origen
de Jaroslaw Bielski ha vuelto a
sar decisivo en la eleccion de la
obra. De esta nueva entente
surge la presentacion de otro
escritor polaco, Tadeusz Roze-
wick. Un literato nacido en los
afos veinte, partisano durante
la guerra y actualmente respe-
tado dramaturgo y poeta. Roze-
wick posee una abundante co-
secha teatral en la que se en-

cuentra Matrimonio blanco, |a
obra escoqida porel TEN y pre-
sentada para esta temporada.

La decision surgic casi de
forma fortuita. A Bielski no se le
pasd por encima que dos de las
actrices del TEN eran herma-
nas. Recordd casi en broma
aquel Matrimonio blanco de
Rozéwicz protagonizado por
dos hermanas. Dos Alicias que,
cada una a su manera, Se en-
frentan al descubrimiento de la
sexualidad y con ella de la so-
ciedad, porque para Matrimo-
nig blanco el sexo asume una
preponderante funcion ritual de
entrada en el mundo de los
adultos.

Lo que surgid casualmente, la
gleccion de este texto, se com-
plicd con la exigencia de un tra-
bajo interior que ha conmocio-
nado la estructura de este vete-
rang grupo.

El TEN ha asumido este mon-
taje como un intento de revalo-
rizar 1o que existe en sSu sSeno.
Un numerpso grupo de aclores
gue se enfrentan a una obra co-
ral donde cada uno desarrolla
un juego interior consistente en
una corrosiva critica a la fami-
lia representada por un colecti-



