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Espera ver
representada “'La
revolucion de trapo’ en
Paris, aunque el

ultimo reconocimiento
se lo brinda Valladolid
con el premio de Teatro
Breve. El dramaturgo
que abanderé el
atrevimiento y la
marginalidad en los
anos sesenta, reniega

ahora del
postmodernismo,
porque "'niega y pone
en duda la

vanguardia'. Libera el
oficio creativo de
cualquier fin y, en
principio, cree que el
verdadero artista debe
dirigirse a si mismo.

>
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POR EL PLACER DE ESCRIBIR

Maite Conesa

Luis Riaza

ha recibido el premio de Teatro
Breve ‘'Ciudad de Valladolid"
por su obra El bugue, ''una me-
tafora sobre la leyenda del hom-
bre gque huye de la muerte’ y
que tiena como escenario al Ti-
tanic. La ausencia de su nombre
de ias carteleras teatrales de los
ultimos anos produce en este
dramaturgo madrilefio, uno de
los autores vanguardistas mas
representativos del teatro margi-
nal de los afios sesenta y seten-
ta, un sentimiento de conformis-
mo. "‘Me gustaria que montaran
mis obras en el Covent Garden,
que asistieran cien mil personas
¥y que me sacaran a hombros.
Como sé gue es imposible ten-

o que conformarme con la sa-
tisfaccion de escribir’”. Es esia
satisfaccidn cercana y cotidia-
na., porque en una apuesta ex-
presiva mas arriesgada que su

propio lenguaje teatral Riaza es-
cribe poesia.

Por este camino de imagenes
intimas, tan patente en la pro-
duccion teatral de sus mejores
anos, el dramaturgo parece
haber encontrado la explica-
cion a sus mas ocultas razones
para escribir. “"Creo, aungue
parezca vanidoso que yo lo di-
ga. que el verdadero artista de-
ba tenar la satisfaccion reduci-
da a su propia creacidn; el ar-
tista debe dirigirse, principal-
mente, a si mismo. Escribo por-
que tengo la necesidad absolu-
ta de escribir, y me consuela
pensar que no ha habido jamas
una obra de arte que no haya si-
do hija de la necesidad de
crearla. Si se crea para un fin
distinta, se convierte en un me-
dio y no puede quedar como
una gran obra''.

Su apuesta de hace dos déca-
das por un teatro minoritario, re-
volucionario y atrevido, que de-
finid una postura cultural con la
que Luis Riaza continua identifi-
cado, aparece hoy ahogada por
el postmodernismo que, a sus

ojos, invade la sociedad y sus
vias de expresion de las mani-
festaciones artisticas. Riaza re-
cuerda las conclusiones de un
simposio sobre las vanguardias
celebrado recientemente y las
dificultades que existen para
que éstas se mantengan: ""Son
otrosg, al parecer, los caminos
que lleva el teatro, es algo que
esta dentro de la cultura de
nuestro tiempo. El postmoder-
nismo niega y pone en duda la
vanguardia; y mientras esta
carriente —ante la que yo estoy,
légicamente, en contra— se
mantenga, aunque no por mu-
cho tiempo, peligra la defensa
de la vanguardia, de la inven-
cion, de la libertad de escribir
que ésta permite''. Esta situa-
cién es para Riaza consecuen-
cia de la cultura de masas, que
propicia obras y relaciones es-
critas con umn fin determinado,
“'no por la propia obra en si''. En
este ambiente "la vanguardia,
que generalmente es minorita-
ria, tiene pocas posibilidades de
salir adelanta".

A pesar de que el ambiente no

es propicio para el teatro margi-
nal, para los “autores dificiles’,
y de la opcidén personal por la
poesia de Riaza, el dramaturgo
racurre al refran popular ''nadie
es profeta en su tierra" para
apoyar el préximo montaje de
uno de sus trabajos. Paris es su
meta mas proxima, el lugar don-
de espera ver representada su
obra, ain sin estrenar y traduci-
da al francés, La revolucion de
trapo. Su puesta en escena por
el grupo Art et Escénne, con
motivo de la celebracion del bi-
centenario de la Revolucion
Francesa, se encuentra en pe-
riodo de negociacidn, a la espe-
ra de las subvenciones por par-
te de las administraciones publi-
cas francesa y espafiola.
Aunque no se considera doli-
do con el Ministerio de Cultura
—5U obra Medea es un buwen chi-
co fue el primer montaje del
Centro Macional de Nuevas Ten-
dencias Escénicas y el Centro
Dramatico Macional acogid su
Refrafo de Dama con perrifo—,
recuerda que dos de sus textos,
galardonados con el premio a la
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Creacion Teatral, no han sido
nunca publicados por el ministe-
ro y cree necesaria '‘una politi-
ca continuada para que las
obras inaditas se difundan y no
queden en el cajon del MEC".
La sombra del mecenazgo pla-
nea sobre el teatro que &l califi-
ca como “'dificil”’ como una dni-
ca salida a la produccion de es-
pectaculos teatrales.

B Desnudo
de hipérboles

Después de dos décadas, la
produccion teatral de Riaza apa-
rece desnuda de hipérbole. Se
ha desvanecido el peso de los
adjetivos que han calificado su
teatro, la marginalidad y el atre-
vimiento de sus creaciones, la
“tuncion subversiva' de sus
concepciones escenicas, con un
goipe de efecto hacia su propia
trayectoria de escritor busca la
autocomplacencia en su manejo
del lenguaje y desdena el reco-
nocimiento de “‘la posteridad",
porgue, al fin y al cabo, refugiar-
se en ella es para el artista “la
consolacion de que en la actua-
lidad no acepten su obra”. El
dramaturgo denomina "‘prein-
lenciones'' las calificaciones
que criticos y estudiosos virtie-
ron sobre su manera original de
concebir el teatro, y manifiesta
que “‘a la hora de escribir no se
las plantea jamas’’. Escribe lo
que siente, "'si va a lener éxito
0 no, &s cuestion de los otros™".

La concesion del premio de
Teatro Breve "Ciudad de Valla-
dolid”, que brinda a sus galar-
donados la posibilidad de estre-
nar la obra seleccionada, le re-
cuerda otro vinculo que le unid
hace afios a esta ciudad a través
de la puesta en escena de El
Desvan de los Machos y El S6-
tano de las Hembras que reali-
zd J. A. Quintana y el grupo va-
llisoletano El Corral de Come-
dias, y fue representada an Es-
tados Unidos. Aunque su trayec-
toria literaria no es ajena a la
concesién de premios —fue
acreedor de los premios Vizca-
va, Guiplzcoa y Alcald de Hena-
res de poesia—, no cree, “'salvo
las ventajas econdmicas’, en la
trascendencia que puedan apor-
tar a sus merecedores,; por allo,
este madrilefno nacido en 1925,
comparte el tiempo dedicado a
su produccion literaria con su
trabajo como funcionario.

La evolucion de su produccion
teatral ha llevado a Riaza a plan-
learse el dilema del creador:
“¢Para quién se escribe, para si
mismo o para los otros? Cuando
los demas aceptan la creacidn,
el propio autor puede destruirla.
Es el caso de Kafka, que una vez
que fue aceptada su obra El pro-
ceso ordend que se quemara'’.
De su labor actual como escri-
tor, Riaza ha obtenido una con-
clusidn clara: "El individuo que
escriba como una idea propia
que no tenga mas remedio que
ascribir, no creo que hoy tenga
mucho que hacer, en una época
en que la obra en si tiene poca
importancia'’.

Desde esta atalaya del crea-
dor, el dramaturgo asume su
conformismo respecto a la difu-
sidn de sus obras: "' Es resigna-
cidn?, quiza si”’. |}

JOSE LUIS MIRANDA:

""Ramirez'’ asume el
precio de los

suefios con un
personaje que

lucha entre el deseo de
torear y la

embestida de la
ambicion ajena. La
obra ganadora del Tirso
de Molina

“pretende” aproximarse
a lo que se siente

con escenas de la
realidad. Este

medico malaguefo cree
que ‘el teatro es
lenguaje’ y que en esta
sociedad, "‘muy
desnivelada”, todo esta
atado y bien atado.

LOS SENTIMIENTOS

EN CLAVE REA

Belén Gopegui

R amirez es el

titulo de la obra ganadora de la
XV edicién del Premio Tirso de
Molina. Su autor, José Luis Mi-
randa, nacio en Archidona (Ma-
laga) en 1939, es meédico y ha
escrito cuatro libros de poemas
¥ cinco de teatro, entre otras ac-
tividades literarias. Estrend su
primer texto, Cartas marcadas,
en el Teatro de la Comedia de
Madrid, en 1961. “Aquella obra
ara consecuencia directa del
teatro del absurdo de Beckett'',
dice. "'Era un teatro que an su
momento tenia sentido para mi,
pero que ya no lo tiene'".
Despues de otra obra wvan-
guardista, Jague a fa dama, es-
trenada en 1965 en un colegio
mayor, Miranda dejé de publicar
teatro hasta 1987, afo en el que
gand el premio Rojas Zorrilla
con un texto, Transbordo, que

bordea ya el territorio del teatro
realista, por el cual se ha decidi-
do definitivamente en Ramirez.
“En las obras actuales yo echo
de menos que se hable de la rea-
lidad de ahora, de las cosas que
le pueden ocurrir hoy a los espa-
Aoles. Supongo c:lue es la tipica
reaccion: lo irreal termina a ve-
cas en exlravagancia y enfonces
se afora un trato mas © menos
emotivo de |la realidad"”

B La suerte de
un emigrante

La primera escena de Rami-
rez sucede en un bar para emi-
grantes andaluces de alguna
ciudad del norte y presenta la
anecdota central de |la obra: a
Ramirez le han tocado 314 millo-
nes en la Loteria Primitiva. "El
conflicto surge del enfrenta-
miento entre el suefo de Rami-
rez —plasmado en el deseo de
torear un toro en la plaza de La
Maestranza vacia, dispuesta so-
lo para él— y la ambicién de los

que le rodean. A la vez, la ocbra
pretende expresar la contraposi-
cion entre los maviles racionales
de la mayoria y los absolutamen-
te sentimentales de Ramirez.
Aungue yo diga que es un texto
realista, no lo es si entendemos
por realismo Unicamente el re-
flejo de lo que externamente ve-
mos. Mi obra lo que pretende es
aproximarse a lo que se siente,
mastrar la carga de sentimientos
gue mueve cada accidn median-
te la exposicidn de escenas que
ocurren habitualmente en la rea-
lidad".

José Luis Miranda no ve en el
exacto retrato de la realidad que
consigue el cine un freno al de-
sarrollo del teatro realista. ""Es
cierto que el artificio @s mucho
mas evidente en el teatro que en
el cine, pero el teatro tiene una
verdad de la que el cine carece:
los sentimientos son verosimiles
porque los estan experimentan-
do personas vivas. El teatro es
un acto comunitario en el que se
trata de compartir las emociones
que nos inspiran los personajes



