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creativa de estos paises con la
que se desarrollo aqui a cargo
del teatro independiente, sal-
vando las multiples diferencias
que se pueden establecer en
funcidn de los condicionantes
ecénomicos y socio-politicos.
Ante todo, se busca un vehiculo
de expresion. Respecto al futu-
ro exprasa graves raservas, "'A
corto plazo creo que, incluso,
empeorard la situacion’’, tenien-
do en cueanta que |la crisis eco-
nomica y la deuda externa al-
canzan proporcionaes brutales.

"En este momento se ve una
cierta busqueda de nuevas for-
mas ', matiza, ""a pesar de las
negativas circunstancias se hu-
ye de las simplificaciones’’. En
este contexto se ha desarrollado
el método de creacidn colectiva
a partir de la iniciativa desarro-
llada por Colombia, en este sen-
tido El TEC de Call y La Cande-
laria son los colectivos pioneros
y los maximos exponentes. El di-
rector de La mujer burbuja ad-

vierte sobre el peligro de descar-
tar cualquier tipo de comprimi-
so. "La vida va como a olea-
das'', apunta tras indicar que
esa tendencia es la que se vive
justamente ahora en nuestro
pais, donde se esgrimen monta-
jes millonarios casi como garan-
tia de exito.

Mientras tanto, en Madrid, el
aire s mueve como principal
culpable de una idea que nacid
a partir de un poema: ... re-
corres el tiempo / alborotando
los recuerdos perdidos...”. Mar-
gallo descarta el riesgo de caar
&n un propdsito panfletario, aun-
que defiende esta férmula si sir-
va momentaneamente a algo
muy inmediato. ''Bueno, si hay
una huelga. realizar un teatro
improvisado con los problemas
que se denuncian tiene una fun-
cionalidad'’. En palabras del
poeta uruguayo podria afadirse:
"“El dilema es abolir todas las as-
peranzas o dejar unas pocas co-
mo muestra... . [}
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Esperanza Alonso presentd, al filo
del verano, "'El cantar de los cantares (Oratorio

semitico por la paz)"

, €l poema biblico de

Salomon llevado al teatro por José Maria
Rodriguez Méndez. Ahora vuelve a la
programacion de la red de teatros de la
Comunidad de Madrid.

C. M.

Hablar de

libertad y paz entra dos puablos
con las palabras que Salomon
dedicd a la Sulamita, homeana-
jear a la mujer palestina y al al-
ma femanina en general, trasla-
dar la poesia al escenario. Tres
vertientes de un desafio conju-
gado en presente continuo des-
de hace dos afios por un grupo
de protesionales convencidos
de que era posible llevarlo a ca-
bo. La iniciativa fue de José Ma-
ria Rodriguez Méndez, que dio
al texto una estructura dramati-
ca a partir de la version de Fray
Luis de Ledn. Para interpretario
pensd en Esperanza Alonso,
quien, finalmente, se encargaria
también de la produccian del es-
pectaculo. "'Rodriguez Méndez
me propuso hacer una easpecie
de homenaje a la mujer palesti-
nay, a través de ella, a los pue-
blos judio y palestino a la vaez.
Esto suponia dar a El cantar de
los cantares, que es un canto de

amor mistico y excelso, la vision
de la mujer, esposa y madre, v
de la tierra. Que esos dos pue-
blos pudieran terminar en un
abrazo me parecio ung idea utd-
pica maravillosa'".

Releyendo el texto, confiesa
haber encontrado las figuras y
alegorias que permitian seguir
dicho camino de interpretacion.
Finalmente, Rodriguez Méndez
escribid un prélego para situar
El cantar de los cantares en el
momento actual, en la tragedia
de la guerra y el exilio. Al mo-
mento de la muerte sigue el de
la resurreccidn, con el texto bi-
blico.

Antonio Gamero, el director,
escenifico este sentido ideolagi-
CO COn una puesta en escana so-
bria, por momentos despojada y
a veces plagada de elementos
simbolicos. “'Sablamos —aclara
Esperanza Alonso— que era
arriesgado trabajar con figuras
poéticas de un lirismo tremendo,
algunas de |as cuales debiamos
transformar en momenlos eépi-
cos. Era un riesgo, un reto, pero
nos lanzamos a él porque consi-
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deramos que un poema también o

puede ser teatro .

M En pos del signo

No obstante, habla que tradu-
cir la poesia a la peculiar poéti-
ca teatral, con sus signos perti-
nentes. ''Partimos de la simbo-
logia que conlleva la cultura de
los pueblos semitas’, asegura
la actriz. Sobre el escenario, un
lienzo que sera el desierto de |la
guerra en el primer momento y
la tienda de Salomon en el se-
gundo. Ante la losa funeraria se
postrara la mujer palestina, en-
lutada y cargando un gran bulto
sobre la cabeza: “Es el gran
cesto negro gque portan los exi-
liados; llevan su casa a cuestas,
5u trempo, su historia, todo o
que tienen. Van a la busqueda
de sus hijos, entre la destruc-
cion y la muerte, hasta encon-
trarlos en la losa funeraria que
25 donde existen ahora"'.

En el momento de la resurrec-
cion, la losa se convierte en me-
sa de banquete, altar de cele-
bracién en donde se desplega-
ran todos los frutos de la tiarra.
Al tiempo que el telén adquiere
la forma de tienda —templo, tal
vez—, la mujer se despoja del lu-
to. Es ahora La Sulamita, vesti-
da de rojo y oro. Para acrecen-
tar el juego de doble identidad,
se inlroduce en escena un gran
espejo: “"Jugamos con &l porque
para todos los pueblos significa
el elemento mitico y magico, que
refleja la propia imagen y de-
vuelve, repetida, la identidad. A
travas de él suceden las trans-
formaciones y, al final de la
obra, en él los dos pueblos se
abrazan’',

Una recopilacidon de cancio-
nes palestinas y sefarditas

acompafan la accion, interpre-
tadas por Albina Cuadrado, so-
bre partituras de Mariano Mar-
tin. En uno y otro lenguaje se
canta a la tierra y al deseo utd-
pico del amor,

Esperanza Alonso asume los
dos papeles, de mujer palesina
y de Sulamita, segun las lineas
ideologicas y argumentales
planteadas para cada momento.
“En la primera parte, la mujer
palestina que sufre ese des-
garramiento, &5 un personaje
épico y tragico en el mas puro
sentido. La segunda parte es la
mistica del amor. Pero nosotros
queriamos dar también idea de
reflexion y de consciencia. Los
personajes del coro fueron
transformados en increpacion y
pregunta interior. “"En la Sulami-
ta biblica, la que procedia de
una misma raiz semitica, centra-
mos la exaltacion de la paz, la
conciencia culpable, las bodas
—no con Salomon, sino con el
sionismo—, la predisposicidon al
regncuantro”’,

El espectaculo fue presentado
entre el 31 de agosto y el 4 de
septiembre an el Teatro Albéniz,
de Madrid, y se prevé una gira
por los teatros de la Comunidad
hasta finales de afio. La produc-
cion corre a cargo de Esperanza
Alonso, con la colaboracion del
INAEM vy el gobierno autdnomo
de Madrid.

Definido por Antonio Gamearo
como “'un canto por la paz’’, es-
le Cantar de los cantares tiena
un explicito planteamiento ideo-
légico respecto de un tema que
es, a la vez, actualidad e histo-
ria. Explicitacién que llega al
punto de su localizacion simbo-

"Un poama tambign puede ser leafro”’, dice Esparanza Alonso,
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lico-espacial: el escenario tiene,
por detras, al templo de Salo-
maén, esto es, a Israel con todo
su significado politico. El pros-
canio es la tierra deseada. "'Se
opera la transformacion de lo
que algunos interpretan como
deseo sexual en el deseo sen-
sual de posesion de la tierra. Y
as alli, en el proscenio —explica
la actriz— es donde se materia-
lizard el anhelo humano de la

paz. Por eso es &l espacio que
se llena de aromas, de colores,
de sabores..."'. Los palestino es-
tan imaginativamente detras del
patio de butacas, "'en el exilio de
los montes del Libano™ y el pu-
blico ocupa el sitio del resto del
mundo. "'La platea —concluye
Esperanza—, que asiste silen-
ciosa a ese espectaculo de amor
y desamor, nos implica a to-

dos". I

E.

EATRO Y
PEDAGOGIA:
DE CAPA,

S ESPADA
Y BAMBALINAS

“Capa y espada’’ sigue la linea de teatro
pedagogico que Alberto Miralles inicid con
‘Héroes mitologicos™ en 1984, y continud con ‘“‘La
Edad de los Prodigios’'. En progresion
cronoldgica toca el turno ahora al Siglo de Oro; al
debate sobre la pervivencia de los clasicos.

C. M.

Enseﬁar historia

y literatura, desvelar los entresi-
jos del teatro vy divertir a 360 jo-
vanes —la madia de edad en &l
Infanta I|sabel aquella manana
no sobrepasaba los trace
afos— que, en Su mayoria, asis-
ten por primera vez a una repre-
santacion, es la triple vertiente
del lema que la Compafia Cata-
ro Producciones enuncia en dos
palabras: "'ensefar divirtien-
do". Una labor pedagdgica ini-
ciada cuatro anos atras con Hé-
roes mitologicos y mantenida en
La edad de los prodigios, ambas
escritas y dirigidas, al igual que
Capa y espada, por Alberto Mi-
ralles. El recorrido histérico-lite-
rario abierto con la antigledad
grecolatina, enhebra con el Me-
dioeveo y recala ahora en el Siglo
de Oro espanol, una época difi-
cilmente sintetizable por lo com-
pleja y fecunda. “'Siglo y medio
retratado en hora y media'’ era
el desafio.

B Teldn de cristal

Pero no sdlo de literatura vive
Capa y espada; hay risuefias
alusiones a la vida cotidiana de
sus gentes —al fin y al cabo,
también son madrilefios de car-
ne y hueso aquellos del XVIil—y
a los conflictos estéticos de sus
intérpretes. Porque, una vez
mas, hay teatro dentro del tea-
tro, discursos y metadiscursos,
para dar razon de lo que es, a
ajos vistas, preocupacion funda-
mental: *‘Prefiero que los chava-
les —asegura Alberto Miralles—
salgan pensando gue el teatro
@5 divertido, por encima de que
la literatura es interesanta'’. Pa-
ra esto, recurre a la foérmula de

la compafia que ensaya y discu-
te un futuro espectaculo. zsl', jun-
to a los fragmentos de La Celes-
tina, Fuenteowvejuna, '"'‘Romance
de mujer que fue a la guerra’,
"El pleito matrimonial del cuerpo
y &l alma”, cinco actores hablan
de su profasién. Los trucos escé-
ricos sa ponen de manifiesto, las
alternativas ae solucion para un
suceso complicado sa discuten y
se prueban, los estilos de inter-
pretacion se cuestionan. Es la
genesiz del teatro.

El autor-director no oculta sus
segundas inlenciones: que &l pu-
blico infantil reciba &l veneno del
teatro. A través de la "'sensuali-
zacion'", esto es, de la potencia-
cidn de los elementos escénicos
mas llamativos, pretende que el
regustillo de la escena se cuele,
cale, perviva. Ha sabido de semi-
llas que han dado representacio-
nes escolares encaradas por los
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Alberto Miralies quiere gue el publico infantil reciba el veneno dal fealro.

alumnos, ha contestado consul-
tas sobre alternativas para pro-
blemas de montaje, ha repartido
consejos y ha recibido cartas
“analiticas”’ sobre sus propios
trabajos. Esta respuesta es su re-
compensa —ean monada "'fesd-
back''— mas preciada.

B Ser o no ser clasico

Fepo (Leopoldo Ballesteros),
El Loco Lucas (Paco Churruca),
Maria (Amelia del Valle) son los
aclores que siguen —casi siem-
pre— las indicaciones del direc-
tor (José Maria Vara), mientras
el regidor —que lo es de verdad,
por otra parte— (Jeslis Gonza-
lez) se multiplica. En dos niveles
de relato, el collage del Siglo de
Oro turna su protagonismo con
las discusiones de la compaiia,
Le preguntaron los nifios a Mira-

El desafio consistia en “retratar” sigio y medio én hora y media

lles —cuando acaban las funcio-
nes, el director “'real'’ gusta de
comentar con la concurrencia su
montaje y responder a las pre-
guntas de los chavales, cual si
de conferencia de prensa se tra-
tase—, si habia mucha improvi-
sacion. El juego aparece fresco
y natural. “"Mo. Para que parez-
ca improvisado hemos ensaya-
do mes y medio durante ocho
horas diarias..."', contesta.

En la preparacidn de los tex-
tos que dan razdén del nombre
Capa y espada (jLa aventura en
el Siglo de Oro!) se ha tenido en
cuenta el material de estudio
que los programas escolares
prevén sobre el tema, para lle-
var un punto mas arriba la com-
plementacion teatro-escuela.
Concordantemente, los lefv-mo-
fiv que se despliegan correspon-
den a la época: el sentido del ho-
nor, la pervivencia de lo medie-
val, el obligado travestismo a
que se velan sometidas las mu-
jeres que pretendian acceder al
mundo intelectual o bélico, re-
servado a los hombres. Y la vi-
da cotidiana, la moda, los amo-
res. La adaptacion se sustenta
en la premisa de que los clasi-
€05 no necesitan ""aggiorna-
miento’” mas profundo que el
lexico, v esto cuando resulte in-
dispensable. El objetivo &5 que
los alumnos distingan entre tex-
to de literatura dramatica (legi-
ble) y teatro (representabla), pe-
ro sobre la base del respeto por
lo que en uno y otro caso se de-
sea transmitir. La manipulacién
de los clasicos, es, para Mira-
lles, un tema de reflexidn que
ofrace como actividad comple-
mentaria a |la asistencia teatral.
“iPor que con la literatura cla-
sica, especialmente el teatro, sa
hace lo que jamas se permitiria
hacer con, por ejemplo, la escul-
tura o la pintura? ;jSe aceptaria
que retorciesen las columnas
doricas y que enderezasen las
salomanicas?”... |



