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"Bodas que lueran famosas del Pingajo y la Fandanga”, dirigido por Alberto

Isola.

Lima descubre a

Rodriguez Méndez

Coproducida por el INAEM, se ha estrenado en
Lima “"Bodas gue fueron famosas del Pingajo y la
Fandanga”, de Jose Maria Rodriguez Méndez. Un
montaje del grupo Ensayo que dirigid Alberto Isola,

y que continua un discurso escenico sobre el

universo marginal y el rescate critico del
sainete y el melodrama.

Hugo Salazar

L a conmemoracion

del V Centenario del Descubri-
miento de Ameérica o del Encuen-
tro de Culturas, como se le llama
en Hispanoamerica, va a ser una
conmemaoracion de descubrimien-
tos y encuentros mutuos. Asi pa-
rece estar sucediendo con el fe-
nomena teatral, tanto en Latinoa-
meérica como en la propia Espana.

iCuanto de las dramaturgias
nacionales se ha descubierto e
intercambiado en este ultimo me-
dio siglo entre una y otra? 2Cuan-
to de las raices y la historia teatral
comunes ha pervivido a fraves de

los siglos hasta nuestros dias?
;Cuanto se ha investigado y ras-
treado al respecto? Estando a las
puertas de 1992, las respuestas y
los resultados resultan aun muy
magros y escasos,

s verdad que los festivales
iberoamericanos de teatro han
llevado a Espana algunos de los
nuevos autores y obras que se
producen por estas tierras. Pero,
i ha viajado la nueva dramaturgia
espafiola a tierrag americanas?
En términos generales y por el
numero de montajes, la presencia
de autores espanoles pareciera
reducirse a la triada Garcia Lorca,
Valle-Inclan y Arrabal, estos dos
ultimos con esporadicas apan-
ciones en la cartelera limena. Sin
ambargo, el llamado genero chi-
co (zarzuela, sainete, entremés)
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constituye una presencia casi
constante. En algun sentido, for-
ma parte de nuestra tradicion vy
nuestra memoria colectiva.

En este panorama, no deja ser
saludable la iniciabiva del Inshtuto
Macional de las Artes Escénicas
y de la Mdsica (IMNAEM), del Mi-
nisterio de Cultura de Espana, de
coproducir con grupos iberoa-
mericanos una serie de montajes
que actualicen para nuestro pu-
blico v nuestra gente de teatro el
guehacer dramaturgico espafol
en este ultimo medio siglo.

En el caso de Perd, la respon-
sabilidad recayo en el grupo En-
sayo. Fundado en 1983, es un
colectivo con una serie de carac-
teristicas distintivas en nuestro
panorama escenico. Una es |la de
poseer tres directores y un elen-
co estable, ademas de convocar
para sus montajes actores y ac-
trices de otra procedencia. Todo
esto situa a Ensayo, dentro del
espectro teatral peruano, como
un grupo gue bascula entre las
propuestas mas radicales de tea-
tro de grupo y las experiencias
del teatro de compania. Su pre-
sencia significa un referente y un
acicate para la solidez y continui-
dad del teatro que, convencio-
nalmente, llamamos indepen-
diente

Estas peculiaridades han per-
mitido a Ensayo discurrir por di-
versas vias y lineas escénicas.
Entre ellas, la de experimentar
lecturas de autores clasicos
(Euripides, Brecht), latinoameri-
canos (Cabrujas, Chocron, Chal-
baud, Walsh, Carballido) y perua-
nos (Yerovi, Sanchez Ledn). Pero
&n este camino, uno de los inte-
reses y busquedas de esta agru-

dentro de una macrorreflexion
sobre el universo de lo marginal y
o> popular.

Isola dice encontrar una infle-
xion histdrica entre los primeros
colonizadores que llegaron a
América y los personajes de Ro-
driguez Mendez, marginales tam-
bién como sus sucesores, que
retornan luego del desastre colo-
nial de 1898, Esta inflexion pasa
de una picaresca de la conguista
a una picaresca del fin de aquella
aventura, ¥ en la cual los prota-
gonistas son antihéroes. La épica
se va trocando, asi, en farsa mor-
daz y en tragedia.

La eleccion lleva un enganche
adicional: la atmosfera de los per-
sonajes de Rodriguez Méndez
es5, hasta cierto punto, familiar
para el publico peruano y lati-
noamericano. Recuérdese el an-
claje y la vecindad con la zarzue-
la y el sainele, géneros de amplia
aceptacion y difusion en estas
tierras desde inicios de siglo,

Es de esta manera, y apelando
a las convenciones del género,
que las Bodas qgue fueron famo-
gas.. va accionando los meca-
nismos de la "otra™ historia, la de
los marginales que se rebelan
contra un orden que no es el
suyo, ¥y gue juegan a la utopia,
aungue s0l0 3ea por un dia y por
una boda.

El diseno del montaje se per-
mite algunas distancias con el
original de Rodriguez Méndez.
Estas distancias no solo son lite-
rarias, sino también brechtianas,
al insertar un presentador entre
las escenas o estampas. Este
recurso se amplhifica aun mas con
las rondas infantiles recopiladas

La obra de Rodriguez Mendez, reprasentada por & Qrupd peruana Engapn.

pacidn ha sido |a revision, irdonica
en la mayoria de los casos, del
genero folletinesco y melodra-
matico. Aqui, la revision se une al
rescate y revalorizaciéon de un
género que marca toda una tradi-
cion de produccion y consumo
teatrales.

® Un universo marginal
y popular

Tal vez esta cala constante de
Ensayo en lo melodramatico ha
hecho que Alberto Isola, uno de
sus directores, escogiese la tra-
gicomedia Bodas gue fueron fa-
mosas del Pingajo y la Fandanga,
de José Maria Rodriguez Men-
dez. La eleccion no ha sido, pues,
fortuita, sind gue se encuadra

por Joaquin Diaz y cantadas por
ninas antre una secuencia y otra

El espacio escenografico es
absolutamente simple y ascetico:
una desconchada pared, que po-
dria existir en cualguier barrio
madrileno de inicios de siglo. Los
basicos elementos de utilleria, las
luces y el homogéneo desenvol-
vimiento actoral, hacen el resto,

El ntmo general del especta-
culo oscila entonces entre los
distanciamientos del presentador
¥ la luminosidad de algunas es-
cenas (la boda) que van incre-
mentando el aliento general de la
cbra;, o la deliberada wronia al
solucionar de modo simplista
ofras (el robo del casino), que no
hacen simo acentuar, junto con
las rondas infantiles, el tono in-
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genud y aparentemente inocente
de |la puesta en escena. Solo en
apariencia, porque este mecanis-
mo hace que el tono sobredi-
mensionado de lo tragico en las
dos ultimas estampas, fransgreda
esta convencion, en la que el
humor, el color costumbrista v o
musical e ingenuo eran las notas
dominantes, para revelar lo que
esta delrds de la mascara farsesca,
Tal vez podria criticar al mon-
taje el cargar las tintas, en las dos
ultimas escenas, y hacerlo derivar
hacia el tempo de tragedia. Pero
justamente ahi, mas que en los
presentadores y los cambios de
utilleria, es donde major se cum-
plen los postulados brechtianos
de mostrarnos lo ilusorio no solo
de la escena, sino, ademas, de la
historia narrada. La situacion de
distancia & idenfificacion con la
anécdota teatral se moviliza den-
tro de estas coordenadas, y la
resultante final no deja de ser
fresca, sugestiva e interesante.

El tono general del montaje,
naturalista antes que costumbris-
ta, en definitiva, no despertara el
entusiasmo de una franja del pu-
blico, imeresado en los especta-
culos vanguardistas y las nuevas
alternativas escénicas. A ello
agreguemos la constante presen-
cia de giros y tacos eminente-
mente madrilefos dichos por ac-
tores peruanos, guienes les insu-
flan um color local cercang y
distante al mismo tiempo. Isola ha
respetado la convencidn, con to-
dos los riesgos que ello significa.

Pero si de novedades se trata,
habria que llamar la atencidén de
manera positiva sobre coémo la
eleccion del texto de Rodriguez
Méndez y su picaresca ha servi-
do para hecerle un guino al ge-
nero y movilizar los mecanismos
éticos de la “otra” historia. Una
historia que en mas de un aspec-
to es necesario reescribir e in-
corporarse a ella como protago-
nista: aqui, alla y ahora.

Miermbros del TPC an e montaje de “La muarte de Alfredo Gris”, de Santana.

El TPC y su efecto

multiplicador

Paradojicamente entroncado en una institucion
oficial, el Teatro Popular del Centro (TPC), puede
considerarse, como su propio nombre indica,
como un grupo decididamente popular, de efectos
multiplicadores, en un paisaje como el de la
Reptblica Dominicana dificil para este tipo de
teatro.

José Maolinaza

Fuera de todo

criterio sobre qué es o no teatro
popular, el fenémeno comao tal ha

cumplido en Republica Domini-
cana una funcion vital. Lo que
hoy s& ha llamado en el pals
Teatro Popular parte basicamen-
te de una contienda. Hecho que
implicéd para la sociedad domini-
cana, una confrontacion de sec-
tores en |a década de los sesenta.
El Teatro Popular en la Republica

Dominicana implica muchos sen-
tidos; pero sobre todo se ha im-
puesto como valido a las organi-
zaciones religiosas, politicas, de
barrio, de club o de fabricas es-
truturadas con la finalidad de re-
alizar presentaciones en seclores
marginados.

Pese a la negacién gue ha
querido hacerse sobre su validez
¥ & veces hasla de su existencia,
la actividad desplegada durante
mas de veinte afos lo ha concra-
tado como una realidad indiscu-
tible. En efecto, a partir de 1965
estos grupos van multiplicandose
rapidamente. Unas veces cohe-
sionados por &l interés en el tea-
tro; peros en muchas ocasiones
por el factor politico. Este Gltimo
factor serviria como elemento de
division en &l seno de los grupos
a partir de los cambios, la variable
politica v los intereses clasistas.
En uno de los ditimos censos
realizados en &l pais sobre esta
realidad, el nomero de grupos
teatrales sobrepasa los cien. Es
una rasultante estadistica nume-
rosa, si s& toma en cuenta la
exlension de nuestro territorio y
el tiempo a partir del cual co-
mienza su expansion.

Basicamente, la caracteristica
fundamental de la mayoria de los
grupos teatrales populares en la
Hepublica Dominicana es |la falta
de dominio del fenomeno drama-
tico. Una realidad que s& explica
a partir de la falta de tradicion, de
recursos técnicos, de identidad
con el espectador, de no haber
recagido el sentir cotidiano.

De mingun modo estas cam-
biantes caracleristicas impiden
que es5las agrupaciones cumplan
una funcién fundamental en la
busqueda y desarrollo de un are
dramatico con vozZ propia. Como
hecho se produce la antitesis,
porque necesariamente comien-

‘Una medalla para las congjifas”
(arriba) y "EIl hechizo dal ledn

za a desaparecer el Teatro Oficial
—patrocinado en parte por el
estado—, v la actividad dramatica
popular. La resultante de este
fenémeno, a partir de la compa-
racién, es la evidencia de la ino-
perancia oficial y el gran interés
por hacer de los grupos popula-
res.

Como la del Teatro Popular
del Centro en Santiago de los
Caballeros (TPC), un grupo para-
ddjicamente entroncado en una
institucion oficial, pero diferente
a todo lo que se habia realizado
por las organizaciones estatales.

Desde el afio 1980 el TPC ha
trabajado como grupo multiplica-
dor y de alli surgen el TPC ll y el
Tepecito. En esle sentido es im-
portante gobservar que la subdivi-
sion no es aqui negaliva, caso
unico en la trayectoria sobre la
tematica tratada,

El TPC heredd la trayectoria
tormentosa de todo lo que hasta
gge momento fuaron tantos otros
grupos. Fue la concrecion de un



