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do unanimidad en afirmar que el
estreno de El dret d'escollir no
suponia ningdn riesgo para la
Compania Josep Maria Flotats,
que ha vuelto a contar con su
habitual equipo francés —Serge
Marzolff (escenografia), Pierre
Albert (vestuario) y Alain Poisson
{luces)— a la hora de arropar a
los actores.

m A la caza del éxito

Como espectaculo, el montaje
de Flotats de Ei dret d'escollir
gustara sin duda a una mu
amplia gama de espectadores. Eyl
actor y director, que tras el es-
pectacular exito que supuso su
Cyrano de Bergerac, se arriesgo
—Yy desconcerto a su propio pu-
blico— con El despertar de la
primavera, de Wedekind, ha bus-
cado ahora un éxito digamos
facil, un espectaculo que le per-
mitiera estar en &l escenario —Io
que no se daba con la obra de
Wedekind— y con un tema abier-
to y de facil comunicacion con
todo tipo de pablicos. Todo esto y
mas, se da en el caso de la obra
de Brian Clark.

Por otro lado, el actor ya habia
estrenado este personaje en Pa-
ris — Une drble de vie—, en 1980
en el Theatre Antoine, y su inter-
pretacion le valid el premio de la
critica al mejor actor del afno. Una
interpretacion por supuesto nada
facil, en la gue sdlo puede jugar
con la voz, los tonos y los gestos.
En &l montaje del Poliorama lo
hace bien, pero sobre todo po-
tencia esa forma personalisima
gue él iene de hablar en escena
—diccion agrietada— y que con-
lleva, por parte de los espectado-
res, destacables cargas de
amor/odio hacia el actor. La no-
che del estreno, y desde dias
antes en los ambientes teatrales
de la ciudad, nadie puso en duda
la calidad y el rigor profesional
de la funcion, pero si se discutia,
y cabe decir que acaloradamente
en algunos casos, el hecho de
que un teatro oficial programara
una obra asi, una obra inequivo-
camente encuadrable en lo que
entendemos por un teatro co-
mercial al uso. Flotats habia se-
nalado al respecto: “Yo no veo
demasiado clara la frontera entre
el teatro comercial y el teatro
oficial, que entiende el teatro
como un servicio publico. Pienso
gue Brian es uno de esos autores
que empiezan estrenando en
teatros comerciales, para termi-
nar, como Peter Shaffer, en los
teatros nacionales”. El aclor se
mostraba seguro, antes del estre-
no, de que la obra “invita a la
sociedad a pronunciarse sobre
un tema de gran actualidad™.

Para este montaje, Fiotats ha
contado con actores veleranos
del teatro catalan, actores de
oficic —Merce Bruguetas, Lluis
Torner, Joan Borras y Jordi To-
rras— al servicio de personajes
sin riesgos v hechos por el autor
de un s6lo trazo. También incor-
pora a la actriz Carme Elias, que
precisamente dejo de trabajar en
Barcelona, hace ahora cinco
anos, en ese mismo escenario
del Foliorama. Carme Elias se
catapulto profesionalmente inter-
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Segun Clark, Flolars ha hecho uno de los mejores monfajes de su obra.

BRIAN CLARK: “UN

CANTO A LA LIBERTAD”

G.P. O.

EI autor

Brian Clark, nacido en Bourne-
mouth en 1932, estuvo en Barce-
lona para asistir a la funcion
inaugural de El dret d'escollir (El
derecho de escoger). Esa noche,
Brian Clark tenia dos obras en
cartel: la del Poliorama de Barce-
lona y, en Madrid, El manifiesto,
con un reparto encabezado por
Julia Gutiérrez Caba y José Luis
Lopez Vazquez.

Después del estreno de Bar-
celona, Brian Clark ha puntuali-
zado la, para él al menos, actua-
lidad de su propuesta: “La obra
no trata de la muerte sino de la
libertad y ese @5 un tema impére-
cedero. Hecuerdo un montaje de
este texto en Polonia en el que el
enfermo estaba dentro de un
tubo de plastico y conectado a
varias camaras de television.
Eran los inicios de Solidaridad y
el publico, que entendio perfec-
tamente |la idea, al acabar se
pusc a cantar el himno del sindi-
cato, simbolo de la libertad”, Para
Clark, toda pieza dramatica es
metafora v en ésta que acaba de
estrenar en Barcelona, "el tema
de la libertad individual se expre-

sa por las consecuencias de la
enfermedad irreversible del per-
sonaje protagonista, pero tam-
bién por el peso de las institucio-
nes y del Estado. ¥ |la cronica de
la obra explica la lucha para
libararsa™,

Brian Clark, que tiene media
docena de titulos estrenados,
elogid abiertamente el montaje
de Josep Maria Flotats de El dret
d'ascollir, dijo que era uno de los
mejoras que habia visto de su
obra. En cuanto al Flotats/actor,
Clark dijo: “Flotats consigue co-
municar dos sensaciones que me
paracen muy importantes: la en-
fermedad -—ie crees gue easta
enfermo— y @l humor. El actor
consigue comunicar muy bien el
humor que yo puse en este tex-
to”. El autor inglés destaco el
equilibrio alcanzado por &l actor
catalan entre los aspectos de
comedia y de drama que tiene su
obra.

Brian Clark explicd a los me-
dios de comunicacion que él
escribe sin atenerse a ninguna
idea ni linea de caracter general.
“En todo caso diria que el inicio
de mis dramas responde siempre
a una cuestion social que la
provoca’. ¥ explicd que Whose
iife is it anyway? (El dret d'esco-
fiir, en su versidon catalana) res-
ponde a los problemas éticos y
morales que existen en conser-
var una vida por medios artificia-
les. W

pretando en este teatro, junto a
Enric Majé, la Terra baixa, de
Guimera, uno de los grandes
exitos populares del teatro cata-
lan de estas ultimas décadas. A
mediados de febrero de 1982 la
aclriz dejo la representacion para
irse a Madrid a rodar la pelicula
de Jaime Chavarri, Luis y Virginia.
Desde entonces no habia vuelto
a hacer teatro en Barcelona,
mientras que en Madrid, y entre
otros, la dinigian Carlos Gandolfo,
Joseé Luis G%rnez y Joaquin Vida.
Carme Elias, consciente de
que regresaba al teatro catalan
por una puerta peguena, nos
comentaba antes del estreno: “La
oferta de Flotats coincidié en un
momento vital mio, en el que
gueria estar una larga temporada
en Barcelona. Evidentemente
—continuaba diciendo la actriz—
no es un papel con el riesgo de
los que he venido haciendo estos
anos, pero me llega en un mo-
mento en que tengo ganas de
hacer algo sin riesgos y bien
arropada. Ademas, yo tenia la
garantia de que con Flotals iba a
ser un trabajo bien acabado”.

m "“Piece bien faite"”

El dret d'escollir (El derecho
de escoger) es una pieza muy
bien construida; yo diria que ha-
bilmente construida. Lo que los
franceses calificaron como la
“piéce bien faite”. La obra nacio
como un dramatico televisivo
(1970) y su estreno teatral se
produjo en 1978, en el Mermaid
Theatre de Londres. El tema de la
eutanasia ha dado mucho que
hablar desde enfonces, aunque
en nuestro pais sea particular-
mente en los dltimos afos cuan-
do ha saltado a la calle. La obra
de Brian Clark no puede sustituir,
obviamente, ni los numerosos
ensayos habidos sobre el tema,
ni tan siquiera un programa de
debate televisivo. Pero el tiempo
transcurrido desde que Clark es-
trend la pieza en televisién (1970)
hasta el estreno de ahora en
Barcelona, va en contra de la
misma, en el sentido de que
disminuye su fuerza de choque.
Mo se Irata, claro, de que el tema
de la eutanasia —una cuestion
dramalica inquietante y que inci-
de directamente en la sociedad—
eslé superado, pero si que el
propio avance de los medios de
informacion han rebajado osten-
siblemente cuanto de audacia
habia en la propuesta hace ya
diecisiete afnos.

Otra cosa es convenir en que
El dret d'escollir (El derecho a
escoger) funciona con una envi-
diable carpinteria teatral. Todo
esta medido por el autor, dosifi-
cado en el texto original. El tradi-
cional reglamento de “exposi-
cion, nudo y desenlace”, tiene
aqui una exacta aplicacion. Y asi,
el espectador medio entra con
facilidad en la obra, se mete de
lleno en el tema que el autor le
plantea y acabara encontrando
en el desarrollo de la pieza
auténticos motivos para sentir en
si mismo ciertas sacudidas mo-
rales o para salir del teatro “toca-
do” en su habitual tranquilidad
de conciencia. La noche del es-



