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ADIOS, VERANO

VIAJE INTERIOR

“POETA EN NUEVA YORK”
una playay un sillon abandonado

Joaquin Hinojosa ha traido al escenario noctambulo de los Veranos de la Villa de Madrid, la

escenografia hecha de palabra, del Nueva York que deslumbro y atormentd a Federico Garcia
Lorca. Un trago largo, mucho méas que un recital, un combate de extrema desnudez, donde la
metafora posesiva del poeta, se abre camino a golpes hasta el inconsciente de los espectadores.

G e e

ALBERTO FERNANDEZ
TORRES

I l n solo actor sobre el es-

cenario. A la derecha, al
fondo. un instrumentista en la
penumbra. Un sillén, un atril vy
un suelo arenoso componen al
“atrezzo”. La escenografia, un
ciclorama y dos gasas cubrien-
do todo el fondo de la escena,
colocadas en paralelo, que dibu-
jan wun perfil urbano de Nueva
Yark o un ingenuo paisaje cam-
pestre a impulsos de la ilumina-
cion. El texto, una amplia selec-
cion de poemas procedentes del
“Poeta en Mueva York”, de Fede-
rico Garcia Lorca, gue se van
desgranando a lo largo de seten-
ta v cinco minutos.

Una somera descripcidon de
los elementos, que intervienen
en la version teatral de los poe-
mas lorguianos que ha concehbi-
do el actor/director Joaguin Hi-
nojosa puede conducir a pensar
que el espectaculo consiste en
un derroche de facultades inter-
pretativas, cercano a la extenua-
cidn, tan del gusto general hoy
en dia. Hay en el momentos de
catarsis, sin duda: en la "Oda al
rey de Harlem", en |la "Danza de
la muerte”, en el “Paisae de la
multitud que vomita", la voz de
Joaguin Hinojosa se pelea con
el estridente fondo sonoro con-
cebido por Paco Aguilera e in-
terpretado por Rogerio de Sou-
Za, e violenta su gesto, se hin-
chan las venas de su garganta,
se desgarra la diccidn hasta el
ahogo. Pero son pocas, en gene-
ral, las concesiones. "Si. es ver-
dad que el pablico suele gozar
mas con esos pasajes de inten-
sidad dramatica aparentemente
mayar”, sefala Joaquin Hinojo-
53, "pero mi version de Poeta an
Nueva York he intentado huir de
recursos faciles, Y creo gue hay
poemas mas intimistas, menos
gspectaculares, por ejemplo,
gue la "Oda al rey de Harlem",
en los que la intensidad de la
poesia de Lorca se pone mas de
manifiesto”.

Mo solo en esos poemas, sino
también en |la interpretacion del
parlamento que los engarza.
Joaquin Hinojosa ha empleado
para ello fragmentos de la con-
ferencia que Federico Garcia

Joaquin Hinojosa ha persaguido una concepeion dramélica de fos poemas de Lorca. (Folos: Miguel Zavala).

Lorca impartia para explicar a
su auditorio las razones que le
habian impulsado a concebir
es0s poemas, 'Federico estaba
tan entusiasmado con ellos, y
encontraba tantas dificultades
para darles salida —sefala Hino-
josa—, que decidio elaborar una
conferencia para justificar ante
su obligado auditorio la impar-
tancia que para &l tenian esos
versos”, El texto de la conferen-
zia, llevado a escena por prime-
ra vez en esta version gue Hino-
josa ha dirigido en colaboracion
con Manuel Angel Conejero, se
encuantran pasajes literarios au-
téanticamente admirables en los
que el gesto contenido del actor
y el registro sonoro de su voz se
acoplan con especial armonia a
la palabra.

La entrega de un no
lorquiano

Extrafia que Joaquin Hinojo-
s5a declare con contundencia su
escasa identificacion con el res-
to de |la poesia de Lorca. "Heal-
mente, de toda su obra poelica,
lo Unico gque me interesa de ver-

dad. lo unico que me “llega”, es
“Poeta en Nueva York". La fija-
cidn del actor por estos versos
s& remonta a comienzos de los
afios 70, cuando le propusieron
imtervanir en una puesta en es-
cena de Poeta en MNueva York.
Su recitado de los poemas daba
lugar al espacio sonoro en el que
se basaba un montaje elaborado
como ejercicio de fin de curso
por los alumnos de la Escuela
de Arte Dramstico de Madrid.
De=sde entonces, estos poemas,
con los gue Joaquin Hinojosa
habia tomado contacto por pri-
mera vez gracias a esa puesta
en escena, fueron utilizados por
gl actor en numerosos actos cul-
turales desarrollados en barrios
y medios universitarios.

Pero, en esta ocasion, la
apuesta es madas arriesgada. Se
trata no va de un mero recitado,
sino de una concepcion drama-
tica del texto de Garcia Lorca.
“Mo tengo la menor intencidn de
intervenir en la polémica que
atn hoy se desarrolla sobre |a
correcta manera de concebir la
poesia de Lorca y. en particular,
estos poemas. Pero creo que
tengo el mismo derecho que

cualquiera a elaborar una posi-
ble interpretacion de ellos. Pien-
so que "Poeta en Nueva York”
@2 una especie de encrucijada
en la trayectoria de Lorca. Cuan-
do viajé a Mueva York, estaba
francamente desesperado por
multiples motivos personales,
familiares, literarios, politicos...
Con estos poemas, Lorca se se-
part del tono general que tenia,
por ejemplo, el "Romancero gi-
tano". ¥ —lo que para mi, como
hombre de teatro tienea mas im-
partancia— |a obra dramatica de
Lorca ya nunca volvera a ser, a
partir de ellas, lo gue era. 3e
acabaron los textos realistas, 1as
escenas de costumbres. Tras
“Poata en Mueva York" llegan
obras como Asi que pasen cinco
afos, Ef publico... textos que son
hoy todavia declaradamente
vanguardistas”.

Para esta version de Poefa en
Nueva York, el orden en el que
se encuentran habitualmente
publicados los poemas que
componen esta obra ha queda-
do distarsionado. Por un lado,
sg han eliminado aquellos que,
a juicio de Joaquin Hinojosa,
menos tenian que ver con el
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“shock"” que la ciudad norteame-
ricana provocd en el poeta.
Textos tan conocidos como, por
ajamplo: "Oda a Walt Whitman"
han quedado descartados, asi
como los gue se refieren al viaje
posterior que Lorea hizo a Cuba.
Por otro, los restantes han que-
dado dispuestos en un orden
dramatico particular. "Yo tengo
la impresién —confiesa Joaguin
Hinojosa— de gue en la trayec-
toria de Lorca esta obra es algo
asi como un viaje que el poeta
desarrolla para buscarse a s
mismo como escritor. Estoy se-
guro de gque si Lorca hubiera si-
do novelista, su estancia en Mue-
va York le hubiera inspirado una
novela de viajes, algo asi como
la “Odisea”, es decir, un viaje
hacia dentro de uno mismo, dis-
frazado metaforicamente de via-
je exterior, plagado de sucesos
y aventuras. Por ello, en la orde-
nacion de los poemas, he inten-
tado que el espectador termine
por tener la impresion de gue
estd asistiendo no a un recuento
de impresiones, sino a un transi-
to que tiene principio vy fin".
Algo asl como los siete traba=
jos de Hércules: an la versidn de
Hinojosa, el poeta sufre una
agresion animica violenta al to-
mar contacto con una ciudad
que |e fascina tanto como |e re-
pugna, y en la que el inico ves-
tigio auténticamente humano re-
side en los negros de Harlem. El
resto es una “multitud que vomi-
ta” y una "multitud que orina”,
una urbe en la que "no duerme
nadie”, una ciudad sobre la que
se derraman “arena, caiman y
miedo”, “fango v luciérnaga".
Federico marcha al campo, a
Vermont, v se aloja en la casa
de una familia amiga. Alli cree
encontrar una paz, un orden
una calma que el paisaje "ndif"
¥ gaseoso concebido por Joa-
quin Hinojosa entinta de inge-
nuidad. Pero alli, lejos de Nueva
York, Lorca vuelve a tropezarse
con la muerte: es el cancer del
nifio Stanton, es la nifia ahoga-
da en el pozo de Newburg.
Cuando el poeta regrese a Mue-
va York, otros ojos veran la ciu-
dad. El viaje habra terminado y
de el habra surgido un nuevo
hombre v un nuevo escritor.

Adiés al realismo

Este nuevo escritor incluird
en las acotaciones de sus si-
guientes obras teatrales indica-
ciones tales como “se abre el
telon y se ve una llanura verde
por la que carre un ciclista™. Hi-
nojosa subraya que son ese tipo
de acotaciones las que le han
dayudado a concebir la esceno-
grafia. “Algunos tedricos, como
Christopher Maurer, han sefala-
do la tremenda atraccidn gque so-
bre Lorca ejercid el teatro chino,
con el gque tomd contacto por
primera vez en Nueva York. In-
dependientemente de que ello
sea clerto o no, la propla poesia
de "F'uat_a en Nueva York™ pare-
ce sugerir un tratamiento dramd-
tico de corte oriental, es decir,
todo lo contraric a una esceno-
grafia recargada o una esceno-
grafia realista”. Joaquin Hinojo-
sa lo indica en las notas que
elaboro para la preparacion del
montaje: potenciar “el cardcter

El espectacwio ha querido encontrar el sentido del “wae inferior” que &l poels
recorre en Nuweva York

simbdlico vy trascendente de los
pequefios detalles”.

Y de la misma forma que Laor-
ca se sintid subyugado por un
teatro del cudl desconocia por
completo el idioma en el que era
hablado y sus simbolos esceno-
graficos, el abrumador torrente
de imagenas y metaforas gue se
vierten desde el escenario en es-
ta version de Poeta en Nueva
¥York apelan a una comunicacion
con el publico mas intuitiva que
consciente, mas musical que
verbal. Como dijo el propio Lor-
ca de estos poemas, hay que in=
tentar “gue todos se enteran sin
ayuda de inteligencia, ni apara-
to critico, salvando de modo ins-
tantaneo la dificil comprension
de |la metafora”. En este mismo
sentido se organiza la interpreta-
cion del actor. "He pretendido
huir del recitado expresivo y de
la declamacidn. Huir, desde lue-
go, del tono con el que suele ser
recitado el "Romancero gitano™.
He querido, por el contraro,
buscar esa sonoridad especifica
de cada poema que puede ras-
trearse en sus acentos y su rit-
mo interno. Perderme, hundirme
en o5 versos.

Esta misma voluntad se ob-
zerva también en la banda sono-
ra, mas cercana a una organiza-
cion de ruidos expresivos que a
la ilustracitn de lo que se preci-
pita en el texto. Ruido contra
ruido, la voz del actor ¥ la banda
sonara (percusién, saxo, flauta)
58 ensarzan en una DETEE secCa y
terminante.

Y es5 que todo el espectaculo
parece desnudo. Hinojosa admi-
te que una de sus obsesiones a
la hora de elaborar el montaje,
ha sido seleccionar, recortar,
prescindir de todo aguello (en la
musica, en el recitado, en la es-
cenografia) que pudiera hacer la
competencia a la palabra, ocul-
tarla o hacerla mas digerible. Es,
va s& ha dicho, un espectaculo
sin concesiongs en el gue un
texto desbordante de imagenas,
adjetivos, epitetos y metaforas
e5 confrontado con una esceno-
grafia ascetica, un recitado que
no explica el verso sino que in-
tenta fundirse con él y un de-
sarrollo del montaje mas atento
a extraer un sentido del viaje in-
terior que el poeta recorre en
Mueva York, que a buscar una
artificiosa reaccidén del puablico
ante el agotador trabajo que el
actor realiza. La labor de Hingjo-
sa, siendo agotadora, no preten-
de venderse como tal.

Al final, el protagonista ape-
nas es el actor. Joaguin Hinojo-
sa desaparece de escena. Y, so-
bre el sillon vacio instalado en
el suelo arenoso, del que cuelga
una chaqueta blanca, el musico
desgrana poco a poco los péla-
los rojos de una rosa. Es la
muerte y |la pervivencia, la pre-
sencia y ausencia de Lorca. Una
imagen (la arena y el sillon va-
cio) que invadia obsesivamente
la mente de Joaquin Hinojosa
cuando comenzd a concebir el
espectaculo. "Me la proporciond
un verso del propio Lorca: "San-
gre gue busca mil caminos,
muerles enharinadas y ceniza de
nardo,/cielos yertos en declive,
donde las colonias de plane-
tas/rueden por las playas con los
cbjetos abandonados”. s



