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DERRIBOS

LAS AUTONOMIAS

en 'k

hotelito” de Gala

Segundo estreno consecutivo de Antonio Gala, en lo que va de temporada: “El hotelito”,
dirigido por Mara Recatero y Gustavo Pérez Puig en el Teatro Maravillas, propone una metafora
sobre la Espafia de las Autonomias contada sobre el ejercicio de cinco actricez, Beatriz
Carvajal, Maria Jose Alfonso, Julia Martinez, Josele Roman y Pilar Bardem.

E n un hotelito de 17 habita-
ciones levantado en el si-
glo XV por unos tales Fernando
e |sabel, de casados Reyes Ca-
télicos, viven, quinientos afos
después, los diecisiete descen-
dientas dea |la familia, todos ale-
gdricamente femeninos, que dis-
crepan y disputan interminable-
mente entre si, en un permanen-
te juego de reduccion mutua y
de vano enaltecimiento de lo
propio. Estas diecisiete mujeres
(todas primas carnalas) se mani-
fiestan desde el principio, direc-
tamente o a través de su repre-
sentante, hartas de estar juntas
y cansadas de una convivencia
que estiman estéril e injusta, qui-
za ya resentida, que no satisface
sus necesidades personales, ni
siquiera las afectivas. Coheren-
tes con este planteamiento, muy
pronto deciden o que tienen
que hacer: Vender o alquilar el
hotelitc y marcharse cada una
por su lado a hacer una vida
independiente, libres al fin unas
de las otras (que, muy sartriana-
mente, aparecen definidas como
el modico e irritante infierno de
cada una). Pero este acuerdo de
desentendimiento mutuo, en
apariencia definitivo, mo resulta
nada facil de llevar a cabo, por
mas que exista una extranjera
—que ya ha anunciado su visi-
ta— interesada en comprar o al-
quilar el inmueble. No parece
tan sencillo eso de liquidar el
pasado, ni se revela tan firme
como las palabras indican la vo-
luntad de echarse, en solitario, a
un futuro méas que incierto. Y
quiza por ello, porque en el fon-
do no se quiere esa decisidn
—sdlo sustentada en farfulla—,
tiene sentido tanta palabra sin
sentido como hay en nuestra vi-
da cotidiana. Hoy como ayer, y
como siempre, lo importante es
lo que esta detras de las pala-
bras, es decir, lo que éstas ocul-
tan cuando mas se prodigan.

La verdad o mentira (o verda-
des y mentiras) que hay detras
de la decision de estas mujeres
de separarse, constituye la cues-
rion de fondo de la Gltima obra
de Antonio Gala, E/ Hotelito, es-
trenada en Albacete el pasado
dia 6 de Diciembre y en cartele-

ra en Madrid, en el Teatro Mara-
villas, desde el dia 12. ¥ no es
preciso esperar mas ni afadir
otras pistas (aunque el autor lo
hace sobradamente a lo largo
de la obra) para descubrir que
en el escenario se habla, sin tre-
gua ¥y con un solo descanso, de
Espafa. De la Espafa de siem-
pre, pero sobre todo de la que

viene —y no acaba de venir—
del siglo XV para aca, es decir,
también de la Espafia de hoy, la
del postfranguismo y la redefini-
cidn organizativa. La pieza, co-
mo el propio Gala advirtio antes
del estreno, trata un "asunto de
familia”, un asunto mas de esa
familia espafiola actual, que ha-
bita un Estado de las Autono-

Gala, la Espana de siempre

Lin asunto de famila. (Foros: Chicho)

mias en el que cada uno —cada
una— ha desplegado sus mejo-
res galas argumentales, patentes
de singularidad, novisimas defi-
niciones, orientaciones y pers-
pectivas hasta cierto punto insd-
litas, a la busca de las diecisiete
{0 de las diecisiete mil) identida-
des perdidas. Esta es la situa-
cion que el autor eli?e como pre-
texto (y como texto) para, en
sus propias palabras, "repasar,
con amor disfrazado de humaor,
un dlbum de recuerdos en de-
sorden”. ¥ lo repasa. Un album
en el que esta algo asi como la
memoria tépico-cultural de las
diecisiete damas que habitan su
hotelito, que bien pudiera lla-
marse "Estado Moderno”, funda-
do en el siglo XV y que hoy, a
mediados del XX, se halla en una
fase de reacondicionamiento y
de amplias reformas.

Cinco mujeres

Fero en el escenario no hay
diecisiete mujeres. Quiza para
evitar el guirigay-desmadre que
tal numero supondria en un es-
cenario en el que basicamente
se quiere jugar con referencias
y contrastes de identidad —y se
supone que no por compartic
ciertas clasificaciones autoné-
micas del honorable Tarrade-
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llas—, Antonio Gala reduce el
esquema a cinco pearsonajes
{cinco mujeres y también cinco
arquetipos), qua son, por orden
de intervencidn: Carmifa (Gali-
cia), Rocio(Andalucia), Mont-
serrat (Catalufia), Begofia (Pais
Vasco) y Paloma (que es a la
vez débil Administracion Cen-
tral, representante de las otras
doce comunidades y Comuni-
dad Madrilefia). ;Por que todas
mujeres? El dramaturgo también
lo explico estos dias: Las muje-
res son la verdaderas continua-
doras, consearvadoras y transmi-
soras de la vida: el hombe no

encarna nada "y desde la gene-
racion in vitro no servimos abso-
lutamente para nada”. Con ellas,
con las cinco, Gala compone y
ofrece una vision posible del as-
tado de la cuestion. Una vision
que quiere gue no sea solo la
suya, por eso son ellas, las cin-
co, las que, echando manog, con
igual oportunidad, de chascarri-
los glﬂpulams © de aconteceres
historicos, definen quiénes son,
qué representan, como conviven
y que quieren para el futuro. Pa-
ra el futuro del hotelito y tam-
bién —y sobre todo— para el
futuro de Espafa, que aparece
concebida mas como una unidn
que como una unidad.

En escena, la Galicia atempo-
ranea, casi de postal, que no se
sabe si viene o va, siempre pen-
diente de su vaca y de su mar y
més proxima del lamento rosa-
liano> que de los rudos conftras-
tes de un Valle Inclan {una pers-
pectiva probablemente demasia-
do trivial ¥ decimondnica); La
Andalucia de la luz y de la pala-
bra ("de Despefaperros para
arriba todo es Alamania™), que
relne en si la frescura y el gra-
cejo populares y también, como
una pareja de ases, quiza insufi-
ciente en esta partida, la sabidu-

ria y la pobreza hermanadas; la
Catalufia burguesa y poderosa,
equivocamente progresista, pe-
rennemente pragmatica y caute-
losamente espafiola, protagonis-
ta permanente de conflictos con
Madrid; el Pais Vasco, hurafio y
celoso de lo suyo, quiza la ima-
gen mas abiertamente caricatu-
rizada, con trazos —y gestos—
toscos y esquivos y referencias
manidas y reiteradas de sus con-
tradicciones mas agudas, y Ma-
drid, la comunidad en verdad
extraordinaria que se limita a po-
ner el centro y cuyo cardacter se
debate entre la soberbia del im-

perio, o de una superior capita-
lidad, y la humildad de ser una
maés no la mayor entre |as
diecisiete.

Para mostrar estos y otros
rasgos diferenciados y singula-
res ¥ contraponerlos adecuada-
mente, @l autor echa mano de
toda clase de aditivos culturales,
dichos, coplillas, argumentos
populares o impopulares, sutiles
axiomas o desvencijados apo-
tegmas. El objetivo es, por acti-
va y por pasiva, hablar continua-
mente de Espafia y de lo espa-
fiol en sus mas variadas caracte-
rizaciones y con un propdsito

Bealriz Canvajal y Julia Marlinez

de debate en el que seriedad y
humor consigan convivir armo-
nicamente de espaldas al aburri-
miento. Porque Antonio Gala no
quiere dar ninguna murga asen-
cialista de lo trascendente espa-
fiol. Quiere, en ésta como en
otras ocasiones, jugar con las
palabras. ordenarias de un mo-
do sugerente y significativo,
construir con ellas frases preci-
sas y certeras y unirlas e inser-
tarlas oportunamente en un dis-
curso dramatico. Y ésto lo inten-
ta incluso cuando el elemento
que maneja as, como en El hote-
lito, algo tan resbaladizo y peli-
groso como &l topico, verdadera
monda de platano sobre la que
muchos buenos autores se han
deslizado mas de una vez con
estruendo final. Gala roza conti-
nuamente este limite, e incluso
parece que 5e recrea en ello aso-
mando medic cuerpo sobre el
abismo, pero en ningun momen-
to se produce la quiebra, el des-
prendimiento irreversible capaz
de convertir la obra en un fiasco.
Las cinco mujeres del dramatur-
go andaluz hablan y hablan y
encarnan, mediante la palabra,
el concepto comunitario escue-
to, a veces trillado o ramplén,
que el autor andaluz busca y que
se resume en el perfil mas acu-
sado, ocasionalmente mani-
queg, de cada una de las auto-
nomias referidas. Quiza se parte
de una situacion de "chiste re-
ginnal“, al estilo de aquellos del
“grase una vez un catdlan, un
vasco, un gallego, un andaluz y
un madrilefio...”, que cada uno
contaba segun su particular
conveaniencia y con oportuno
ensalzamiento de lo propio y
desdén por loajeno. Pero se pre-
tende ir mas lejos. Gala, sin po-
nerse trascendente, quiere tras-
cender la anécdota.

Buena o mala sombra

;Y todo ello para qué? jPor
que? Si se juzga por la primera
parte de la obra. la respuesta
parece clara: Para reirnos. Tal y
como el autor quiso: "Reirnos
de nuestra sombra, buena y ma-
la, ¥ de la sombra ajena”. Pero
las cbras de teatro son un con-
junto, una totalidad, ¥y como ta-
les deben de ser atendidas y en-
tendidas. ¥ E! Hotelito tiene una
segunda parte en la que empie-
Za a cargarse de seriedad, inclu-
s0 de una cierta afectacion, y la
vivaz charlataneria (que a buen
seguro no llevaba a otra parte
que a la carcajada) comienza a
ordenarse y reajustarse, en tan-
to que los personajes parecen
buscar su lugar y prepararse, co-
mo ciclistas agrupados en las
proximidades de una meta, para
el sprint final. Entonces el ritmo
cambia, se frena, y el humor ce-
de. ¥ uno se pregunta: ;No es
precisamente el reconocimiento
de la necesidad de esta trascen-
dencia lo que de buena manera
invalida todo el parloteo ante-
rior?

En la puesta en escena, Gus-
tavo Peérez Puig y Mara Recate-
ro tuvieron un mérito extraordi-
nario; convencer al publico de
que hay un movimiento escéni-
co donde sdlo hay palabras. Lo
consiguleron con MUy pocos
elementos y sobre un decorado
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permanente. Para ello tuvieron

la habilidad de crear un trasiego

de hormiguerc —esto es, un mo-

vimiento—, que por veces inclu-

S0 parece necesario y que, en

Eraiquier caso, &8 indispensa-
a.

Francisco Nieva, construye,
en esta ocasion, un hotalito refa-
rencial en el que, mas alla de lo
indicative (muros derruidos,
marriones, espadas, etcétera),
muestra un conjunto estético ar-
maénico. que evoca una poética
decadente. Como si de nuevo
alguien mirase los muros de la
patria suya vy, & un tiempo fuer-
tes, ya desmoronados los halla-
se otra vez, de la carrera de la
edad cansados... Constituye, es-
te interior, un fondo estético
adecuado para la dialéctica hue-
ra y vana, pero brillante, de las
escenas an que las cinco muje-
res pberrean y se desgafitan co-
ma grajos alborotados, pero lo
g5 menos cuando el parlamento
se sosiega y la referencia se
aproxima a la Espafia actual.
Quiza porque, en estos momen-
tos, lo decadente asume el ries-
go de semejar gratuitamente
reaccionario o pasadista.

G ustavo Pérez Puig, mur-

ciano —accidentalmen-
te nacido en Madrid— de 55
afos, dirige El Hofelito de Anto-
nio Gala y esta feliz. Entusias-
mado y feliz. ¥ pocas cosas hay
mas dificiles que poner digue a
las palabras de un hombre en
este astado.

"==Mira, cuando Antonio Ga-
la me leyd el texto, cuatro meses
después de que yo le pidiera una
obra, me guedé completamente
deslumbrado. Deslumbrado.
CQluizd alli no habia accion dra-
matica, quiza faltaba un desarro-
llo de caracteres, pero habia un
texto extracrdinario que era, to-
do él, un alarde de erudicidn, de
talento, de gracia. de ternura y
de poesia. Algunos han guerido
decir gue ésto no es teatro. Pues
Lqué es teatro? Yo creo que si
el publico recibe una obra con
entusiasmo y aplaude varias ve-
ces durante su desarrollg, éso
es teatro. Lo que no es ni puede
ser teatro es |0 que no quiere
nadie, porgue el teatro, hay que
ingistir en ello, se compone de
lo que hay en el escenario y de
lo que hay en el patio de buta-
cas. A mi me gustaria que algin
critico, que atacd esta obra y
me ataco a mi, me explicase qué
es teatro, si no es ésto. Si él lo
ha descubierto, quizda podria
explicarmelo. Si da una confe-
rencia sobre ello, yo prometo
asistir, aunque sea el Unico es-
pectador”,

—Gustavo, pero td mismo re-
conoces que no hay accidn dra-
matica en la obra.

—"Acepto que no existe ac-
ciogn dramatica y acepto que la

Sobre la tarima del escenario,
Beatriz Carvajal consigue una
Carmifia sufrida, pero respondo-
na, ¢con una escena espiritista,
muy notable v una expresion de
acento gallego comedida y evo-
cadora, que evita &l ridiculo vy es
a veces incluso poética. a pesar

del corsé de la caricatura. Maria
José Alfonso, con encanto, des-
parpajo y madurez, logra una
Rocio que trasluce la preferen-
cia del autor en algun explaya-
miento lirico. Julia Martinez en-

carna una Montserrat sefiorona
v displicente v se manifiesta muy

coémoda ¥ con autoridad en el
papel, sobre todo en las escenas
de debate en que defiende lo
qua podria [lamarse su "posicion
catalana”. Josele Romdn es, con
acierto, una Begofa dificil, que
se deja ver mas por el gesto que
por |la palabra v que no alcanza
nunca, quizd por voluntad de
G!ala. a desprenderse de su pro-
pia caricatura para ser ocasio-
nalmente mujer. Pilar Bardem
hace una Paloma con logros re-
levantes en las escenas de ca-
racter, que se compadece mal
con la actitud inhibida que le
corresponde o elige en otras, de
modo que, por decirlo de alguna
manera, estda mas brillante cuan-
do es Madrid-capital que cuan-
do es Autonomia de Madrid. Las
cinco componem un mosaico
que algunos quieren menor y
que probablemente no es mas
gue diferente. Porque Ef Hoteli-
{0, que guiza no aporta nada en
el ambito de la escena —no pue-
de decirse que sea precisamen-
te una pieza innovadora—, corre
el inmenso riesgo de convertirse
en la obra mas popular —y me-
nos querida por Ia critma— dE
Antonio Gala. Sssses

.....
0l "

Gustavo Pérez Puig
¥ Mara Recatero,

GUSTAVO PEREZ PUIG:.
‘Qué es teatro, si no?”

obra se podria representar con
las cinco mujeres sentadas en
un banco, pero, como no se tra-
taba de hacer una lectura esce-
nificada, se planted el problema,
que lo era, v 5 dio una solucion
gue a mi me parece acertada.
Teniamas cinco mujeres y tenia-
mos, a la vez, cinco rqgiﬂn-as.
Era preciso crear y cuidar los
movimientos, los gestos, las
expresiones, los acentos inclu-
so, de modo que no hubiera ni
ofendidos ni traicionados. Y és-
to, todo |lo gue hicimos | creo
que es teatro 4no?".

—Los personajes son a la vez
mujeres y comunidades autono-
mas, ;como resolvisteis esta do-
ble df‘ ension en la puesta en
escena?

—“En realidad no son cinco
mujeres sino que, como dice An-
tonio, son quinientas o cinco
mil... Es decir, son unay muchas
veces a la vez. Se trata de cinco
arquetipos que se enfrentan des-
de el principio y con los que se
juega durante todo el tiempo
que dura la obra".

—Sin embargo, Begofia, que

representa el Pais Vasco, apare-
ce excesivamente esquematiza-
da, quiza peor tratada...

—"Begofa es la mas enigma-
tica, la mas desconocida, tam-
bién |la mas metida hacia aden-
tro, quiza porgque asi es el carac-
ter de los vascos. En fin, hay
regiones con gentes mas abier-
tas que otras y, en esle caso,
posiblemente se refleje ese cier-
to distanciamiento. Pero Bego-
fia, si uno se fija, acompadfa
siempre a las dem4as con su ges-
to v esfd en toda la comedia. Lo
que probablemente ocurre es
que el espectador esta mas pen-
diente de la que habla en cada
momento y éso la vuelve a ella
aun mas misteriosa”.

—MNieva construyd en el esce-
nario un interior de hotelito —o
de castillo—ruinoso. Pensando
que esta imagen vendria a ser el
reflejo de la Espafia actual, al
ser el lugar en que transcurre la
accion, gno ofrece una vision
muy desesperanzada y derrotis-
ta del momento que vivimos?

—"Mieva compuso, con inten-
cion, un decorado simbdlico-

poético que trata de reflejar to-
da la historia de Espafia, como
se¢ puede percibir en sus mas
menudos detalles. Pretende
mostrar una casa muchas veces
reconstruida, llena de parches
por todas partes, que se hace y
se deshace continuamente. Lo
cual, segun creo, expresa justa-
mente lo que Gala quiere decir”.
Gustavo Pérez Puig, tres Pre-
mios Nacionales de Teatro, di-
rector de obras tan significativas
como Tres sombreros de copa
de Miguel Mihura y Escuadra ha-
cla la muerte de Alfonso Sastre,
tiene la conciencia tranguila:
—El rasultado esta ahi. ¥ el
pablico es el Unico juez que vale.
Perez Puig esta especialmen-
te orgulloso de tres montajes a
lo largo de su vida. Son los que
hizo de La venganza de Don
Mendo, Angelina o el honor de
un brigadier, de Jardiel, y Los
peces rojos, de Anouhilh. De se-
guir este entusiasmo, en cierta
medida defensivo, E! Hotelito,
bien pudiera terminar siendo
una de las cuatro obras de que
se siente mas orgulloso. HuERE




