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era justo la persona que necesi-
taba, es decir, alguien con quien
artisticamente ya no te la juegas
mucho porque sabes que es al-
guien que tiene talento, pero que
todavia no es un nombrae con-
sagrado.”

Una obra extrana
y cruel

—;Oué vision tienes to de
Saloma?

—"Salomé es una obra muy
extrafna. Mo es una obra de tea-
tro, es un poema dramatico, y
ocurre todo lo contrario que con
Pentesilea, es decir, Salome te
gusta mucho cuando lo lees por
primera wvez, pero crees com-
prenderlo todo, v despues,
cuando te pones a trabajar en
ella profundamente, te das cuen-
ta de que tiene un monton de
claves y guifos que no percibis-
te la primera vez, al menos yo
no los percibi, ni siquiera cuan-
do la hice para Telavision, hace
glgunaos afos (en version catala-
na de Terenci Moix). Salomé es
una obra muy cruel. Ese escan-
dalo que la ha precedido siem-
pre... Cuando la escribié para
Sarah Bernhardt y no se llegé a
hacer... Cuando Margarita Xirgu
la hizo, también fue un escanda-
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“Me gustaria dirigir para saber si 56i0 oy un guardia de la circulacién o si soy capaz de hacer algo mds”

lo terrible.. ¥ la obra lo es y lo
seguira siendo durante muchos
anos, porgue tiene algo subver-

sivo. Ese texto acaramelado,
esas frases poéticas. intermina-
bles, de una enorme belleza re-

(Fofg: Fernandg Sudrez).

torica y repetitiva, debajo tienen
una bomba de relojeria, ¥ es esa
bomba de relojeria o que esta-

CON MARIO GAS
La neurosis tiene forma
DE CIRCULO

Mario Gas es el director elegido por Nuria Espert para su espectaculo “Salomé”, estrenado en
Mérida en los Gltimos dias de junio y que inicia un extenso recorrido por escenarios
monumentales del verano del 85. La obra de Oscar Wilde tiene para Gas la lectura de una
cadena de soledades, de neurosis, de personajes que buscan y nunca se encuentran. Y

la fuerza y la violencia de los limites de la resistencia dramatica.

pesar de no figurar entre
SUS proyectos mas o me-

A

nos inmediatos, la Salomé, de
Oscar Wilde, habia pasado algu-
na vez por la mente de Mario
Gas, especialmente "después de
ver |a pelicula de Carmelo Bene,
una de las peliculas de Bene que
mas me gusta. Es un texto —di-
ce Mario Gas— que en cuanto a
estructura dramatica se te va ca-
yendo de las manos a medida
que o vas trabajando, es como
un poema basado en el lengua-
je, en el cromatismo de las pala-
bras, de las imagenes. Habia que
entrar a fondo en el tratamiento
interno del texto y del espec-
taculo. Porque, evidentemente,
gs5a especie de boulade para las
burguesias biempensantes de la
gpaca victoriana en la que lo es-
cribid Wilde, tal vez con el tiem-

po transcurrido no suponga
ahora el pufetazo en el estdéma-
go que supomia en aguel mo-
mento. Sin embargo, si que aho-
ra, como tal texto, tiene encerra-
das an 8 mismo una serie de
reacciones humanas en cadena.
sumamente interesantes.”

Esa cadena de reacciones es
lo que Mario (Gas ha querido po-
ner en primer plano: "Queria
desnudar el drama, meterlo en
ese entorno fantastico y magico,
en esa luna extrafa que hace
entrar a lodos los personajes en
una tesitura, como fuera de si
mismos. Queria recrudecer 1o-
dos esos mecanismos y conflic-
tos, deseo, amor, odio, fascina-
cign por lo sagrado o por lo pro-
hibido, que nos llegan por ima-
genes poeticas pero que pueden
ser explicitaciones de mecanis-
mos de conducta eratica, sexual
y de relacién entre la gente. He
pretendido potenciar muchisimo
esos polos de atraccion donde
los personajes se persiguen
unos a otros. Por ejemplo:; el pa-
jg de Herodias esta enamorado
del joven sirio, el joven sirio de-
sea a Salomé, Salomé desea a
Jokanaan, Jokanaan desea a su
dios. Herodes desea a Salome

pero Salomé no le desea a él...
Es decir, no hay nunca una de-
volucién de personaje a perso-
naje, sino que todos estan soli-
tarios en sus neurosis absolutas
v todos, a su manera, se duelen
de ella y la transgreden. Por su-
puesto, la transgresora mayor es
Salomé, que es la Unica que lle-
ga hasta el acto cruento para
conseguir el objeto de su de-
580 .

Multiples
interpretaciones

Entre las maltiples interpreta-
ciones que se han hecho sobre
Salome, Mario Gas parece tener
clara la suya propia: "Por su-
puesto que Salomé admite mu-
chisimos tratamientos, desde
una apologia homosexual hasta
una apologia loca, no de homo-
sexuales, sino de mariquitas lo-
cas, hasta el tratamiento pura-
mente lirico-poético-simbolista
hecho a base de un oratorio cro-
matico; se puede hacer, como
han hecho en Venezuela, como
una especie de orgia musical de
Ia selva; admite muy bien el tra-
tamiento de Carmelo Bene, que

era la paranoia, el céomic, algo
grotesco... una version muy du-
ra. © puedes hacer un pastiche
musical cambiandolo de época.
Entre las muchas variantes que
barajamos al principio, estuvi-
mos pensando en ubicar Salomé
en los afos 20, en Los Angeles
Pero, finalmente, creimos opor-
tuno operar sobre el texto tal
cual, mantener su especificidad
¥ _n-'.}“hat.er ninguna adapta-
cidn..."

“A mi, personalmente, no me
interesa el posible homosexua-
lisma de la obra, ni el elemento
estilistico en si mismo; me inte-
resa la relacion entre los persa-
najes. Buceando en la obra, he
creido ver ese miedo, ese terror,
ese desed reprimido, ese llevar
a cabo el deseo transgrediendo
las normas saciales. Como aso
e5 algo que sigue pasando —to-
dos los tabues de comporta-
miento siguen operando en
nuestra sociedad—, pienso que
£5E B8 un caming interesanta”.

“Hay que tener cuidado y ma-
tizar términos como el de la
crualdad. porque hoy en dia la
crueldad no esta en el teatro,
esla en la calle. Pero de alguna
manera nuestro tratamento es
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mos tratando de utilizar en pri-
mer plano. Es decir, se conserva
toda la poesia, la belleza, ese
toque de época tan marcado que
la hace tan sugestiva, pero saca-
mos fuera toda esa especie de
crueldad violenta que el texto
tiene y que y0O no se S siempre
que sSe pone en escena surge a
la superficie, porque es un lexto
enganoso, es un texo que pare-
ce que es de una manera y yo
creo que es de ofra, parece co-
mo algo que se desliza y de
pronto se queda amarrado, ha-
ciendo boquetes en el suelo...”.

Lorca y Glenda Jackson

—¢Es cierto que tienes el pro-
yecto de dirigir un Lorca para
Glenda Jackson?

—"Es curiosisimo. Es |la ofer-
ta mas extrafia que he recibido
en mi vida. ¥ la mas halagadora.
Me llegd una carta del Lyric
Theatre en la gque me pregunta-
ban si para el otono de 1986 po-
dria dirigir una obra de Lorca,
de mi eleccién, con Glenda
Jackson. En caso de ser afirma-
tiva la respuasta, tendria que via-
jar inmediatamente para poner-
meé en contacto con la sefora
Jackson para encontrar juntas

al titulo. Yo me llavé una alegria _

extraordinaria, aunque sabia,
aungque sé& en lo profundo, que
no o voy a hacer. No he contes-
tado todavia, porgue me encan-
ta poderlo contar como Una Co=
sa que todavia no he rechazado,
pero realmente no o voy a ha-
cer. Yo no he dirigido nunca, y
¥YO creg gue nada que uno no
sabe hacer bien se& debe empe-
zar con tantisimo riesgo.

A mi el riesgoc me gusta mu-
cho. Como actriz soy completa-
mente discutible, como ser hu-
mano mas, pero lo que no se
puede negar &s que me agrada
jugarmela. Ahora bien, el riesgo,
para que no sea tirarse por un
balcén (que también es bastan-
te arriesgado), tiene que tener
una base. Yo no he dirigido nun-
ca. Me siento capaz de dirigir
correctamente, como tanta gen-
le dirije en este pais, pero no
creg tener talento para superar
es5a cosa media que la gente ha-
ca sin esfuerzo. Entonces, con
mi posicion en Inglaterra, que
es muy fuerte y muy respetada
como actrniz, no me parece gque
fuera muy acertado ver de pron-
to queé pasa con Glenda Jack-
S0n.

Lo gque ocurre es que hace
veinte afos que Armando me di-
ca que dirija. Siampre me ha pa-

recido que si tenia otros mas in-
teligentes que yo, que si el resul-
tado estaba mas seguro con otra
persona mas que conmigo mis-
ma, para que arriesgarse. Y aho-
ra, de pronto, lo estoy empezan-
do a mirar de otra manera, me
gustaria poder aceptar esa ofer-
ta, ¥y @50 me hace lamentar no
haber dirigido tres o cuatro
montajes a lo largo de los diez
altimos afos. Asi que es posible
que, entre mis planes futuros,
empiece de una manera modes-
ta y silenciosa, a dirigir un par
de cosas, para ver si 30l0 50y un
guardia de la circulacion que or-
dena el movimienta por el esce-
narip, ¢ si soy capaz de hacer
algo mas.”

—i¥ tus otros proyectos?

—“Mis proyectos casi nunca
son proyectos que vayan a em-
pezar el dia uno del mes que
viene. Mis largas conversaciones
con los tres o cuatro hombres
de teatro que me gustaria que
me dirigieran, son siempre a lar-
go plazo, como lo fueron con
Jorge Lavelli, que estuvimos ha-
blando cuatro © cinco afos an-
tes de montar Doda Rosita la
soltera. Todo sigue en pie, el ter-
cer espectacule con Jorge Lave-
Ili sera posiblemente un Copi
que hemos trabajado juntos, La

noche de la sefiora Luciana, una
cosa muy divertida, policiaca,
que me gusta mucho. ¥ con Pa-
trice Chéreau o con Lyubimov,
son proyectos para un afo, dos
afnos... Lentamente. Todo va
despacito. (Precisamente Jorge
Lavelll presentara este verano én
Avignon, entre los dias 25 y 31
de julio, La nuwit de Madame Lu-
cienne, una coproduccion del
Centro Dramatico Macional de
Aubervilliers con el Festival de
Avignon, en la que participa la
actriz Maria Casares)”.

—g Tienes una ambicion de-
terminada para cada montaje
que emprendes?

—"Todo se produce de una
manera sencilla, no son determi-
naciones que una toma en casa:
“Y ahora quiero cambiar el tea-
tro espanol”; jamas he pensado
es50. El cambio no es tanto el
espectaculo como la eleccion de
la persona con la que lo haces.
Para un actor al menos. Para un
director puede ser que las cosas
sean diferentes, pero para mi,
que soy el “complemento” del
texto y del director, es en la elec-
cion del director donde pienso
que se va marcando el grafico
del comportamiento de toda una
carrera, ya larguisima, larguisi-
ma . sEEEsEERREsRsE e

mas duro en comparacion con
esa dea mistificada o poética
que se tiene siempre del texto
de Salomé, como una rosa mar-
chita que se te deshoja entre las
manos™,

Fara todo ello, Mario Gas ha
contado con un equipg de lujo
“Ezio Frigerio firma el decorado,
¥ 5U mujer. Franca Squarpazino,
los vestuarios” Ademas de este
“préstamo” del Piccolo Teatro
de Milan, Mario Gas ha querido
contar con un viejo colaborador
Cesc Gelabert. "Empezamos a
trabajar juntos hace mas de ca-

Nurig Espert y Mario Gas: “Salomé”, como un purefazo. (Folo: Faixath

torce anos. En cuanto me decidi
a aceptar la propuesta de Muria,
una de las cosas que tuve claras
desde el principio, es que &l tra-
bajo de coreografia tenia que
hacerlo Cesc gulat}er!. Funda-
mentalmente, su trabajo ha sido
la elaboracion de ese punto cru-
cial de la obra que es la danza
de los siete velos, y por supues-
to, todo el cuidado estilistico,
coreografico, gestual de los ac-
tores durante el resto de la obra,
asi como la armonizacion de al-
gunos movimientos danzantes
de unos personajes que no ha-

blan. En todo eso hemos traba-
|Jado juntos™.

Espacio circular

El Teatro Romano ha sido to-
mado como punto de partida pa-
ra la creacion del espacio esce-
nico de esta Salomea: “Como sa-
biamos que, fundamentalmente,
lo ibamos a trabajar en espacios
abiertos vy en hemiciclos, con
Frigerio decidimos crear un es-
pacio circular, que viene a ser
toda |la orchestra y el proscenio

. Trabajamos con un espacio 1o-

talmenfe circular, una circunfa-
rencia de 14 metros de diametro,
cuyo diametro central de cinco
metros es una piscina. De algu-
na maneara, ase espacio circular
posibilita un tratamiento tam-
bién circular de las escenas; el
circulo es, en cierto modo, una
expresion de la paranoia, ese
valver siempre sobre lo mis-
mao...".

Esta vision “expurgadora” del
texto de Wilde no implica, no
obstante, un rechazo del clima
poético, que se potencia en este
montaje a traves de las luces v
de una muasica oriental (turca,
irani, algo arabe, algo judia...).
“Pero el tratamiento de los per-
sonajes es duro, al borde siem-
pre de la resistencia dramatica.
E=to no tiene nada que ver con
el esperpento, pero si por esper-
pento enlendemos esa interpre-
tacion un poco desaforada, mas
alla del llanto y de la risa, de la
que hablaba Valle=Inclan, quizas
el tratamiento vaya un poco por
ani, siempre como al borde de
la tension..."

Personaje sobradamente co-
nocido en Cataluya como direc-
tor, actor y gestor cultural, Ma-
rio (3as no tiene una vision exce-
sivamente alentadora sobre |a si-
tuacion teatral catalana, en la
que piensa que se produce una
contradiccion —"un cuello de
botella horrible”— entre Ia gran
riqueza creativa del teatro cata-
lan actual y, por otra parte, la
carencia de locales e infraes-
tructura. la usencia de politica
teatral “asumida hasta las 0lti-
mas consecuencias” y. por uli-
mo, “un desinterés creciente por
parte del publico, una desarticu-
lacidon evidente del sector tea-
tral”. Yo creoc que hay que po-
nerse a trabajar sernaments, No
caer en politicas de prestigio,
arremangarse las mangas de la
camisa y ponerse todos a tra-
ba | ar...” L S e e e e
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