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a muerte, el carnaval, el re-
lato popular, las méascaras,
los gigantes o el humor

son algunos de los espacios so-
bre 105 que Roberto Vidal Bola-
fio ha movido su curiosidad de
autor dramético. Pero junto a la
materia escénica que proves el
rito o la cultura popular, el autor
gallego se ha interesado por la
literatura como materia escéni-
ca, como en el reciente montaje
de Percival de Xosé Luis Mendez
Ferrin, medalla de oro a la mejor
obra de autor en el festival de
Valladolid. Vidal Bolando es uno
de Imf- primeros escritores galle-
gos vivos, por mucho gque el con=
junto de las letras considera to-
davia al teatro como continente
polar o tierra de nadie. Al cabo
de doce espectaculos y once
obras llevadas a escena, Vidal
Bolafio habla sobre su dramatur-

ia con ocasion del estreno de

gasallo de sombras por el Cen-
tro Dramatico Galego.

—Gigantes, fantasmas y mas-
caras son en buena parte de tu
obra enemigos exteriores que
ejercen violencia sobre una co-
munidad ¢ persona. En Agasalio
de sombras esa violencia apare-
ce interiorizada.

—"Este proceso ya se inicia-
ba en Percival, aunque alli ac-
tuen elementos de procedencia
ajena junto con otros que lo ha-

et

Roberto Vidal Bolado, a 'a izquierds, durante los ensayos de “Agasalio de sombras". {Fotos: Xurxo Lobato).

103 GOZOS Y LAS SOMBRAS DE
ROBERTO VIDAL BOLANO

Roberto Vidal Bolafio es uno de los principales
escritores gallegos vivos, volcado en el teatro. Aho-

ra, el Centro

ramatico Galego, tras la sonada

presentacion de “Woyzeck”, ha estrenado su obra
“Agasallo de sombras”, una particular visién de
Rosalia Castro: “Descubri que tengo mucho mas
que ver con Rosalia de lo que habia creido, porque
vi que no existia esa mujer muerta que recogen los

grabados”.

cen desde dentro. Pero & gran
mensaje de Percival es que el
principal enemigo SO0mMOSs NOSo-
tros mismos. En Agasallo apare-
cemos solo nosotros, La figura
de Rosalia en la medida en que
estuvo inmersa en una realidad
histdrica especialmente determi-
nante de la que vivimos hoy (las
primeras manifestaciones por la
consolidacion de la idea de Ga-
licia como nacidn) permitia
ahondar en los origenes, Como
autor, entrar en aste terreng su-
pusa descubrir las miserias de
quienes hicieron la historia, con
pretensiones cientificas y la gran
carga de moralidad estupida que
pende sobre la mayoria de ellos.
Nos han contado una historia a
medias y en una direccion que
na nos ha permitido conocer as-
pectos de suma importancia,
aunque fuesen menos gratos. Yo
mismo descubri que tengo mu-
cho mds que ver con Rosalia de
lp que habia creido, porque vi

que no axistia esa mujer muerta
que recogen los grabados, ni
aquellas mujer que llamaban A
Santifta. Para encarar una lectu-
ra distinta de su obra, es de su-
ma importancia sabar gue fue
una mujer viva y por lo tanto
llena de contradicciones y por
lo tanto llena de capacidad para
la pasidn. Me parece importante
transmitir esto a quien quiera
recogerio”,

VERDADES A MEDIAS

—iTU crees que en la socie-
dad gallega actual podria tener
lugar una tragedia personal co-
mo la de Rosalia, o el caso de
Agasallo pertenece a |la arqueo-
logia?

—"La vocacion de todo aquel
mundo que rodeaba a Rosalia
de hacerla a medida de sus con-
historiador de la postergacion a
la que se le ha condenado y de
la descalificacion de Murguia.
Por una parte, me preccupaba

veniencias se da hoy aqui y es-
pecialmente en el terreno de la
cultura. Por razones distintas,
todos querian obligarla a gue
fuese de una forma: su madre,
para que nd mancillara mas el
nombre de su familia; Murguia,
porque precisaba la existencia
de una poesia importante en len-
gua gallega que complatase su
teoria de Galicia como regidn,
Cultura es lo que yo pienso y no
aquello que hace el que la diri-
ge. En ese sentido no creo que
el espectaculo tenga nada de ar-
queolégico. Por otra parte, el mi-
to de Rosalia es algo que sigue
alimentado con verdades a me-
dias y hablar hoy de aquel tiem-
po Ccon aportaciones que no pres
tenden ser cientificas, sino gque
s@ asumen desde el terreno tre-
mendamente libre de la crea-
cion, pues es como si dijésemos
que se pueden ver los hechos
conm mas criterios que los mera-
mente historicistas, sobre todo
cuando éstos han construido la
realidad pasada a su manera”,

—En Agasallo de sombras
hay un duelo entre Murguia y
Vicetto por diferencias sobre la
manera de hacer historia. Uno
piensa que es licito inventar
donde no hay, mientras gue el
otro pretende defender el rigor
positivo. La representacidn de la
manipulacion es evidente.

—"Y de alguna forma hay una
inclinacion hacia Vicetto, En mi
intencion estaba rescatar a esie
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salvar a los que han hecho una
historia a la manera de Vicetlo
y¥. por otra, criticar a 1o que co-
mo Murguia consideraban que
la cronica escrita por ellos iba a
ser la definitiva. Al final, segura-
mente, la mejor forma de escri-
bir la historia seria la de hacer
convivir estas dos tendencias.
De entrada, habria que decir que
Vicetto se confundid llamando a
lo que nos dejo "libros de histo-
ria”. Pero Manuel Murguia, con
pretensiones de cientifismo, no
falté menos a la verdad. Posible-
mente, la historia que hoy nos
astan contando tampoco tenga
mucho que ver con la realidad,
como puede ocurrir también con
las afirmaciones terminantes de
los economistas, los linglistas,
etc. Hay una anecdota gque no
5¢ 5i sera cierta, pero si no,
igual, porgue es muy bonita:
cuandg circulé el primer auto-
mavil en Catalufa, el Colegio
Medico de Barcelona publicé in-
mediatamente un comunicado
diciendo que aquel era un trasto
que no tenia futuro porque esta-
ba cientificamente demostrado
que el hombre no superaba ve-
locidades superiores a los trein-
ta kilometros por hora. La histo-
rra de la humanidad esta llena
de vaticinios de este tipo. En Ga-
licia, hasta hace poco, éramos
celtas, ahora resulta que ya no
somos tan celtas, v a lo mejor
pasado manana se descubre que
somos mas celtas de lo que se
creyd en un principio™.

UN ATAUD POR CABEZA

—La presencia de la muerte y
del suicidio es una constante en
el teatro gallego actual hasta el
punto que, como decia no hace
mucho Manolo Lourenzo, no
hay grupo profesional que no
viaje con su ataud. SEn tu teatro
sucede otro tanto?

—"¥a desde los titulos. La
mia es una obra muy personal y
hay wna serie de asuntos que
me interesan mas que otros. El
de la muerte s uno de ellos. Me
parece una estupidez condenar
a todo un teatro porque haya en
él una presencia importante de
la muerte. A nadie se le ocurre
condenar a la cultura gallega
porque tenga a la muerte como
protagonista. Lo que ocurre es
que si a un autor le interesan
estos temas y otros, mimética-
mente, reproducen esta preocu-
pacion, se IIeEa a lo que ocurrio
un afo en el Festival de Ribada-
via, en que de los catorce espec-
taculos que habia, nueve habla-
ban de la muerte. La presencia
obsesiva de la muerte, en toda
nuestra cultura popular, no sélo
no supone Wna coartada para
que el teatro gallego se pueda
proyectar hacia el futuro, sino
gue ofrece una serie iimitada de
libertades para concebir estruc-
turas y para crear nueavas mane-
ras de establecer conflictos en-
tre personajes. Agasallo de som-
bras, sin tener que ver nada con
el realismo, puede muy bien ser
una obra realista vy al mismo
tiempo es magica. Todo esto
acurre porque yo procedo de
una cultura que, tranquilamente,
sin enfatizar, se puede permitir
el lujo de poner a andar a un
grupo de muertos que habla con
una viva"

—La otra cara de este teatro

LA FRONTERA DEL
PARATEATRO

G.L.T.

I estreno de Agasallo de
sombras ocurre en el de-
cimo aniversario de un

activo grupo profesional, Antroi-
do, promovido por uno de los
mas influyentes directores y dra-
maturgos que proviene del tea-
tro independiente: Roberto Vidal
Bolafio. Ademas de la critica que
gjercic en El ldeal Gallego, en
1973, Vidal Bolafio ha publicado
Lavdamuco, sefior de Ningures
y Ledaifias pola morte do Meco
(Santiago, 1977) y en Portugal
con el titulo Lavdamuco, Senhor
de Ningures (QOporto, 1978).
Ademds de estas dos obras, co-
mo autor, director y en algunas
ocasiones actor, Vidal Bolafio ha
representado Memorias de Mor-
tos e Ausentes (mencidn honori-
fica del VI Concurso Abrante),
Xdxara, Peituda, Paniogas, Tare-
lo o Rapaz e o Cachamon ou

como trocar an rato peguecho o
meirande xiganton (mencion ho-
norifica del [l Concurso de Tea-
tro Infantil O Facho), Bailadela
da Morte Ditosa y:lremic- Abren-
te 1980), Ruada de Papas e Un-
fe (mencidn honorifica en el V
Concurso de Teatro Infantil O
Facho), Touporroutou da Lua &
do Sol, Romance dos Figos de
Quro, Autos para Tileres y Xubi-
leg. Dirigio y escenifico Percival,
de Xoseé Luis Méndez Ferrin. Por
este trabajo recibio la "Medalla
de COro Ciudad de Valladolid a |a
mejor obra de autor espancl de
la temporada 1984". Agasallo de
sombras es |la segunda produc-
cién del Centro Dramaéatico Gale-
go, con direccion y texto de Vi-
dal Bolafio. El autor persigue en
esta década la frontera entre for-
mas parateatrales de Galicia y
teatro popular al tiempo que rea-
liza un trabajo incesante de
creacion e investigacion sobre
el idioma.

de sombras es la del humor y la
del teatro infantil al gue 10 has
dedicado una parte considerable
de tu frabajo. )

—"También esle interes res-
ponde a las necesidades de
exploracion de nuestras raices
culturales. Que yo recuerde, en
el teatro infantil que he escrito
nunca aparece la muerte, pero
en cambio se usa €l mismao tipo
de libertades. De pronto, se apa-
rece san Martifio o san Caralam-
pio, gue no precisan d&.nlngun
gestallido para introducirse en
una historia entre dos persona-
jes de la calle. En ambos casos
se busca la creacién de un tea-
tro propio, no solo en aspectos
superficiales, como pueden ser
los de la tematica, sino en los de
la manera de contar, la forma de
entender la vida y de todo eso
que en definitiva configura una
forma de ser, la cultura de una
nacion”.

PARA TODOS LOS PUBLICOS

—Otra de las caracteristicas
de tu teatro infantil es que esta
escrito sin autolimitaciones, con
pretensiones de ser al mismo
tiempo teatro para adultos.

—"De entrada, después de
entender como todo el mundo
que el teatro para nifios solo po-
dia ser didactico y pedagogico,
decidi gue no es éste, desde lue-
go. @l que me interesa a mi. En
todo caso, me puede interesar
el teatro infantil antipedagagico,
deformante, que ponga én cués-
tion la pedagogia como ciencia
exacta. Y que no sea un teatro
para nifios, sino que al tiempo
que &5 accesible al publico in-
fantil por su estructura, alcance
a todo lo que en un adulto pue-
da haber de nifio todavia, Esto,
aparte de cuestiones de indole
practica, porqgue los ninos no
van nunca solos al teatro”

—La mascara es otro rasgo
recurrente de tu obra, con un
papel muy importante en Aga-
sallo.

—"Dentro de las manifesta-
ciones parateatrales [(que seria

otro concepto a revisar, por lo
que supone de condenacion a
no ser teatro: y a lo mejor no es
teatro lo que estamos haciendo
nosotros), que vivas o maribun-
das estan presentes en Galicia,
la mascara 5 un componenteg
gue tiene el mismo grado de im-
portancia que en nuestros es-
pectaculos. Pero, naturalmente,
no se busca una mera reproduc-
cion de la mascara en el escena-
rio, sino de utilizar las claves
poéticas que tiene este elemen-
to para generar productos cultu-
rales nuevos y distintos. No es
ar:liuac:ln ia, sino exploracion
poetica. En Agasallo esta muy
acentuado este uso, pero ya se
daba en espectaculos anterio-
res’.

SITUACION CRITICA

—Desde la creacidn de la
Cooperativa do Estarivel, en me-
sas redondas, o en el festival de
Ribadavia tu nombre aparece
como el de uno de los primeros
defensores de la profesionaliza-
cion del teatro en Galicia. Desde
esa perspectiva, jcomo valoras
la creacién del Centro Dramati-
co Galego y qué ventajas e in-
convenientes |e encuentras?

—'"Lo de la profesionalidad
me interesd sobre todo después
de haberme pasado seis afios en
esto como aficionado y descu-
brir que no puedes hacer un tra-
bajo que tiene claros componen-
tes industriales. Tanto yo como
otros profesionales gallegos
comprendimos que no es posi-
ble superar ciertas cotas de cali-
dad si se tiene al teatro como
hobby. Me interesaba en general
la profesionalizacidn, porque
creo que es una de las carencias
que lastran el desarrollo de toda
la cultura de Galicia. Agui, para
mal o para bien, las novelas se
escriben en horas libres, como
la poesia. Sin embargo, yo co-
nozco quien se esta planteando
la condicidén de escritor plena-
mente. En Ribadavia este ano
hubo quienes plantearon gque el
teatro profesional podria supo-

ner la desaparicidn de los gru-
pos aficionados. Yo creo que es
exactamente al revés: en la me-
dida en que aqui haya una pro-
fesion teatral solida, capaz de
generar produclos artisticos va-
lidos e importantes, no solo se
esta asegurando la existencia de
grupos vocacionales o "amado-
res”, como le llaman los portu-
gueses, sino que se esta asegu-
rando su continuidad. Los pri-
meros interesados en que es0s
grupos existan vamos a ser oS
propios profesionales. De he-
che, en los espectaculos que es-
ta montando el Centro Dramati-
co hay gente que esta extraida
de puestos de trabajo fijos, pero
estériles desde el punto de vista
creativo, que tenian conexidn
con grupos aficionados”.

—4En qué medida el Centro
Dramdtico supone una estabili-
zacion de la profesion en Ga-
licia?

—"En todas. Salvo contados
colectivos, que de acuerdo con
nuestro planteamiento del Cen-
tro no corrian peligro de extin-
cién ni esterilidad creativa ni
mucho menos, para otros la si-
tuacion era critica y la creacion
del Centro trajo unas condicio-
nes de trabajo superiores a las
que habia, sin merma del grado
de libertad creativa. Por otra par-
te, contra lo que se suele decir
de que el Centro es el resultado
de un pacto de los actores con
la Administracion, lo gue real-
mente hubo es un pacto entre la
Administracion y los actores.
Cuien hizo concesiones fue la
Administracion; nosotros no. El
Centro responde al analisis que
hicimos nosotros los profesiona-
les en funcidén de unos presu-
puestos, de nuestras fuerzas y
de las capacidades infraestruc-
turales del pais, que son muy
pocas”.

—En los manuales de literatu-
ra %‘nllega no aparece el nombre
de Roberto Vidal Bolafio, a pesar
de que evidentemente tiene una
obra mas extensa que la de mu-
chos narradores, por ejemplo.

—"Bueno: de entrada hay que
decir que si empiezo a aparecer
en los manuales. Pero no hay
ningun tipo de consideracion
equiparable a la de otros escri-
tores. Es cierto que me citan,
como a otros autores: Ruibal,
Lourenzo, Taxes y otros que tie-
nen ya una obra importante.
;Qué sucede? No podemos olvi-
dar que grandes personalidades
de la cultura de Galicia seguian
afirmando no hace mucho publi-
camente que el teatro gallego
no existia. Ahi estan las terribles
declaraciones del entrafiable
Cungueiro en Encontro cas Le-
tras explicando que no escribia
mas teatro porque no existia el
teatro gallego. Fue una declara-
cion terrible no solo porgue ig-
noraba en aquel momento que
habia ya unas sesenta personas
que vivian de esta profesion (te-
nia todo el derecho a hacerlo)
sino por muchos que en aquel
momento rodeaban a Cungueiro
y no supieron decirle que hacer
una afirmacion de aguel tamafo
era ya muy temeraria. Quien le-
vanta acta de la cultura de este
pais ignora un hecho de la im-
portancia sociolégica y también,
desde hace varios afos, artistica
y cultural del teatro. B



