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apellidos. No le gusta la ciudad,
ni la vida artificial que nos he-
mos montado. Es inestable, con-
gruente, pero contradictoria; fra-
gil y decidida; ordenada y anar-
quica, nunca dogmatica. Una
actriz atipica, un soplo de aire
fresco procedente de un mundo
interior complejo vy rico. "Psico-
logicamente me identifico mas
con &l hombre que con la mujer,
quizas porque para mi es muy
importante toda la seduccion
que hay en la relacion con el
otro sexo, aunque no sea clara-
mente el amor. Creo que soy
muy seductora, quizds no apa-
rentemente, y necesito ese “jue-
go”. Por eso no entiendo la so-
ledad total, el no estar una mu-
jer con un hombre o viceversa,
o un hombre con un hombre, o
una mujer con una mujer. En
definitiva, la no realizacion de la
pasion”.

Un espiritu critico e indivi-
dualista que la lleva, por ejem-
plo, a no tener representante,
porque no quiere ser una foto
mas entre treinta de una carpe-
ta. Con arrangues impulsivos

ue luego la hacen sentirse mal.

n muy pocas defensas ante
las depresiones. Y con algunos
temores, como el de envejecer,
o el de la muerte. "No creo en
nada concreto, dudo. A mi me
persigue desde que naci el pro-
blema de la muerte, la existencia
del principio y el fin. Quizas por
850 me mareaba un poco la geo-
metria, porque ya cuando entra-
bas en el infinito, vy en las para-
lelas que nunca se tocan, me
empieza el vértigo. Y ahora me
estd dando con bastante fre-
cuencia, quizds porque me sien-
to cercana a los cinco y a los
diecisiete afos. Por la noche
empiezo: tu te mueres, y luego
ya no existes nunca mas, o si.
£Qué solucion hay a eso?”. Es
tan tremendo gque me mataria,
gué paradoja, jno? El otro dia
lei una frase muy hermosa que
decia: el miedo a la muerte es
mortal. Asi que no creo en las
raspuestas religiosas. La trampa
que tiene montada el ser huma-
no &5 tan tremenda que, aungque
te inventaras la respuesta, siem-
pre es5 &l huevo v la gallina. Asi
gue lo que hago &5 morder la
almohada y cambiar de pensa-
miento. Aquello del instinto de
conservacion. Obviamente, creo
en cosas vitales".

Se confiesa hedonista, "don-
de esta el placer, esta el bien”,
Le apasiona leer y todo agquello
relacionado con el mundo de la
cultura. Lo que mas desea es
ser feliz. Desearia hacer una co-
media musical y alguna buena
pelicula. Ana Marzoa, repleta de
inguietudes, suspendida en el ai-
re como una nota musical, pone
un interrogante a la hora de de-
fimirge y buscando un cuaderni=
llo comenta entre bromas que,
tal vez, le gustaria tener como
epitafio el mismo gue inscribie-
ron en la tumba del perro de
lord Byron: "Poseia belleza sin
vanidad, fuerza sin insolencia,
valor sin crueldad. ¥ todas las
virtudes de un hombre sin nun-
guno de sus defectos”. O, qui-
Zds, “como una miope contem-
plativa”. B

CRUELDADES

MUSARANAS
EN LA TRASTIENDA DE RIAZA.

El Teatro de las Musarafias ha echado a andar su Ultimo espectéculo, “Retrato
de nifio muerto”, sobre el texto de Luis Riaza y con direccién de Luis
Vera. Cinco actores reclaman el derecho a la investigacién, al riesgo y a los
propios errores, mientras buscan el espectador de mafiana.

D.C.

I gitimo fin de semana de
febrero, el Teatro de las
Musaranas de Madrid es-

trenaba su dltimo espectaculo,
Refrato de nifio muerto, de Luis
Riaza, en el Teatro de la Univer-
sidad de Malaga, dentro de la
programacion del Teatro Club
Universitario. a quien hay que
reconacer el mérito de mantener
una presencia peridodica —du-
rante todos los fines de semana
del curso escolar— de represen-
taciones teatrales en aquella ciu-
dad y, por lo mismo, ser un pa-
so obligado de las companias
independientes. Despues del es-
treno, la compania madrilenia ha
vuelto a enclaustrarse, para vol-
ver aste mes con su espectaculo
al escenario del Real Coliseo
Carlos 11l de E| Escorial, segura-
mente mas medido y ajustado
que la apresurada representa-
cion ofrecida en Malaga. Y esto
es asi porque a Musarafas y
muy especialmente a su direc-
tor, Luis Vera, y, por supuesto,
al autor de la obra, Luis Riaza,
corresponde el valor de afrontar,
seguramente, el teatro mas difi-
cil y en condiciones mas adver-
sas que hoy se hace en Espafa.
Porque o suyo &s como un tri-
ple salto mortal, haciendo oidos
sordos a los agoreros de la cri-
sis y los cdlculos de los oportu-
nistas. Se trata de practicar la
hermosa insensatez de la inves-
tigacion, del riesgo y de la equi-
vocacion como rechazo a los ca-
minas trillados por la costumbre.

Su espectaculo tiene la osa-
dia de plantear en los términos
mas radicales la pregunta por
otro publico, otras relaciones
entre el espectador y la escena.
Se podra pensar gue semejante
riesgo en los tiempos que corren
puede ahuyentar los pocos es-
pectadores que caigan en la sa-
la ¥ cuya captacion laboriosa si-
gue consumiendo la mayor par-
te de las energias de nuestros
profesionales. Otro razonamien-
to contrario puede rebatir. que
es imprescindible, precisamente
para salir del callején de la cri-
gis, llegar a resultados bien dife-
rentes de los que ofrece la
cartelera.

DEFENSA DE LO “ELITISTA"

Es algo en lo que todos andan
de acuerdo. Luis Riaza, el autor
del texto reivindica un "teatro

elitista” frente a la vanalidad del
llamado “teatro popular”, por-
que, como el dice “no hay firme-
Za sobre cual serd el teatro del
futuro, pero seguramente serd el
de un publico selectivo, que pre-
lenda encontrar espectaculos
mas ricos, tanto en las formas
como en el contenido; un teatro
que no se agote en lo inmediato,
que abimenie expectativas, gue
haga del espectador un coautor,
porgue en esa jerarquizacion de
las artes. el teatro ofrece al es-
pectador la posibilidad de mon-
tar también su espectiaculo en
su mente”. ¥ en esa hipdtesis el
autor insiste en que el elemento
esencial es la palabra, mas que
la filosofia, mas que las image-
nes que pretenda el director, que
es quien ha tomado el poder en
el teatro contemporameo. "5i
hoy aguantamos a Shakespeare
—dice— no es por sus montajes,
sino por su palabra® ¥ precisa
que &l intenta que en su teatro
tenga un lugar especifico la pa-
labra; que lo que escriba respon-
da a ese momento de perpleji-
dad del teatro contemporaneo,
que se pregunta por la razon de
su propio papel y por eso plan-
tea, de cara al publico, una re-
flexion sobre la propia hechura
de la obra. “Escribo para mi,
cuando escribo no pienso en los
espectadores, en principio no se
a guée espectadores me dirjo y
si @5 caso, pienso que, si no hoy,
acaso dentro de 100 afos, pue-
da haber espectadores que me
acompanen en mi aventura. Pe-
ra puedo decir que escribo en
libertad, en el sentido de que no
me constrife la profesion de
teatro”

VIOLENCIA

Luis Riaza escribid Retrato de
nifo muerté ¢on una beca de
las instituidas por el Ministerio
de Cultura para la creacion y su
texto aun se encuentra inédito
—lo mismo que Revolucidn de
trapo— cuando wvarias de sus
obras se han traducido ya al in-
gles, frances, italiano o bulgaro.
La idea base para su desarrollo
la encuentra el autor hace 56 6
afos en la lectura del antropdlo-
g0 ¥y socidlogo Rene Girard, “"La
violencia y 10 sagrado”, cuya te-
sis puede resumirse diciendo
que “los origenes de la violencia
en nuestra sociedad radican en
el hecho de que, dado que todos
los hombres desean lo mismo,
lo deseable se convierte en ob-
jete de conflicto. El proceso de

masificacion de nuestra socie-
dad conduce ineludiblemente a
la violencia, por esa razén es
preciso llegar a sociedades mas
diversificadas. En Retrato de ni-
e muerto, trées hermanas de-
sean al mismo individuo y termi-
nan odiandose como buenas
hermanas. Surge la rivalidad que
s0lo se apacigua cuando sustitu-
yen el “todos contra todos™ por
el "todos contra uno”, es decir
encuentran un “chivo expiato-
rio”, que en el caso de los perso-
najes de mi obra, es el supuesto
hijo de las tres hermanas, que
25 acusado de todos los males
¥, consecuentemente, sacrifica-
do. Por eso estuve tlentado a ti-
tular la obra "Sacrificio de un
hijo de puta”, pero me parecid
un poco excesivo para solicitar
una beca”.

Luis Riaza dice que lleva mas
de un afo sin escribir leatro y
que pocos alicientes le empujan
a hacerlo tal v como estan las
cosas. Se encuentra a gusto en
sus aficiones pictdricas y en sus
poemas y se defiende cuando la
critica dice que siempre escribe
la misma obra. “También habria
gue decir entonces que Modi-
gliani pinta siempre la misma se-
fora; hay, eso si, un mismo len-
guaje vy las mismas herramientas
tambien y una personalidad acu-
sada que se identifica en sus
textos. Pero esa acusacion es
injusta®.

El unico reproche que en-
cuentra al espectaculo que ha
estrenado el Teatro de las Musa-
rafas es la falta de medios, algo
que no es imputable a la compa-
fia. “Escribo un teatro caro. Pe-
ro yo crec mucho en el trabajo
de Luis Vera, que estd, para mi,
entre la media docena de direc-
tores que son capaces de decir
algo nuevo en Espana. Y si hoy
no s& le reconoce es seguramen-
te porque el no esta dispuesto a
tragarse los sapos necesarios
para llegar a ser alguien en esta
profesién”.

Luis Vera entrd en el Teatro
de las Musaranas en 1981, cuan-
do el grupo ha atravesado una
primara etapa y s& ha renovado
en parte su elenco. Este es el
segundo montaje que dirige. El
primero fue Yvonne, princesa de
Borgorfia, de Gombrowicz, es-
pectaculo con el que viajaron al
Festival Internacional Kleiner
Buehnen de Berna (Suiza) el afio
pasado. Y en &l gue estdn tam-
bién invitados a participar este
afo. Luis Vera fue &l director de
Ditirambo, el grupo teatro que
puso en escena obras de Miguel
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Romero Esteo, Paraphernalia,
Pasodoble y El barco de pape!,
asi como Danzon de Exequias,
de Ghelderode/Nieva.

MUSARANAS

La historia de Musaranas se
inicia en 1974. Sus integrantes
vienan del movimiento teatral in-
dependiente v su primer espec-
taculo es La tabernara y las fina-
jas, de Rodriguez Méndez. Se in-
tegran en el Ateneo Politécnico
de Prosperidad y trabajan juntos
con otros colectivos musicales,
plasticos o literarios. La expe-
riencia del Ateneo v su multitu-
dinario desalojo son temas de
su siguiente espectaculo, E/
gran Especuloz. Posteriormente,
fijan su lugar de trabajo en el
Centro Cultural de Prosperidad,
donde realizan distintos cursos,

En 1978, estrenan Mujercitas,
sobre textos de Nuria Pompeia,

con el que participan en &l FITEI
de Oporto (Portugal). En 1980,
trabajan sobre l|as farsas de
Eduardo Blanco-Amor y se unen
a otro colectivo, El Callejon del
Gato, para estrenar Arlequin ser-
vidor de dos patrones. Conti-
nuan sus sesiones de prepara-
cion y laboratorio hasta decidir-
se por una opcion profesional y
la eleccion de una linea de inves-
tigacién que conlleva una rees-
tructuracion del colectivo y la
incorporacion de nuevos miem-
bros. Una etapa que esta enco-
mendada a la direccion de Luis
Vera.

Son cinco los componentes
de Teatro de las Musaranas, An-
geles Arroyo, Blanca Fernandez
Apilanez, Rosa Sanchez, Alejan-
dro de la Fuente y Antonio G.
Pozuelo. Los cinco se entregan
a ese juego a veces delirante, a
veces cruel, siempre enmascara-
do con materiales de desguace
de la wvieja fabrica teatral de
nuestro siglo, con sus topicos y

"Relrato de nito muerto”, el Ultimo espectdculo del Teatro de las Musaran as.

su trasiego de estjlos. La obra y
gl tratamiento gque imprime el di-
rector pretenden actores atletas,
maleables, duefios de recursos
y de trucos de vieja escuela in-
terpretativa, al tiempo que se
manifiestan capaces de la trams-
gresion, del disparate o de la iro-
nia. Representan una sucesion
de ceremonias donde la cruel-
dad, el cinismo, el juego vy la
locura conducen al espectador
por un laberinto de sorpresas y
le proporcionan el placer de ser
también él parte de este juego
de imposturas v de ordenar a su
manera €l curso de |la repre-
sentacion.

Seguramente por eso este es-
pectaculo hard las delicias de los
espectadores menos domestica-
dos, los gque resistan al trasiego
de lo previsible y lo pactado. Su
presencia en nuesfro teatro si-
gue siendo un argumento que
apuesta por la inteligencia, la
madurez y la libertad de los
espectadores, B

BECASPARAEL

EXTRANJERO
DEBF'EEEECCIDNA MI§G
Y AMPLINCION

DE ESTUDIOS TEATRALES
EN EL EXTRANJERO»1984

sica y Teatro del Ministe-

rioc de Cultura ha creado
becas para perfeccionamiento y
aplicacion de estudios teatrales
en el extranjero v ha convocado
las correspondientes a 1984,

El preambulo de la orden mi-
nisterial (23-2-84) razona que “el
futuro del teatro en Espana de-
pende en gran medida, de la
existencia de un numero sufi-
ciente de profesionales dotados
de una amplia formacion y cona-
cedores de las técnicas teatrales
mas avanzadas. Estas becas,
que aparecen ampliamente re-
guladas en la citada orden, se
ofrecen a los profesionales del
teatro, tanto lirico como drama-
tico, en cualquiera de sus espe-
cialidades artisticas o técnicas.

Para 1984 se han convocado
15 becas, aungue su NUMmerg po-
dra ser ampliado de acuerdo con
las caracteristicas de las solici-
tudes presentadas. La dotacion
de cada una de ellas es de
200.000 pesetas. En las bases se
precisa gue el sclicitante debera
sar espanol, acreditar su dedica-
cion al teatro v presentar la do-
cumentacion requerida antes del
7 de mayo de 1984 (datos perso-
nales, curriculum profesional,
memoria del trabajo a realizar,
admision del centro donde se
pretenda realizar el cursg...).

La seleccion de las solicitu-
des corresponde a la Direccidon
General de Musica y Teatro, gue
estara asesorada por el Consejo
del Teatro., El resultado =& hara
publico antes del 7 de junig. La
dotaciéon de 500.000 pesetas se
hara efectiva una vez el solici-
tante haya aceptado por escrito
la concesion. La beca es incom-
patible con cualquier otra que
pueda disfrutarse, simultanea-
mente v para la misma actividad.
El disfrute de la beca debe co-
menzar dentro de 1984, cum-
pliendo de forma ininterrumpida
el trabajo y a su término, de re-
greso a Espafia, el beneficiario
debera presentar memaoria acre-
ditativa de su trabajo, junto con
la certificacion de las autorida-
des academicas del centro don-
de lo ha realizado. Para mas in-
formacion, dirigirse a: Direccion
General de Muasica y Teatro,
Subdireccion General de Ordi-
nacion. Plaza del Rey, 1. Ma-
drid-4. Telaf.: 429 24 44 Exten-
sion: 26-15 y 26-11.

I a Direccion General de Mu-



