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los sspectculos. Exta taatro vivib esca-
samenta an textos publicados por las
revistas v colecciones especializadas,
an los estudios de las universidades ex-
tranjeras y &n los montajes de los tea-
tros indepandiantes que antendieron s
propuasta de ostos aulcras cooncidente
con su objetlvo de renowvacibn teatral,
Poco ha cambiado en &l teatro aspadiol
a pesar dal entiermro del franguismo. Los
taxtod die estos autores sstdn penssdos

desde una ruptura estética, desde una
recreacion del lenguaje. desde una mo
dificacidn dal sistama do prndm::::ilﬁn da

oz mspecticulos y desde una nusvs
relacidn con el pliblico. Por eso, &l ries-
go gue corre & CDON con esta obra no
daba sor infrovalorado, porgue 8 aste
teatra le han nacido los detractores
antes quae &l piblico. & mi juicio es ohdi
pacion de un teatro estatal srriesgarse,
v mo s&lo porgue haciéndolo restituys &
la sociedad eapafiola lo gue le carcend
la censura dal franguismo, sino, sobre
todo, porgue silo un teatro subvencio
nado punde financier o mdispeansable
proceso de investigacidn que capacite a
nuesiros profesionalas (actores, direc-
tores, ascendgrafos] para una pobtica
taatial desacostumbrada #n loE modos
imparantes de produclhr especticulos,
causa, hoy por hoy. de nuestra miseria
teatral

Dol canso de dramaturgos imbditos, al
gue Riara perfenaca. no pusds decirse
gue formen una genaracitn, &l estilo de
lps wjbvenes airadosy ingbeses, nj =i
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La obra de Luis Riaza es la primers,

on la programacién dal Centro Dramd-
thca Nacional, quéa pusde reconocerss
como perienéciants a =58 teatro aspa-
fiol inédito, cuya aparichhn ean los esce-
narios se reclams. Un teatro escrito an
las postrimarias dal franguismo, con |a
wigin puasts #n un cambio gue inevite-
blemente habria de producirse, pero
que sigus sin sucedar an lo que se rafis-
ra & la infraestructura donde se fabrican

fquisra gue TERQEN, EO0MO SUS Anisce-
sores, un semejanie credo realista; Ro
driguer Méndor, Maortin Recusrda. Lau-
ro Oimo.... sutoras gue tuvieron algu-
nas — pocas, s varded — oportunidades
de estrenar su teatro. En este sentido
no puede decirss gue Riaza sea un
autor représentative de entre los no
estranados. porgue esa representativi
dad es imposible. Tampoco =& trata de
una lucha gensracionsl an ln Qua o
fuevo & opone a lo mencs nuovo. Hay,
#50 81, una repiura Mis o Meanos acu
gsada con o teatro convancional, un re-
charo dal naturalilsmeo v de la estética
garbancera, paro cada uno de astos au
tores profesa su porsonal opoibn dra
miética on un sbanico gue va desde la
cerameonis, &l ritual o & surrealismo, &
la investigecidn an la historia o la dra-
matizacion del documento. Detenga,
puas, ol dedo inguisidor quisen pm:endh
generalizar sobre el dxito o fracaso de
eqte montaje, para hacerlo extensible o
los demis.

Ex ol de Riaza, anies gue nada, un
teatro podtico, cargado de densided
dramética y envoelto an una gran am-
bigiedad. Propone porsonajes y situs
cionas que sblo metafbricaments tieanen
quea ver con la realided, crea para allos
espacios imaginarios que tienan mucho
de trastiends de época, de imagineria
barreca, de ceremonias gue sa Trans-
miten por sensaciones

Es indudable gue este tipo de teatro
va & producir sobre o pablico unn exi-

gencia mayor gue al teatro de lo obvio,
do lo repatidamants demostrado. Puada
haber espectadores que se sientan des-
plazados delante de unos pearsonajes
gue carscen de psicologia, gue a8 miwe-
vien sin una racionalidad aparente. den-
tro de una plera que no cuanta una his
toria. como es costumbre. Este teatro

o antiteatro— exige del espectador
una pctivided mantal semejante a8 la
Oue QENErE un concierto de jazr o unas
pinturas de Baccon, por poner un caso,
aungise o trata da una actividad enor-
memeante réecompensada, Como an un
conclerte, no hay en la obra un sola
temna, sino varios Que 58 antrécruzsn.
Mo existe una sola interpretacidn, sino
distintes lecturas posibles, ordenndas
por &l montaje gue subraye una v subor-
dina las demids » s hipbiesis, sin anu-
larias. A5 e posible descubrir en este
i Retrato de dama con perritoR una pa-
rabola de la lucha por o podar guae
apofticamentans tHena mucho goe ver
con nuestra transicion politica, aunguea
no agote otros temas: la sumision del
artista, &l mecenazgo, la colaboracién.. .
Un tipo da maditacidn gua se rapite, a
modo de sdvertencia de lo gue hoy
esth ocurriendo. #n No poces obras de
los autores no estrenados. Para que aln
hayn quien niegue su vigancia.

Mousés Perez
Cotertio
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Aparcce el halneano como una isla
vac, en medio de un mar vacio. Los
signos del antgoo esplendor se en-
cuentran cubiertos v recubuentos por
fundas polvonentas, Solo quedan, co-
mo clementos flotando en medio de
la desolacion, lus civcaras de las cosas
(ue TUVIERH ¥Igencia en un mnempo
perthdo. Esqueletos en L arenas del
desierio. Pingajos de estandares des-
p;.l.rr,q-:hh o f.'| 'll-l,'llf1b :!rl 0, |'r',|.r|;:|n
y seco. Ya nadic subiria la Gran Esca
lera del Balpeano, entre dos  eornas
de lacavos recamados de pompur v de
o, Ya nn gquedan doguesis.

Pero, en cambao, quedan, entre Lis
ruinas, los imitadores de duguesas, En
los tiempos de esplendor existia una
clase gque hnllaba v otra cuya masion

constsiia en amitarka. El trepar por el
mundo es coestion de pura mimesis.
Actores en la luz v espectadores en la
sombra. Modelos deseados y sujetos
descantes. Sol del poder v planetas
que sorben poco a poco su esplendor,
esperando, tenaces, en la penumbra
de cormes v balpeanos, a gue sean
legados los tempos de ocupar el
cenrro del espacio. Los modelos pasan,
los copiadores permanecen.

BENITO, ¢l Jefe de Lacayos. hace
sus pricticas de imutacon, su curso de
aprendizaje, en el imbito hueco del
halneanio. Pers, en su papel de sol
provisional, necesita, a su vez, de un
plancta provistonal, de FRANCISCA,
la fregatnz del balneano, el habitante
de los rofosos sitanos del estable-
omients. Existen infinitos grados en
ls escali gque desciende desde las du-
guesas 3 lax Fregatnices vy siempre se
repite el esquema del dominse: yo,
BENITO, honesto escalon medio, ho-
nesto tieanuelo medio, me alivio de la
presion del poder que desde amba se
cjerce sohre mi incluse como  mio-
delo que s me impone o que me im-
pongo—, transmitiéndola al que por
debaio de mi se encuentra,

Y la fasonacon gque DAMA ejer-

ciera sobre BENITO, BENITO h in-
rentari ejercer sobre FRANCISCA. Y
la wrlizaciin que DAMA hicers de
BENITO, BENITO la practicari sobre
FRANCISCA. Y el modelo que DA-
MA supusicra para BENITO, BENITO
lo intentard suponer para FRANCIS-
CA. Bellos versos aprendidos por BE-
NITO, mientras servia el e, serin en-
dosados a2 FRANCISCA mientras re-
sitve ¢l té, en ¢l ocaso, frente al mar
supuestamente infinito, Y a cambio
de tales lecciones, BENITO realuri su
paga en forma de pequefio placerallo.
Como en las novelas por entregas, la
inica manera gque las humildes sie-
vientas tienen para satisfacer sus deu-
das es por mcdio de los hamedos
agujcros que s le abren en la piel. Y
BENITO quicre cobrar antes de con-
vertine en polvo inmemaonal que dice;
antes de monr, que finge.

Porque BENITO, jugando a ser
DAMA, jucga a lo que jugaba su
modelo. Y su modelo, en su reatro,
jugaba, jucgs ¥ jugard siempre 4 mo-
nr.

BENITO juega a morir porque DA-
MA jugaba con su muoerte en los al-
umod vempos de esplendor. Veamos-
la. Avanza ya la accion —o, tal vez,

retroceds, pero en la arulandad de
0 histona, en la meds del odo, I
cosa no tene demasiada importancia:
en ¢l himal estd su pnnapio; en el
prncipio, su final— y DAMA emermge
a la comedia.

Veamosla, Hela presente v orepre-
sente, asistida de su servicio pavado,
de su domesivco domesticado. Sola
mente que ¢l acolito aparece, ahora,
con un ciereo manz de delicadeza; dis-
frazado bayo los refinados reroopelos
del arte, Las dogquesas siempre remion-
tan lok nos de su histona, e Ao de
featro, v vienen 3 maone en el @no de
lis apuas doridas en donde nadaron
como peces dorados. Y los poctas son
los encargados de preparmr, de repre-
parar, ¢l fAo-escenano para la cere-
minria fimal.

(Tal vez, en lugar de un armsta ado-
lerente, =& trate de wn funconsoo
encargado de pmtarmajear retratos de
damas con pernto, pero ponedo en
evidencia seria muls bien dar pasto a los
golosos de confesiones intimas v aqui
il se ofrece alimento a los cunosos
de prilogos v de programas de muno. )

Estabamos, antes del pnmer paren-
tests con su sospecha de autobtografia,
en que DAMA sc nos repesentaba a

monr acompanada de su Juminador
de presentes marchitos, del amista dis-
puesto a rodeara del bello-monr v del
nempo-recobmado, acompadada del 1n-
decente bicheye cazado en los rodosos
shmanos de zaragozas y venecias y au-
padn, 3 puro mecenaigo ¥ supenor
protecoion, 4 so actual condicion de
pemio resplandecienie,

El arte dismmulando ¢l olor de la
carrona que desprenden las duguesas
finales. Todo poder se mmpe v se
corrompe ¥ de las mdloples DAMAS-
DONAS-MERCEDES, DAMAS-CAPIL
TANES, DAMAS-DUQUESAS, DA-
MAS-DAMAS, se desprende un tlo a
pusanos v cadavenna. Peste que hay
que recubnor con mascaras de porce-
FTiFD

Y, mdeada de maiscaras acicaladas y
PUCsEas N SSOENa poOr su pemio ar-
nsta, DAMA - ella misma una pur
mascarik catre las miscaras comph-
ces— jucga a mone. En el teatro siem
pre se pretende monr de menonjillas,
DAMA conserva la esperanza, en el
fondo de su apusanado corazon, de
fjue vIviEl y perviviea ¥y orevivies, de
que su hegemonia sera etermna, de que
su imagen repetda seri admurada por
los siglos de los siglos ¥ por los bal-

neanos de los balneanos. Cuando el
sol matinal, ¢l nuevo amanecer, venga
a favorccerla —favor enire 1guales, de
sol a sol— se habea librado de las -
meblas de la muene hstono, de las
sombrs de la decadencia que parecian
amenazarla. Se apagarin las luces del
escenano v se encenderin los soles de
la sala.

Pero ¢l pemito va royendo, con sus
dientecitos rencorosas, el meollo de wl
csperanta. En da condicion de pe-
o, bago ks piel de todo permo, junio a
la domesucada inchnacion al lame-
o, yace el rencor incubade por el
tener-gue-lamer. Los adomadores de
IMperios s CONVIETEn asi o Socavi-
dores de impenos. Por otm  pane,
cuando el sistema niene necesidad de
adomamientos &5 justamente en el
momento en que ha perdido su anti-
gua durera fundacional, cimentada en
la violencrm v el pomuesi, sin tener
gue recurmir a teatros i a otras Fasci-
maciones simuladors. Soldados, amis-
[as, miscars ¥y muere: tles son los
estadios del ciclo de las duguesas v de
todo poder. Asi terminan siempre las
duquesas, reblandecidas de lametazos
v descorteradas por los perros de ser-
VICID.

Termunag, pues, la doble ceremona
de la la dentelladita en el
pocho comzon de DAMA, rodeada
por su ulooma sorce otofal. Hay no
ches crternas tras las coales ¢l sol no se
levanta. Hay telones que se hajan de-
fimtvamente expulando para siem-
pre a los comediantes. Y foera del
peatro & muere de venis.

Pero los aristas no son los defini-
nivos ejecutores de duquesas. Solo los
roctdores de  sus  lenguajes-mascaras.
Operacion, cso s1, Necesana para quoi
ar Ia hierba de debago de sus pies
exquisitos, pers insuhoenie para ha
cer gue revienten de una maldica vez
Sin embargo, sobre el terreno desbro-
atdo de estandares antipuos, de pal-
oo en la opera, de acotas para el e
de pamelas con musehnas, de landos
rodando sobre las hops leonadas, de
templetes donde toca el gunto de
comoeros, de momones de hosir, de
gondolas deshzandose sobre ¢l Gran
Canal bajo la csfera de om de la Doga-
na, de galgos rusos... sobre el terreno
limmo de la hierba del antiguo es-
plendor, va puede levantarse e cata-
falco v dar paso al verdugo.

Helo agqui tambien, Solo pene gue
trasmutar su uniforme de Jefe de La-

wiliva v

cayos por ¢l de Jefe de Guerreros, sin
sigquicrs quitarse Ias botas. El imatador
de dugquesas da por terminado su pe-
nodo de aprendizaje. BENITO ter-
mina la labor de armsamiento. Da la
Gran Dentellads v armopa el cadiver
defimtivo de su antiguo modelo al
basurern del balneano. BENITO toma
el poder v pretende dar una vuela
mas 4 la reeda recomenrando el oclo.
Fl zera &l anstero instaurador del noe-
vio repumen basado en la violenoa v el
pormquesi. Y, como falta mocho tem-
o para tener gue echar mano de los
permntos restauradores de balnearios,
somete al que venia oficande como
tal a la general dsapling del sistema
recién estrenado. Posiblemente se ha-
ga de &l wn lunoonano del Nuevo
Estadao,

Tnste nueve balneano, relleno siem-
pre de sangre, de sudor v de muerda,
pero no ya disimulados por las porce-
lanas antiguas, sino por los caneles
con la jeta del mono dictatonal firados
en todas v en cada una de las esquinas
del nuevo espacio escénico. Tristisimo
balneario sin ni siquiera poder contar
con el exquisito encanto de las vicpas
damas pudnéndose, con su permito en

brazos. entre las delicuescencias del
crepasculo

{Y tristes, trstisimos antists viejos o
adolescentes —diremos en un segundo
y iiltimo parcnicss personalista—.
Siempre seria mas granficante el tener
que lamer a las duquesas, bajo su per-
fumado manto de agomizar, que el
tenerdo que hacer a los Jefes de Ne-
gociado. )

Pero esta profetizado que el cuchillo
de las rodosas [regatnces vendra a
poner fin a los cclos del balocano, a
parar la nona de las clases descadas
cusnitiidas por las clases deseantes.
Due asi sea, Que se cumpla la profeci
y que plugue a los dioses que FRAN-
CISCA no llegue a gustar a las muse-
linas con las que DAMA le hiciem en-
venenado obseguio. Que por debajo
del cuchille de FRANCISCA, en el
trasfondo de su cajira de los tesoros,
no s¢ escondan nuevas botas ¥ misca-
ras, Pero esto ya no perenece a la

prescnie OO I.'IIE‘:.I.IH.
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Notas de
direccion
Miguel Narros
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«Confusion es una palabra inventa-
da para indicar un orden gue no se
comprender (Henry Muller).

e Al s

Escena pnmera.—Eicena  pridogo.
Riro: toma de la imagen del poder.
Bewito, travestido, 1 um reflern de
Dama, wiarpacion de lo mdscars de
ume clase dommante: 1w lemguage,
comportamiento v widlizacion  del
T XL}

Manipulscion de la cultura por ef
_.t'.'n.'.lr.e-'r

HBeartn mienia itranrformar 2 Fraw
coirca de su comdicron de perro basiar
do en la tmagen de permin mmado,
de artiita adolescenie.

Escenano. — Tearral. — Parecido of
mundo; espaco abandonado, ruimo
Fid, I:--I."TJJI’.-' h'r:" E’:“f-‘f_ll(-'.l J'E"IlJiT-':IH. ll-'l'l:'-'ﬂdl"'
fas smdeencs guedardn refleradar e
manerd confuia, deformes

Dama. — Elegante, depiorica, exirg
rdganie, represemiamie de wng clase
de poder decadente ¥ arada, se forfe
ne de las motas melanclicas de los re-
cuerdos, ., e for recwerdos de o
."'l:.".'.'.ﬂ'l':'ful.l'li'i'l.

Canto del asne de «Madimies,
Artrficio v reatralidad del pasado, fe
fiches, conas, formeas abangonadas y
recuperadar del fondo de bagler pol-
portenfos: momias, musdecors, famio
ches de un esplendor Wemo de amar
eura, dofor, desemgado, de panoner
reatralizadas, de palabras amaneradas,
de motas semtimewiagloides perfuma-
dar de oforer mmventados.

Artista Adolescente. —«Mimador e
paladan, recopuador de geitos, Wi

frador de imagemes, imprescindible
para &l canto fimal de «Madames. Ar
terta adolescemte harg ponble que [z
tmagen de Dama legue de wnma ma-
mera mitica, desgarrando los velos que
cubren los experol ¥ eque tmpiden la
debda reprogucciin oe ““Madame s,
dando paro 8 los reflesor de los refle-
ror de lox refiefos... barta La apoteoii
infinita de «Madamen,

Fascemado del mundo de «Madames,
dependiente de «Madames, busca su
libertad de forma demagpdgica, mien-
fandn regresar & 1 punio o origen,
pero s comdinigm de wpermito lame
rame fo hang rmponble.

Aritria adolescente, dependerd nem
pre de la imagen del wiero (Dama) o
del nuevo (Bemito) poder; amo prede
prescimdir (por desgracia) de lor gue
brcreron de 1w miefecto oficio y ded.
EAETCIR,

Franasca. —Pertonase gris, esfpecta-
dor sfemciorn, oo aitergrd el orden
del Balmeanio com su1 canciones mien-
ctonadas, rutimarias, *y o mguietard
wobre todo com sn cane baro ef brazo, A
Franciica nadte e pregunia nada, pero
todor fe dictan o gue debe bacer,
cluro sw salvacidn.
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Planteamiento

del decorado
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Una sucesion de armarios en dis-
tintos planos, armarios que tienen que
formar un espacio laberintico, arma-
rios como simbolos contenedores del
pasado esplendor, de los recuerdos,
del «Temp perdiis, pero también jue-
go del laberinto del poder, armarios
que se abren y cierran por todas par-

tes, armarios como suego para los per-
sonares, para sus munecos (fantoches
del pasado), para la eterna represen-
tacion de cmadamey.

El laberinto serd acentuado por las
mialtiples reflextones de los espejos en
ambas caras de las puertas, espejos
para que se miren y se confundan los
personages, espejos para multiplicar las
eternas 1magenes que no Guieren mo-
rir y pars las que van a surgir.

Alrededor de este espacio, simbolo

del eterno poder, aunque cambie su
rostro, la condicion bumana, la eterna
servidumbre, la miseria, la suctedad,
el servilismo en todas sus facetas y
sobre todo la eterna duda y la eterna
impostbilidad a realizarse.

. 3 r
Andrea D’Odorico

Ambigiiedad
y patetismo
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La obra de Luis Riaza es la primera,
en la programacién del Centro Dramé-
tico Nacional, que puede reconocerse
como perteneciente a ese teatro espa-
fiol inédito, cuya aparicién en los esce-
narios se reclama. Un teatro escrito en
las postrimerias del franquismo, con la
vista puesta en un cambio que inevita-
blemente habria de producirse, pero
que sigue sin suceder en lo que se refie-
re a la infraestructura donde se fabrican
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los espectaculos. Este teatro vivid esca-
samente en textos publicados por las
revistas y colecciones especializadas,
en los estudios de las universidades ex-
tranjeras y en los montajes de los tea-
tros independientes que entendieron la
propuesta de estos autores coincidente
con su objetivo de renovacion teatral.
Poco ha cambiado en el teatro espaiiol
a pesar del entierro del franquismo. Los
textos de estos autores estan pensados
desde una ruptura estética, desde una
recreacion del lenguaje, desde una mo-
dificacion del sistema de produccion de
los espectiaculos y desde una nueva
relacion con el pablico. Por eso, el ries-
go que corre el CDN con esta obra no
debe ser infravalorado, porque a este
teatro le han nacido los detractores
antes que el pablico. A mi juicio es obli-
gacion de un teatro estatal arriesgarse,
y no sélo porque haciéndolo restituye a
la sociedad espafiola lo que le cercend
la censura del franquismo, sino, sobre
todo, porque sélo un teatro subvencio-
nado puede financiar el indispensable
proceso de investigacién que capacite a
nuestros profesionales (actores, direc-
tores, escendgrafos) para una poética
teatral desacostumbrada en los modos
imperantes de producir espectaculos,
causa, hoy por hoy, de nuestra miseria
teatral.

Del censo de dramaturgos inéditos, al
que Riaza pertenece, no puede decirse
que formen una generacion, al estilo de
los «jovenes airados» ingleses, ni si-

quiera que tengan, como sus antece-
sores, un semejante credo realista, Ro-
driguez Méndez, Martin Recuerda, Lau-
ro Olmo..., autores que tuvieron algu-
nas —pocas, es verdad— oportunidades
de estrenar su teatro. En este sentido
no puede decirse que Riaza sea un
autor representativo de entre los no
estrenados, porque esa representativi-
dad es imposible. Tampoco se trata de
una lucha generacional en la que lo
nuevo se opone a lo menos nuevo. Hay,
eso si, una ruptura mas 0 menos acu-
sada con el teatro convencional, un re-
chazo del naturalismo y de la estética
garbancera, pero cada uno de estos au-
tores profesa su personal opcion dra-
matica en un abanico que va desde la
ceremonia, el ritual o el surrealismo, a
la investigacion en la historia o la dra-
matizacion del documento. Detenga,
pues, el dedo inquisidor quien pretenda
generalizar sobre el éxito o fracaso de
este montaje, para hacerlo extensible a
los demas.

Es el de Riaza, antes que nada, un
teatro poético, cargado de densidad
dramética y envuelto en una gran am-
bigiiedad. Propone personajes y situa-
ciones que s6lo metaféricamente tienen
que ver con la realidad, crea para ellos
espacios imaginarios que tienen mucho
de trastienda de época, de imagineria
barroca, de ceremonias que se trans-
miten por sensaciones.

Es indudable que este tipo de teatro
va a producir sobre el piblico una exi-

gencia mayor que el teatro de lo obvio,
de lo repetidamente demostrado. Puede
haber espectadores que se sientan des-
plazados delante de unos personajes
que carecen de psicologia, que se mue-
ven sin una racionalidad aparente, den-
tro de una pieza que no cuenta una his-
toria, como es costumbre. Este teatro
—o antiteatro— exige del espectador
una actividad mental semejante a la
que genera un concierto de jazz o unas
pinturas de Baccon, por poner un caso,
aunque se trate de una actividad enor-
memente recompensada. Como en un
concierto, no hay en la obra un solo
tema, sino varios que se entrecruzan.
No existe una sola interpretacién, sino
distintas lecturas posibles, ordenadas
por el montaje que subraya una y subor-
dina las demas a esa hipotesis, sin anu-
larlas. Asi es posible descubrir en este
«Retrato de dama con perrito» una pa-
rabola de la lucha por el poder que
«poéticamente» tiene mucho que ver
con nuestra transicion politica, aunque
no agote otros temas: la sumisiéon del
artista, el mecenazgo, la colaboracion...
Un tipo de meditacién que se repite, a
modo de advertencia de lo que hoy
esta ocurriendo, en no pocas obras de
los autores no estrenados. Para que adn
haya quien niegue su vigencia.

e N
Mozses Perex
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Aparece el balneario como una isla
vacia, en medio de un mar vacio. Los
signos del antiguo esplendor se en-
cuentran cubiertos y recubiertos por
fundas polvorientas. Solo quedan, co-
mo elementos flotando en medio de
la desolacion, las cascaras de las cosas
que tuvieron vigencia en un tiempo
perdido. Esqueletos en las arenas del
desierto. Pingajos de estandartes des-
garrados por el viento del otofo, pardo
y seco. Ya nadie subira la Gran Esca-
lera del Balneario, entre dos teorias
de lacayos recamados de plarpura y de
oro. Ya no quedan duquesas.

Pero, en cambio, quedan, entre las
ruinas, los imitadores de duquesas. En
los tiempos de esplendor existia una
clase que brllaba y otra cuya mision

consistia en imitarla. El trepar por el
mundo es cuestion de pura mimesis.
Actores en la luz y espectadores en la
sombra. Modelos deseados y sujetos
deseantes. Sol del poder y planetas
que sorben poco a poco su esplendor,
esperando, tenaces, en la penumbra
de cortes y balnearios, a que sean
llegados los tiempos de ocupar el
centro del espacio. Los modelos pasan,
los copiadores permanecen.

BENITO, el Jefe de Lacayos, hace
sus practicas de imitacion, su curso de
aprendizaje, en el ambito hueco del
balneario. Pero, en su papel de sol
provisional, necesita, a su vez, de un
planeta provisional, de FRANCISCA,
la fregatriz del balneario, el habitante
de los rofosos sotanos del estable-
cimiento. Existen infinitos grados en
la escala que desciende desde las du-
quesas a las fregatrices y siempre se
repite el esquema del dominio: yo,
BENITO, honesto escalon medio, ho-
nesto tiranuelo medio, me alivio de la
presion del poder que desde arniba se
ejerce sobre mi —incluse como mo-
delo que se me impone o que me im-
pongo—, transmitiéndola al que por
debaio de mi se encuentra.

Y la fascinacion que DAMA ejer-

ciera sobre BENITO, BENITO la in-
tentara ejercer sobre FRANCISCA. Y
la utilizacion que DAMA hiciera de
BENITO, BENITO la practicara sobre
FRANCISCA. Y el modelo que DA-
MA supusiera para BENITO, BENITO
lo intentara suponer para FRANCIS-
CA. Bellos versos aprendidos por BE-
NITO, mientras servia el té, serin en-
dosados a FRANCISCA mientras re-
sirve el té, en el ocaso, frente al mar
supuestamente infinito. Y a cambio
de tales lecciones, BENITO recibira su
paga en forma de pequefio placercillo.
Como en las novelas por entregas, la
inica manera que las humildes sir-
vientas tienen para satisfacer sus deu-
das es por medio de los himedos
agujeros que se le abren en la piel. Y
BENITO quiere cobrar antes de con-
vertirse en polvo inmemorial que dice;
antes de morir, que finge.

Porque BENITO, jugando a ser
DAMA, juega a lo que jugaba su
modelo. Y su modelo, en su teatro,
jugaba, juega y jugara siempre a mo-
rir.

BENITO juega a morir porque DA-
MA jugaba con su muerte en los al-
timo$ tiempos de esplendor. Veamos-
la. Avanza ya la accion —o, tal vez,



retroceda, pero en la circularidad de
su historia, en la rueda del ciclo, la
cosa no tiene demasiada importancia:
en el final esta su principio; en el
principio, su final— y DAMA emerge
a la comedia.

Veamosla. Hela presente y repre-
sente, asistida de su servicio privado,
de su domeéstico domesticado. Sola-
mente que el acolito aparece, ahora,
con un cierto matiz de delicadeza; dis-
frazado bajo los refinados terciopelos
del arte. Las duquesas siempre remon-
tan los rios de su historia, el rio de su
teatro, y vienen a morir en el seno de
las aguas doradas en donde nadaron
como peces dorados. Y los poetas son
los encargados de preparar, de repre-
parar, el rio-escenario para la cere-
monia final.

(Tal vez, en lugar de un artista ado-
lescente, se trate de un funcionario
encargado de pintarrajear retratos de
damas con perrito, pero ponerlo en
evidencia seria mas bien dar pasto a los
golosos de confesiones intimas y aqui
solo se ofrece alimento a los curiosos
de prologos y de programas de mano.)

Estabamos, antes del primer parén-
tesis con su sospecha de autobiografia,
en que DAMA se nos representaba a

morir acompafada de su iluminador
de presentes marchitos, del artista dis-
puesto a rodearla del bello-morir y del
tiempo-recobrado, acompanada del in-
decente bichejo cazado en los rofiosos
sotanos de zaragozas y venecias y au-
pado, a puro mecenazgo y superior
proteccion, a su actual condicion de
perrito resplandeciente.

El arte disimulando el olor de la
carrona que desprenden las duquesas
finales. Todo poder se rompe y se
corrompe y de las maltiples DAMAS-
DONAS-MERCEDES, DAMAS-CAPI-
TANES, DAMAS-DUQUESAS, DA-
MAS-DAMAS, se desprende un tufo a
gusanos y cadaverina. Peste que hay
que recubrir con mascaras de porce-
lana.

Y, rodeada de mascaras acicaladas y
puestas en escena por su perrito ar-
tista, DAMA —ella misma una pura
mascara entre las mascaras compli-
ces— juega a morir. En el teatro siem-
pre se pretende morir de mentirijillas.
DAMA conserva la esperanza, en el
fondo de su agusanado corazon, de
que vivira y pervivira y revivira, de
que su hegemonia sera eterna, de que
su imagen repetida serd admirada por
los siglos de los siglos y por los bal-

nearios de los balnearios. Cuando el
sol matinal, el nuevo amanecer, venga
a favorecerla —favor entre iguales, de
sol a sol— se habra librado de las ti-
nieblas de la muerte historica, de las
sombras de la decadencia que parecian
amenazarla. Se apagaran las luces del
escenario y se encenderan los soles de
la sala.

Pero el perrito va royendo, con sus
dientecitos rencorosos, el meollo de tal
esperanza. En toda condicion de pe-
rro, bajo la piel de todo perro, junto a
la domesticada inclinacion al lame-
tazo, yace el rencor incubado por el
tener-que-lamer. Los adornadores de
imperios se convierten asi en socava-
dores de imperios. Por otra parte,
cuando el sistema tiene necesidad de
adornamientos es justamente en el
momento en que ha perdido su anti-
gua dureza fundacional, cimentada en
la violencia y el porquesi, sin tener
que recurrir a teatros ni a otras fasci-
naciones simuladoras. Soldados, artis-
tas, mascaras y muerte: tales son los
estadios del ciclo de las duquesas y de
todo poder. Asi terminan siempre las
duquesas, reblandecidas de lametazos
y descortezadas por los perros de ser-
vicio.

Termino, pues, la doble ceremonia
de la saliva y la dentelladita en el
pocho corazon de DAMA, rodeada
por su ultima soirée otonal. Hay no-
ches eternas tras las cuales el sol no se
levanta. Hay telones que se bajan de-
finitivamente expulsando para siem-
pre a los comediantes. Y fuera del
teatro se muere de veras.

Pero los artistas no son los defini-
tivos ejecutores de duquesas. Solo los
roedores de sus lenguajes-mascaras.
Operacion, eso si, necesaria para qui-
tar la hierba de debajo de sus pies
exquisitos, pero insuficiente para ha-
cer que revienten de una maldita vez.
Sin embargo, sobre el terreno desbro-
zado de estandartes antiguos, de pal-
cos en la opera, de tacitas para el té,
de pamelas con muselinas, de landos
rodando sobre las hojas leonadas, de
templetes donde toca el quinto de
coraceros, de morriones de hasar, de
gondolas deslizandose sobre el Gran
Canal bajo la esfera de oro de la Doga-
na, de galgos rusos... sobre el terreno
limpio de la hierba del antiguo es-
ptendor, ya puede levantarse el cata-
falco y dar paso al verdugo.

Helo aqui también. Solo tiene que
trasmutar su nniforme de Jefe de La-

cayos por el de Jefe de Guerreros, sin
siquiera quitarse las botas. El imitador
de duquesas da por terminado su pe-
riodo de aprendizaje. BENITO ter-
mina la labor de arrasamiento. Da la
Gran Dentellada y arroja el cadaver
definitivo de su antiguo modelo al
basurero del balneario. BENITO toma
el poder y pretende dar una vuelta
mas a la rueda recomenzando el ciclo.
El sera el austero instaurador del nue-
vo régimen basado en la violencia y el
porquesi. Y, como falta mucho tiem-
po para tener que echar mano de los
perritos restauradores de balnearios,
somete al que venia oficiando como
tal a la general disciplina del sistema
recién estrenado. Posiblemente se ha-
ga de él un funcionario del Nuevo
Estado.

Triste nuevo balneario, relleno siem-
pre de sangre, de sudor y de mierda,
pero no ya disimulados por las porce-
lanas antiguas, sino por los carteles
con la jeta del mono dictatonial fijados
en todas y en cada una de las esquinas
del nuevo espacio escénico. Tristisimo
balneario sin ni siquiera poder contar
con el exquisito encanto de las viejas
damas pudriéndose, con su perrito en

brazos, entre las delicuescencias del
crepasculo.

(Y tristes, tristisimos artistas viejos o
adolescentes —diremos en un segundo
y altimo paréntesis personalista—.
Siempre seria mas gratificante el tener
que lamer a fas duquesas, bajo su per-
fumado manto de agonizar, que el
tenerlo que hacer a los Jefes de Ne-
gociado.)

Pero esta profetizado que el cuchillo
de las rofosas fregatrices vendra a
poner fin a los ciclos del balneario, a
parar la noria de las clases deseadas
sustituidas por las clases deseantes.
Que asi sea. Que se cumpla la profecia
y que plugue a los dioses que FRAN-
CISCA no llegue a gustar a las muse-
linas con las que DAMA le hiciera en-
venenado obsequio. Que por debajo
del cuchillo de FRANCISCA, en el
trasfondo de su cajita de los tesoros,
no se escondan nuevas botas y masca-
ras. Pero esto ya no pertenece a la
presente comedia.

= o= MRT W <>
Luis Riaza



Notas de
direcaon
Miguel Narros

«Confusion es una palabra inventa-
da para indicar un orden que no se
comprende» (Henry Miller).

s B

Escena primera.—Escena prologo.
Rito; toma de la imagen del poder.
Benito, travestido, es un reflefo de
Dama, usurpacion de la mdscara de
una clase dominante; su lenguaye,
comportamiento 'y utihizacion del
$€x0.

Manipulacion de la cultura por el
poder.

Benito intenta transformar a Fran-
cisca de su condicion de perro bastar-
do en la imagen de perrito mimado,
de artista adolescente.

Escenario. — Teatral. — Parecido al
mundo; espacio abandonado, ruino-
so, cercado de espefos velados, donde
las imdadgenes quedarin reflejadas de
manera confusa, deformes.

Dama.—E/egante, despotica, extra-
vagante, representante de una clase
de poder decadente y ajada, se sostie-
ne de las notas melanciolicas de los re-
cuerdos... de los recuerdos... de los
recuerdos. ..

Canto del cisne de «Madame».—
Artificio y teatralidad del pasado, fe-
tiches, cosas, formas abandonadas y
recuperadas del fondo de batiles pol-
vortentos: momias, munecos, fanto-
ches de un esplendor lleno de amar-
gura, dolor, desengafio, de pasiones
teatralizadas, de palabras amaneradas,
de notas sentimentaloides perfuma-
das de olores inventados.

Artista Adolescente.—«Mimador de
baladas», recopilador de gestos, ilus-

trador de imdigenes, imprescindible
para el canto final de «Madames. Ar-
tista adolescente hard posible que la
imagen de Dama llegue de una ma-
nera mitica, desgarrando los velos que
cubren los espejos y «que impiden la
debida reproduccion de ‘‘Madame’'s,
dando paso a los reflejos de los refle-
jos de los reflejos... hasta la apoteosis
fﬂﬁﬂf&‘a de «Madame>.

Fascinado del mundo de «Madame»,
dependiente de «Madame», busca su
libertad de forma demagogica, inten-
tando regresar a su punto de origen,
pero su condicion de «perrito lame-
réns lo hard imposible.

Artista adolescente, dependeri siem-
pre de la imagen del viefo (Dama) o
del nuevo (Benito) poder; «no puede
prescindir (por desgracia) de los que
hicteron de su intelecto oficio y dedi-
caciony.

Francisca.—Personase gris, especta-
dor silencioso, sélo alterard el orden
del Balneario con sus canciones inten-
ctonadas, rutinarias, "y lo inquietard
sobre todo con su cafa bajo el brazo. A
Francisca nadie le pregunta nada, pero
todos le dictan lo que debe hacer, in-
cluso su salvacion.



