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... lo que yo quiero es que se me conozea tal como soy:
no sélo por los hechos externos, sino por la expresidn de
mis ideas, de mis propdsitos v de mis anhelos. Mi aspi-
racidn serla, yo que nunca he pertenecido a una sociedad
secrela, mi aspiracién seria que, salvados aquellos secre-
tos que pertenecen a la consideracidn social v al pudor
del alma, mi vida interior fuese completamente didfana
para que todo el mundo la viera.

JULIAN BESTEIRO






HISTORIA Y DRAMA

La mas elevada y conmovedora creacion teatral nace del dramatismo de la Historia. La tragedia
griega procede del «agén» o combate narrado por la Epica, que no es otra cosa que Historia convertida
en Leyenda. En la escena el personaje dramatico interioriza v convierte en drama de conciencia el com-
bate a que le ha conducido el Destino, y al hacerlo se alza contra este fiel a su conciencia, a su ideal.
La tragedia humaniza al hérce que con su ejemplo vivo conmueve y purifica las almas. El espectador
se convierte en corc y participa en esa desigual y noble combate del hembre contra el Destino.

Julian Besteiro negaba ante el fiscal que le acusaba en el Consejo de Guerra, de rebelion militar
—&l que habfa personificado la paz de los espafioles en la Constitucidn, que é mismo promulgd en
Diciembre de 1931— que fuera mito ¥ que hubiera guerido serlo. Semejante trasformacion legendaria
sorfa en todo caso de los que habian apelado a la ciega ferocidad de las armas.

El héroe infortunado de la paz vencid, sin embargo, la ceguera implacable del Destino, al sacrificar
a su conciencia, su libertad v su vida. Maestro del pensamiento, lo fue también de la conducta. Nuevo
Séerates, desoyd las demandas de los amigos para que abandonara Madrid, para que se acogiera a la
hospitalidad del exilio. Diputado a Cortes por Madrid desde 1918, madrilefio de nacion, formado en la
moral austera v esperanzada de Don Francisco Giner de los Rios y la disciplina ética de Pablo Iglesias,
de Jaime Vera v de la gran familia de los luchadores del Partido Socialista Obrero Espafol, v de la
Unién General de Trabajadores, dejé como Sdcrates, la dltima leccidn de aceptar el injusto Destino con
el pueblo de Madrid, simbolo de Espafia en un momento crucial de la Histona del Mundo. Sécrates no
quiso huir de la prisién para dejar la dltima ensenanza en el warte de partears los espiritus. Besteiro no
quiso abandonar Madrid y dejé su dltima leccion sencilla ¥ ejemplar. En la cdreel, en la muerte ¥y en
la Historia queda viva esa leccién de memorable hercismo civil.

Agradezcamos a Manuel Canseco y a Juan Antonio Pérez Mateos y a sus actores y colaboradores
esta incorporacidn a la escena del héroe civil.

JOSE PRAT



DECLARACION DE INTENCIONES

;Tiene sentido en 1985 hablar de la Guerra Civil?, jes oportund
tratar el tema desde un discurso escénico? Creo que si. ¥ diria aun
mas: €5 Necesario.

Y es necesario, porque las heridas hay que procurar que no
cierren en falso v que sean atendidas, observadas, por alguien ajeno
a aquel que las sufriera. Por alguien que, en este Caso por edad,
no estuviera inmerso en el waccidentes. Esa fue la intencidn gue
guid este trabajo desde que Pérez Mateos me propusiera la idea.
As{ tanto en la construccidn y seleccidn de textos como en el tra-
bajo de montaje, he intentado la chjetividad. Objetividad que, tami-
zada por el amor que desperto en mi el perscnaje real en principio
y el personaje teatral después, puede gue quede vista a traves del
prisma de sus circunstancias. Pero ello es légico, no somos histo-
riadores sino agentes de teatron v como tal y para este arie lo
presentamaos.

Mo obstante vava por delante nuestro concorde deseo de paz
para dos Espafias que cjala vayan transforméndose en una sola,
que tenga el blanco como color de su camisa.



PROCESO A BESTEIRO

Hablar, escribir, teorizar, estudiar la guerra civil, son hechos
cotidianos que incluso vemos revivir en estos dltimes tiempos. Re-
flejarla en las artes (pintura, cantarla, ete.) ya es menos habitual
aunque tengamos ejemplos magnificos como el del Equipo Realidad,
autor de toda una serie de cuadros sobre ella y del que sirve de
cartel a nuestro especticulo. Peliculas sobre el tema también nos
han llegado —rancias a través de los tiempos v los estilos estéticos
o ideoldgicos—. Teatro no es habitual, podriamos deeir que son tan
contados los intentos —«La velada en Benicarlé» v «Las bicicletas
son para el veranos, como ejemplos més cercanos—, que no permi-
ten hablar de un interés teatral por el tema.

PRESENCIA A TRAVES DE RECUERDOS

Adquellos que tienen més de cincuenta y cinco afios poseen re-
cuerdos directos de la contienda, experiencias propias que les dan
un sabor agridulce de la realidad vivida.

Para los que tenemos menos edad, para los que no la hemos
vivido, la guerra civil no es nada méds —ni nada menos— que nues-
tro pasado inmediato, que va sedimentando lentamente en nuestra
historia més reciente; pero también el condicionante dltimo de
nuestro presente. Es, por tanto, un hecho cultural en cuanto que
pertenece al patrimonio comin de nuestro pueblo, a la vez que
fuente de ensefanzas para el presente y el futuro. Ello hace que,
logicamente, no pueda quedar fuera de nuestro interés.

LA EXPLICACION DE UNA ESTETICA

aMuestra relacion con la guerra civil es siempre indirecta: hemos
leido unos libros —de ahora—, hemos ojeado unas revistas —de
entonces—, hemos estudiado su historia, analizado sus consecuen-
cias —ézas si que las hemos vivido— vy hemos contemplado algu-
nos de sus productos artisticos: Peliculas, carteles, fumgraﬂas, pin-
turas, esculturas.

La imagen que tenemos de la guerra no es nunca —no puede
serlo— de la guerra misma: es una imagen indirecta. Es la imagen
de las imdgenes que la sobrevivieron: los textos, las palabras, los
films, los carteles, las fotoss. Nos dicen Facundo Tomés y Enrique
Tormo eén «La guerra civil del Equipo Realidad».

Es esta visidn de los hechos reales a través del arte, exacta-
mente el motor que ha impulsado este trabajo de montaje, la que
pretende anidar en el resultade escénico que hoy presentamos. No
intentamos reproducir con exactitud ninguna situacidén, ningln per-
sonaje, ni siquiera ningin instante. Presentamos hoy el resultado de
una e¢memoria indirectas, de un dlbum de «fotografias en accidne,
con su sepia del tiempo y la difuminacién tamizada de las noticias
que han llegado.

Incluso diré que desde que J. A, Pérez Mateos me propuso en
1980 la idea,.facilitindome el grueso de la informacidn y la reali-
zacidn llevada a cabo en 1981, hasta el montaje de hoy hay un
largo camino, impulsado sin duda por el premio «Tirso de Molina»
de 1983. Un largo camino de olvido de la wrealidads, de infidelida-
des —o mejor, de no dar importancia a la «fidelidad del detalles—
para intentar lograr un hecho escénico.

Todo cuanto se dice, todo cuanto sucede sobre la escena es
absolutamente veridico, constatado y documentado. Pero es mi vi-
sién particular desde una westética de recuerdos indirectos» de im-
presiones sedimentadas a través de una vida que no fue testigo de
la realidad.

MANUEL CANSECO



UN HOMERE DE PAZ
EN LA GUERRA

Este proceso, dirfa, es el momento cumbre, ético y estético, de
un gran hombre: Julidn Besteiro. Todos nosotros, a lo largo de
nuestra existencia, sufrimos un proceso, pero se trata de un pro-
eeso que llamarfamos interior o moradas, que diria Santa Teresa,
con la voz callada del fiscal vertida desde los muchos aconteceres
diarios. Solo nosotros mismos, en una reflexidn intima, conocemos,
al final de nuestra vida, una sentencia en la que somos juez ¥ parte.

Independientemente del proceso interior que sufriera Besteiro
—uaademds de didfano en mi conducta (he sido) absolutamente leal
para todoss—, su relevante personalidad politica, su inmersidn en
el perfodo més turbulento y trdgico de nuestra historia —del que
este afio se cumplen cincuenta afos—, le condujo, en los dltimos
afios de su existencia, a sufrir un proceso en plena herida abierta
de la guerra, por parte de los vencedores.



Besteiro, pues, fue acusado de las actuaciones politicas durante
su vida piblica. Y si ésta la guiaba, generalmente, un sentido ético
y estético, ahora se le juzrgaba ante un pals de sangre, dolor ¥ si-
lencio, Porque, i la inmensa mavoria de los dirigentes republicanos,
habian dejado al pueblo sumido en la orfandad, Besteiro, sin em-
bargo, no dio la espalda a quienes masivamente le habian votado.
Y espera a los vencedores en los sétanos del Ministeric de Hacienda.
El, que en noviembre de 1938, en una reunidn de la ejecutiva so-
cialista, declara que «si la guerra se¢ ganara, Espafta seria comu-
nista... Y si fudramos derrotados, ¢l porvenir seria terrible . .» :Es
una actitud romdntica la suya? ;Hay una aceptacion, hasta cierto
punto socratica, ante su destino?

El telém, querido espectador, estd a punto de alzarse. Y vas a
contemplar un proceso en el que, llana v espontanea, brota la con-
ducta de un hombre, un hombre de paz en la guerra. Un proceso
en el que se vislumbra el rostro enfrentado de las dos Espafas;
dos facciones que, en ese momento, el méds dramétice de todos, no
acaba, desgraciadamente, en un abrazo de Vergara. Esta escena
viva, que invita a la reflexidn, no debemos olvidarla.

PEREZ MATEOS







Los altimos dias

wSali de casa el domingo 4 de marzo de 1939.

El martes, 8, fue dia de gran peligro de ser copados en Hacienda
(por los comunistas sublevados).

El 29 de marzo por la tarde fui procesado en juicio sumarisimo
de urgencia por rebelidn militar ¥ por la noche trasladado a la pri-
sién de Porlier.

Fui trasladado de aqui a la prisidn del paseo del Cisne.

El Consejo de Guerra de Oficiales Generales se celebrd el 8 de
julio de 1939, sdbado.

El jueves 3 de agosto fui trasladado a la prisin general especial
del monasterio de Duefias. Sall de la prisidn del paseo del Cisne a
las cinco y diez minutos de la tarde y llegué al monasterio de Due-
fias entre nueve y nueve ¥ media de la manana.

El domingo 27 de agosto llegd Dolores a la prision de Duefias
cuando va desesperaba de verla, por tener noticias de que nos iban
a trasladar a Carmona. Después de muchas dificultades, pude ver a
Dolores. Al dia siguiente tomé la "sabia” resclucién de que se mar-
chase en ¢l primer tren. Se marchd a las tres. La vi pasar desde
una ventana del lavabo de los curas. Al poco tiempo nos netificaron

que debiamos preparar las cosas para salir aquella misma tarde
para Carmona. A las cinco entramos en el vagén infecto. El tren
salié a las ocho, A Madrid llegamos a las ocho y media, tal vez a
las nueve y media de la mafiana. Mds de media hora de lucha con
las fieras (las chinches). En Madrid querian dejarnos en una prision
para terminar su servicio. Nos llevaron a Santa Rita. Pero surgieron
dificultades v nos llevaron (siempre en camion abierto) a la estacidn
del Mediodia. Fue un especticulo. De Madrid salimos el martes, 248,
a las siete menos cuarto de la tarde. ;Cdmo se hace el viaje? (Hay
que ir a Sevilla? ;Hay que utilizar camiones desde Sevilla o desde
otra estacion? ;Hay enlace ferroviario? Madie lo sabia. Pero el viaje,
en un correo como el de Duefias, durd desde la tarde del 29, siete
y media, hasta la tarde del miércoles, 3. en que llegamos a Guada-
joz, a la una aproximadamente. Alli no habia enlace por tren ¥
tuvimos que esperar hasta cosa de las cinco, en que nos fueron a
buscar unos camiones como para acarrear cemento. Asi nos trans-
portaron a la prisién correccional de Carmona. Atravesamos el
pueblo, pintoresquisimo. La prisién también "pintoresquisima®, pro-
pia para hacer una pelicula de las catacumbas y de los origenes de
la cristiandad. En Guadajoz me afeité un guardia civil en un coche
de tercera clase abandonado en una via muerta.»
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El EQUIPO REALIDAD fue constitulde en Valencia a principios de 1966
por Jorge Ballester v Juagn Cardells. Este altimo suspendid 5us aporia-
ciones al mismo a partir de 1976, por lo que [a presente serie —u«LA
GUERRA CIVIL ESPAROLAw» (Cuadros de Historia 1973-1976)— fue la
dltima que realizé el EQUIPO con sus miembros de origen. Posterior-
mente, Jorge Ballester prolongd la actividad del EQUIPO REALIDAD con
la colaboracién profesional del fotégrafo Enrique Carrazoni,

DOS MANIFIESTQOS DEL EQUIPO REALIDAD

a...En este dltimo periodo, la incorporaciéa paulating a nuestra produccidn de elementos pertenecientes a cidigos pictors-

aDesde el momento en que un

cos conocidos, que al ser combinados con imdgenes fotogrificodocumentales (lo que venimos realizando con el tema mono-
grifico de la Guerra Civil Espafiols desde 1973) presentan una nueva posibilidad de experimentacidn en cuanto a reflexion
sobre la imagen convencional de la arealidade visual. Este tipe de combinaciones (o mis bien, de integracrones) en una su-
perficic pictdrica, permite accionar o resorte que hace saltar ¢lo convencionale por los aires, poniéndolo de manifiesto y des-
enmascarindolo en sus distintas vertientes puestas en jucgo, 2 la.manefa de una disecrifn de laboratomio.

Veamos un ejemplo: Tomamos wna i mis o menos serosdonadan que se supone representa, por viz de la fotografia
reproducida en huscograbado, una escena mﬁuim de |2 guerra civil spafiola. La eleceitn de tal o cual imagen estd ya mis
& menos determinada por & becho de que nos resulte o no sugestiva en varios aspectos; a-ssber: Pldnidro.—Luces y sombras,
volimenes, liness, masas, texturas, etc. Semiimental —Personajes, edificios, objetos, que por manifestar Iz mods, la arquitectura,
¢l gusto de la época, nos recoerdan muestra infancia, nuestros origenes, la postguerra, etc. Ideoldgico.—(Al margen de toda
cuestifn partidista). Se suelen rechazar todas aquellas imigenes que caigan demasizdo de lleno en el dramatismo 2 lo «Guer-
nicaw, nifios muertos, madres que sufren, sangre, muiseria, etc. En cambio se eligen aquellas que tras su apacente Frialdad de-
notan con mayor potencia el periodo histérico seferide, sin aspavientos, sin melodramas que puedan distraer la stencibn en
demasia del objeto primordial..»

Vilencia, 1974

periodo histérico es determinade por factores de fipo econbeico, cultural, politico y social;

desde que el dato econdmico, cultural, politico y social s encuentra tan mezclado que todos sus factores son 2 la vez determi-
nantes y determinados; desde ol momento en que 12 obsa de arte &5 un producto cultural que, como tal, debe responder 2 su
momento histérico, nosotros pensamos que la obra de arte debe estar comprometida con el sentido de la v, del pro-
greso moral del hombre, y lucge ayudar al desarrollo del grupo social al cual ese hombre pertenece. Para alcanzar este empefio
parece negesario un “realismo” contemporines estrechamente unido a los factores de transformacidn de nuestra sociedad. Tales
son las razones que nos impulsan 2 una necstaria contestacion en el arten.
Este e3, poco mis o menos, el texto del manificsto que redactamos en 1967 (con motivo de la exposicién «le monde en
uestion® en el Museo de Arte Modemo de Pasis), con el que pretendiamos definir &ticamente nuestra postury comprodmeti-
gm en toda manifestacién cultural en general ¥ pictdrica en particular. Tal texto fue firmado por el Equipo Realidad, y fue 2
sumarse 2 otros textos de pintores como Gilles, Ailland, Eduardo Arroyo, Erro, Equipo Créaica, Kudo, Saul, Recaleati, Adami,



De un modo sucinto, lo que pretendemos o5 conformar un sistema de representacidn
tal que sea capaz de tipificar y significar las connotaciones emanantes de los cédigos plis-
ticos convencionales.

Sobreentendemos que de esta actitud puede desprenderse una nueva convencion. Por
ejemple, cusndo en nuestros cuadros aparecen alguncs fragmentos «sin ferminars en un
conjunto #terminados (o sea, que tal fragmento no 3¢ ha elaborado hasta &se convencio-
grado abocetado), es con el fin de constatar que este
encuadre, 2 su vez, o2 el resultado de un cidigo determinado nuevamente. Por otro lado,
ese fragmento aparentemente inconcluso pretende, a su ver, ser tipico y sepresentativo de
cierta pintura al uso, cuya caracteristica dominante €3, dicho en términos estilisticos, una
especic de post-impresionismo escolar, tan vigenie que se manifiesta ¢n una abrumadora
cantidad de imigenes de consumo de nuestra sociedad y al margen de las vanguardiis
pictdricas (teniendo en cuenta que algunas de estas vanguardias estin impregnadas, o son
consecaencia dirscta de dicho estilo).

Sin embargo, en ¢l proceso de elsboracidn de un cuadro surgen odras cuestionss que
scomplejan en gran medida todo este planteamiento, el cual viene a ser, 4 grosso modo
el problema modular en torno al cual venimos trabajinde.

nal «punto limites, quadando en un

Rancillsc, Millares, etc. En aquel periodo nuestra identidad de contenidos con casi tedo ese grupo de geate era, 5 0o total, al
menos muy aproximada, y sentd la base tedrica de toda nuestes produccidn hasta hoy.

El aspecto formal de nuestrs obra y la del Bquipo Crdaicy era idéntico, hasta el afio 69 porque aun habiendo formada
nuestro equipe unos meses después de ellos, las premisas de las que habiamos pastide, tanto ellos como nosotros, eran las mis-
mas y muchos de los problemas planteados se discutieron entre todos juntos. Sin embargo, ¢l aproblemar que se deriva de esta
identidad formal no es la razén fundamental del cambio, mis o menos paulating; que ha venido transformando nuestra obra
en su conjunto; quizd el factor que determiné Ja necesidad de un replanteamiento (no tanto ético como estético) fue justamente
el contacto con los pintores de Iz exposicidn de Paris a la que hemos hecho referencia, aunque las consecuencias de todo ello no
llegaron 2 manifestarse de un modo concreto hasta el afio 71, ¥ después de un afio de trabajo en Milin habiendo estads én con-
tacto con ciertos medios artisticos de dicha ciudad, y después tambeén de un periodo de imactividad en nuestro trabajo que qui-
zis nos sirvid para digerir lo @ltimo asimilado.

El procesa de transformacidn no fue brusco pues hicieron falta seis cuadros pintados muy lentamente y de un modo es-
poridico (mis de dier meses transcurrieron desde el primero al Gltimo, lo cual es mucho tiempo para nusstra forma de traba-
jar) para abandonar cierta rémora dogmitica que nos venia lastrando, ya que negibamos previamente una serie de valores que,
hasta poco antes de formar ¢l Equipo, habiamos tenido por vigentes y villdos, muchos de los cuales hemos recuperado 2 me-
dids que nuestro trabajo nos lo ha venido exigiendo.

A partir de entonces, y con la relativa euforia de la pérdida de peso, nuestra obra se caracterizd por un cento -.-aspn-nta.m.-itr
mo, y fue entonces cuando ligamos comercialmente con la recién nacida Galesia Punto de Valencia, lo waal nos ha permitide
una regularidad en nusstro trabajo que, creemos s¢ ha manifestado en nuestra pintura de los Gltimos tres afos, confinéndale
una mayor solidez.

En este dltimo periodo se ha producido una obra coherente dentro de una dindmica dirigida a la con formacién de una nus-
va técneca que pudim mantfestar Los Pmb]:mu omitidos hasts sntonces. Pos o que dirigimos nuestra atencidn haca lo que nos
parece ¢l comin denominador de tods actividad pictdrica reflexiva; ala imagen pictGrica convencionals, Ahora bien la reconsi-
derscién de esta imagen provoca una re-creacién intentando poner de manifiesto los mecanismos y resortes (4 su vez CONVERCig:
nales) que la conforman. Lo hemos repetido siempre que hemos tenido la oportunidad. Lo que nos interesa no s «la realidade
sino sn imagen. (De ahi la imposibilidad de reducic toda imagen ya dada a un dnico tratamicnto pictrico, el que, por sus ca-
racteristicas, €5 inoperante a la hora de representar ciertos elementos constitutivos de tales imigenes, sean pictdricas, fotogrifi-
cas o dibujisticas).

Valencia, Enero de 1975




CATALOGO EXPOSICION

Vista del Hoapibal Clinice de o Clodad
Universitariac de Madrid en [937.
18 x 150 coms., 1573

Palgaje; Las brigedas intermacionales du-
rirle ol asallto en ¢l frente de Medrid en
1937, 150 x 150 cma., 1973

Vigta del Cuartel de lo Monteta de Ma-
drid @n julle de 1936, 175% 175 ¢mas., 1873,

Pazaje: La sierra de Coballs borthardes-
da por has tropasr de Yaglhe vy Garcla Ve
[ife et 1937, 100% 110 ems., 1973,

Viste de lea Allog Homos de Bilbas en
1037, 100 100 gms., 15974,

La [glesia de Santer Domingo de Casbro
del Rio, bombardeada en 237,
1O 2 100G cmas., 1974,

Vistag el Alcdsar de Toledo dwrante ef
aseclio del 36, 200 < 200 cms.. 1974,

Reconociméento del caddver de Calve So-
telo por el juer de guardic v gl médico
jorense en ef Cemanteriy de Nirg. Sra. de
la Alrordeng de Madrid, en julio ded 36.
140 % 140 ems., 1974,
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La iglesia parroguial de Espejo (Cdrdoba)
l:Jl:i‘J.:-_u{'S de ducesivos bombardibos @n S8p-
Hembre de (937 170 x 170 cms.. 1574,

El gemeral Arands con sus hombres du-
rante las mantobras de Alfambra en fe-
brere del 38, 170 x 170 cms., 1574

Composiclén: Militares, periodistas ¥ mo
riog notables en los mandobras del Ligro
Amarille, donde se fragud ef alzarmlenio
T:,'-I,rtmr Marrwecos 1936 170x 170 cms.,
1974,

Compesicidn: Veluntories republicancs de
Valerncia en la primavera de 15937,
140 % 140 ems., 1975,

Compascidn: El Dr. Negrin y los genera-
leg Rofe v Modeslo en Barcelona g¢n fe-
braro de 1835 100 x 100 cms., 1975

Puesto de mande del peneral Garcia Va-
life er1 Lérida, 1538 100 x 100 cms., 1575,

Ketrate: El corongl Roajo con ¢l Dr, Ne-

Paisaje: Mercante gubsrnemental hundi-
doe por el crucers wCanariasy en aguos
malaguedies en 1937, 100 % 100 cms., 1575,

grin en sepliermbre de 1937,
140 x 140 cms., 1975




Regtrate: Pietro Nenni de las brigadas in-
ternacionales on ¢l frente de Guadalajera
en 18T, 100X 100 ¢ms., 1975,

Paizaje: Céemenlerio de legionarios en el
Puerte die! Escudoe de Santander en [937.
100 x 100 emas., 1975,

Composicidn: Los genercles dialianog Bas-
Hed v Toruzsl con su embajador, gn San-
tander qn [937, 100 x 100 cme., 1875

Composictdn; Facheda de Avilés {A&Lu-
rigs), con carteles de log dog bandos.
IO 3 100 erms., 1975,




JULIAN BESTEIRO

1870.—Mace Juliin Besteiro Ferndndez el 21 de septiembre, en Madrid, en la
casa que habitan en la Costanilla de Santiage sus padres, José Besteiro
Guiza y dofia Juzna Ferndnder Garcla.

1879.—Ingress en la Institucidn libre de Ensshanza y cursa como alumno libre
las afics dal Bachillesata, D Giner de los Rios dejd hoella inconfundible

en su personalidad.

1895-96.—Amplia estudios en la Sorbona, y posteriormente en Berlin, Munich y
Leipzig, logrando un deminio perfecto del alemdn.

1897.—Gana la citedra de Psicologia, Lbgica y Etica del Instituto de Orense,
pasando en 1900 al de Tolsdo.

1910.—Afiliado 2l partido que scaudilla Lerroux, utiliza su drgano periodistico
y publica una serie de articalos en «El Radicals en los que adopta una
posicién abiertamente hostil hacia los mandos militares del ¢jército de
Africa.

1911, —Comparece ante un Conssjo de Guerra que le jurga por los conceptos
vertidos contra el ejéecito en la anterior campafia, Es condenado a prisidn,
que cumple en la circel de Madrid ocupando una celda en la oGaleria
de politicose. Aqui concce 2 algunos destacados dirigentes socialistas,
entre los que sobsesale Andrés Saborit, con quien, y 2 partir de su inme-
dizto ingreso en el partido llevari el peso de las orientaciones politico-
sociales del Socialismo y de la UG.T. - '

1913.—Contrae matrimonio civil con Dolores Cebriin, profesors de Ciencias
Fisicas, que seria la compafiera constante de su vida.

1914.—Es elegide Concejal para &l Ayuntamiento de Madrid, y lo serd ininte-
rrampidamente hasta 1918, aflo en que la votacién le lleva a ocupar un
escafio en las Cortes.

1915, —Toma parte muy activa en el Congreso del Partido Socialista Obreso y
traza las lineas generales del programa con que se va a producir, el 18 de
diciembre, la huelga general, con pato de 24 horas, en 191 &.

1917, —Participa activamente en la preparacién y ejecucidn de la huelga revolu-
cionaria, que tendrd lugar el mes de agosto. Comparece de nuevo ante un
Consejo de Guerra y & condenado & cadena perpetus, La pena, que co-
mienza a cumplir en el penal de Cartagens, se extingue por aplicacidn
de Amnistia.

1918.—Es proclamado diputado a Cortes por Madrid,

1919-23, —Estos afios son los mis plenos de actividad politica para Besteiro que
sigue fiel a las consignas emanadas de la Segunada Internacional tipica-
mente socialista, establecida en Amsterdam.

1931.—Apemas prociamada la repiblica, Besteiro fue elegido Presidente de las
Cortes Constituyentes llevando sus deliberaciones con lo neutralidad que
era de suponer en su trayectoria de politico y docente.
En laz Cortes Constituyentes obtiene Acta de diputado, ambién por la
capital de Espafia, el dia 28 de junio del mismo afio,
El 14 de julio ocupa la presidencia interna de la cimara y el 27 es elegido
presidente.

1933, —Dwurante los primeros dias del mes de junio, 3= produce una crisis minis-
terial y Besteiro recibe el encargo de formar Gobierno.

193%.—En Iz Acsdemiz de Ciencizs Morales y Politicas, s2 celebra el solemne
acto de recepcidn de don Juliin Desteiro, al que asiste el entonces Pre-
sidents de la Repiiblica, don Niceto Alcals Zamors. El trabajo de Bes-
teito corre bajo el titule aMARXISMO Y ANTIMARXISMOs,

1936.—5e celebran elecciones generales y Besteiro, el 16 de febreto alcanza el
namers mis alto de votos del censo de Madrid, El 18 de julio se pro-
duce &l Alramizito Macional

1937.—En mayo, Azafia, presidents de la Repiblica le designd Embajador en
la coronacidn de Jorge VI de Inglaterea, con la misidn especifica de
sondear los medios intemacionales com vistas a una paz negociada. Se
entrevistd, para elle, con Edea y Blum.

1939, —Forma parte del Consejo de Defensa que preside ¢l Coronel Casado, bajo
el compromiso de ncgociar, sin pérdida de tiempe, las condiciones de una
rendicién honrosa.

El 28 de marzo, en los S6itancs del Ministerio de Hacienda, donde se
constiteye el Juzgade, se le toma declaracién indagatoria y se decreta su
prisién, que comienza 3 cumplir en las primeras horas de aquells noche
por su traslado a la «Clrcel de Porliers.

El 12 de junio pasa a la prisién del Paseo del Cune. El 8 de julio s¢
celebed ¢l Consejo de Guerra de Oficiales Generales. El 3 de agosto
Don Juliin Besteiro es trasladado a la prisidn habilitada en <l Monas-
terio de Duefias. El 28 es conducido 2 la de Carmona.

1940.—Muere en Carmona 2 causa de una septicemia mal disgnosticada,
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Lo que podemos hacer hoy, con la perspectiva del tiempo, es clasificar
la sentencia de timida, el recurso de sereno, el dictamen... no tiene
nombre.

En resumen, la administracion de justicia actud: independientemente con
el juez instructor en la via de procedimiento. Farcialmente en cuanio a
la sentencia v al dictamen, como parte viva del mismo Alzamiento.

IGNACIO ARENILLAS DE CHAVES
Marguis de Gracia Real
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