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EL SENTIDO DE LAS PALABRAS

Acostumbrados como estamos a escribir nuestros propios textos teatrales, la idea de trabajar a partir
de un material ya existente fue algo que nos sedujo de inmediato. Si tenemos en euenta, ademas, que
el material en cuestion era EL EUNUCO, de Terencio, clasico entre clasicos, y con vistas a estrenarse
en el Festival Internacional de Teatro Clisico de Mérida, la seduccidn dio paso directamente a la
excitacion. VYamos, que sentimos algo mis que un pellizco en el estomago.Y nos pusimos manos a la
obra, nunca mejor dicha.

Pero, jpor donde empezar! jDebiamos intentar ser tan fieles como pudiéramos al original? Y, si era asi, -
ien qué medidal, jcon qué sentida! O, por el contrario, jibameos a trabajar con libertad, utilizando el ey
texto de Terencio como inspiracion? Mo era una decision facil.Y menos cuando tli MiSMo eres Autor = —
y. por lo tanto, consciente del trabajo que puede haber detrds de una simple frase. La responsabilidad,
el prurito de intentar enmendarle la plana a otro, fuera quien fuera, estuve a punto de paralizarnos,
Pero habia que empezar por algin sitie, ponerse en marcha.Y, mientras le dibamos vueltas al dilema,
y hasta que no tomaramos una u otra direccion, decidimos estudiar a fondo el texto, el autor, sus
contemporineos, la época...Y -cosas que pasan-, ahi encontramos la respuesta a nuestras dudas.

Curioso como cambia el sentido de las palabras con el tiempe; y como lo que hoy es importante,
manana se convierte en menos que nada. Curioso descubrir come los “originales” de Terencio, de
Plauto, ¥, por ende, de todos los demas autores de la época, eran versiones, revisitaciones, incluso
plagios (qué poca nos gusta utilizar palabras que tienen un sentide estricto y claro) de sus antecesores
griegos.Asi pues, jnuestros clsicos construian sus textos en base a un compendio de dos o mis textos
anteriores? Salo que, si th eras el primere en utilizarlos, tw texto se consideraba como original. Si no
era asi, entonces, amigo, tu obra era acusada de plagio. jEl sentido de las palabras!

Eso nos procurd una primera epcion. Padiames utilizar EL EUNUCO eome columna vertebral y completar
la version con fragmentos de otros textos de la época, incluso no necesariamente del mismo autor,

Juego. Nos gusta jugar. Ne lo podemas remediar.

Continuamos buscando informacion. Evidentemente, no ibamos a ser los primeros, ni seremos los
dltimes, en versionar EL EUNUCO. Encontrames versiones muy fieles y no tan fieles, comao les eunucos
de La Fontaine, de Michel Carre, de Thomas Cooke, y de algunos de los nuestros, como Alonso de
Santos (la version mds reciente, ereemos, que ha llegade a nuestras manos); o textos que podriamos
definir de originales, inspirados en la obra de Terencio, como | suppositi”, de Ariosto, o 'l gelosi”, de
Gabiani. Conseguimes copia de muchos de ellos, los leimos... y nos decidimos.

El resultado ha side EL EUNUCO, el nuestro. Una version que hemos queride denominar como
felizmente libre. Felizmente, entre otras cosas, por lo bien que noes lo hemos pasade eseribiéndola,
y libre porque ha acabade siendo un poco de tode. En él encontraréis situaciones y personajes del
original, y otros inspirades en él o directamente inventados. 5i, no lo hemos podide remediar. Juego.
Mos gusta jugar.Y en el juege entran también las referencias a la Grecia antigua, donde se localiza la
accion, las canciones, que nos permiten hacerle un guifio al musical, las escenas con aires de vodevil,
gque nos transportan a Labiche o a Feydeau, los finales felices dialogando con el publico (la commedia
dell'arte, Geldeni...), y esos maravillosos personajes se:undanas Con sus p . 1

esos maravillosos clowns, que tanto juego han dado

Esas son nuestras fuentes.y todas ellas han :
esta version. 5i Terencio levantara la cabeza...a lo s
Vamos a imaginar que si. Mientras tanteo, a lo hecho,
Terencio se decide a levantar o no la cabeza, las cnpa.'. h.t

jHace!



REPARTO

(por orden de intervencian)

THAIS AMNABEL ALONSO
FiLiPa MARTA FERNANDEZ MURO
PARMENON |ORGE CALVO
FeDRrIAS ANTOMNIO PAGUDO
FANFA PEPON NIETO
PELoTus |ORDIVIDAL
PANFILA MARIA ORDONEZ
LINDUs ALEJO SAURAS
ciLinpro EDUARDO MAYO

de JORDI| SANCHEZ y PEF ANTON GOMEZ
Version libre de la obra homaonima de TEREMCIQ. Composician musical ASIER ETXEANDIA Y TAD GUTIERREZ
Dizenc escenografia EDUARDO MORENO
Diseno vestuario SANDRA ESPINOCSA
Disenio iluminacion MIGUEL ANGEL CAMACHO
Careografia CHEVI MURADAY
Diseno grifico ¥ fotografia de estudio JAVIER NAVAL
Fotografia de escena ROS RIBAS
Produccién musical FACTORIA MADRE COMNSTRIKTOR
Jefe Técnice DAYID PEREZ ARNEDO
Jefe de Produccién RALUL FRAILE
Ayudantes de produccién ISABEL SAIZ Y BRAIS FERNANDEZ
Preduccién ejecutiva PENTACION ESPECTACULOS

Direccian musical TAD GUTIERREZ
Direccion PEP ANTOMN GOMEZ

Ayudante direccion/gerente LUCO

Técnico de iluminacion PALOMA PARRA

Técnico de sonido ALFREDO GUIJARRO

Maquinista BENITO SANCHEZ

Microfonista SERGIO SANCHEZ

Realizacién escenografia SCEMNIK Y PERONI

Realizacicn vestuario CORNE]O/MARIA CALDEROM
Realizacion corona eunuco BETH MCGOWAN (lascoronas.com)

Ayudante de escenografia PABLO RAMOS
Ayudante vestwario PALOMA TAPIA-RUAND
Asistente direccion CYMTHIA MIRANDA

\ Una cnprcducéic'm del FESTIVAL INTERMACIOMNAL DE TEATRO CLASICO DE MERIDA, MIXTOLOBO, LABASKASS y CICLAN.
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