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«La Generala»:

cuando Viena viene a Madrid’

ANDREW LamB

In memoriam Prof. Dr. Robert Pourvoyeur
(29.1X.1924-25.X11.2007)
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LA OPERETA EN ESPANA
Espaiia s ha aproximado al teatro musical extranjero de maltiples formas a lo largo

-

ctos de opéras-comiques y

del tiempo. Durante el tercer cuarto del siglo XIX los

ey

operetas francesas sirvieron en ocasiones de mero estimulo a los compositores nati

vos que escribieron nucva musica para su adaptacién. Este es el caso, por cjemplo,

~—

de varias obras compuestas por Francisco Asenjo Barbieri, como Los diamantes de la

corona (Madrid, Teatro del Circo, 15.1X.1854), basada en la opéra-comique de Daniel

Aubser Les diamants de la couronne (Paris, 1841), Los dos ciegos (Madrid, Teatro del

b ¢
:

Circo, 25.X.1855), inspirada en Les deux aveugles de Jacques Offenbach (Paris, 1855)

catro del Circo, 18.111870), que bebe del Robinson Crusoé
1867).
Desde mediados de los afios sesenta las partituras de Jacques Offenbach, Charles

o Robimson (Madrid,

offenbachiano (Pa

Lecocq y Edmond Audran gozaran asimismo en la peninsula de una calurosa acogi-

da, como también empezard a ocurrir con las obras vienesas de Franz von Suppé,
Johann Strauss hijo y Carl Millscker un poco mas tarde. Ya hacia 1910, Espaiia
como otros paises— se va a sumar a la ola de entusiasmo por las operetas viene-
1,
Teatro Price, 8.11.1909; El conde de Luxemburgo, Madrid, Teatro Eslava, 19.X.1910),
Leo Fall (La princesa del dollar, Barcelona, Teatre Nou, 4.1X.1909; La divorciada,
Barcelona, Teatre Gran Via, 16.IV.1910) y Oscar Straus (El ensueiio de un vals,
Madrid, Teatro de la Comedia, 1.1V.1910; El soldado de chocolate, Barcelona, Teatre
Comic, 19.1.1911).
Tal fuc la popularidad de algunas de las operetas austrohtngaras que iban legan-

sas de una nueva generacién de autores como Franz Lehdr (La viuda alegre, Mac

do, que los autores espaioles se sintieron en la necesidad de responder de un

modo més creativo a la «nuevay demanda del pablico. Para ello escribicron obras
nativas en un estilo semejante llegando en muchas ocasiones a etiquetarlas con
el propio apelativo de «operetas. Un ejemplo conocido s el de La corte de Farasn
de Vicente Lle6 (Madrid, Teatro Eslava, 21.1.1910), «op
era una adaptacién del texto de la opérette en tres actos Madame Putiphar (Paris,
1897) de Edmond Diet (1854-1924). Otros titulos significativos que ilustran este

ta biblica» cuyo libro

fenémeno son Molinos de viento (Sevilla, Teatro Cervantes, 2.XI1.1910) y Los cadetes
de la reina (Madrid, Teatro Price, 18.1.1913) ambos con musica de Pablo Luna y,
por supuesto, La Generala de Amadeo Vives (Madrid, Gran Teatro, 14.V1.1912).

1 Paraleer la versién inglesa original del articulo, véase cn el portal especializado 3
wwwaarzucla.net/lagenerala. htm F
2 Los detalles de los estrenos que den a las primeras prod: enlengua G

espafola de las que tenemos constancia; en algunos casos cstas obras se habian representado previamente




La GENERALA

Los AUTORES DE «LA GENERALA»

En el momento del estreno de esta Gltima obra, Amadeo Vives Roig contaba cuarenta
anios de edad. Habia nacido el 18 de noviembre de 1871 en Collbato (Barcelona),
poblacion situada en la vertiente sur de la montana de Montserrat, y falleceria en
Madrid el 2 de diciembre de 1932. Junto a los escritores Guillermo Perrin y Miguel
de Palacios, Vives ya habia dirigido su mirada hacia el mundo de la opereta inter-
nacional con la ambientacion parisina de Bohemios (Madrid, Teatro de La Zarzuela,
24.111.1904). Continué por dicho camino, en este caso en colaboracion con el com-
positor Gerénimo Giménez, en El hisar de la guardia (Madrid, Teatro de La Zarzuela,
1.X.1904), cuya trama se situaba en la Francia napolednica. Pero si estas obras echa-
ban un vistazo al mundo de la opereta extranjera, La Generala —atn a pesar de su
ambientacion inglesa— clavaba ya sin ambages sus ojos en Viena.

Los dos autores literarios de La Generala eran considerablemente mayores que
Vives. Guillermo Perrin y Vico era natural de Malaga, donde vino al mundo un 16
de noviembre de 1857, y fallecio en Madrid el 8 de diciembre de 1923. Miguel de
Palacios Brugueras procedia, por su parte, de una familia asturiana; las fuentes difie-
ren en los detalles de su nacimiento, que oscilan entre Gijon-18 de enero de 1863,
las islas Filipinas-18 de mayo de 1863 o incluso la propia ciudad de Manila-1858.°
Murié en el Sanatorio Nuestra Sefiora de Covadonga, en Gijon, el 3 de octubre de
1920. Durante mas de treinta anos Perrin y Palacios formaron una aplaudida y céle-
bre pareja artistica en el panorama teatral espariol, llegando a recibir el apelativo de
«los hermanos siameses del género chicox.

Su éxito no se baso tanto en su ambicion artistica como en un enorme sentido del tea-
tro y un gran conocimiento del gusto del piblico. Mientras que el «serio y taciturno»
Palacios se ocupaba de la construccién de la estructura dramatica, de la delineacion de
los personajes y del desarrollo de la accion, el «ingenioso y alegre» Perrin —sobrino
del célebre coémico Antonio Vico (1840-1902)-— era responsable del humor y de los
dialogos. Sus éxitos anteriores no solo incluian La corte de Faraén de Lleo sino también
El barbero de Sevilla (Madrid, Teatro de La Zarzuela, 5.11.1901) con partitura de Manuel
Nieto y Gerénimo Giménez, y La Torre del Oro (Madrid, Teatro de Apolo, 29.1V.1902)
musicada por Giménez en solitario. No obstante fue con Vives con quien alcanzaron
algunos de sus mas resonantes triunfos, con dos obras chicas ya mencionadas, Bohemios

y El hisar de la guardia, y con la obra gran(lc que aqui nos congrega.

Los TEMAS BRITANICOS EN EL TEATRO LiRICO

Eligiendo como telon de fondo para La Generala un ambiente britanico, Perrin y
Palacios optan por una localizacion no muy habitual en los libros de zarzuela, pero
menos infrecuente en el mundo de la 6pera. La ambientacion inglesa fue relativa-
mente comtn en las obras liricas basadas en Shakespeare (1564-1616) —por ejemplo
Falstaff de Giuseppe Verdi (Milan, 1893)-—. Del mismo modo, las adaptaciones ope-
risticas de las novelas de Walter Scott (1771-1832) exigian muchos escenarios esco-
ceses, como ocurre en el caso de La dame blanche de Adrien Boieldieu (Paris, 1825).

wl

«Palacios Brugueras (Migllc] de)» Enciclopedia Universal llustrada Europeo-Americana (Madrid, 1905 et seq.),

vol. 41 ¥ apéndice 8.

Constantino Sudrez (El Espaiiolito): «Palacios Brugueras, Miguel des. Escritores y artistas asturianos: indice

bio-bibliogrdfico (1890-1941) (Madrid, 1936-1959), vol. 6.

«Muerte de don Miglu‘l de Palacios», La .épocu (Madrid, 5 de octubre 1920): «Muerte de un escritor:
Don Miguel Palacios», El Imparcial (Madrid, 5 de octubre 1920).
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Entre otras éperas de tematica inglesa podemos destacar la Martha de Friedrich von
Flotow (Viena, 1847). Los compositores espafioles también tuvieron contacto con
las fuentes literarias inglesas; entre ellos el mas célebre sea quiza Isaac Albéniz por
su estrecha colaboracion con el escritor ingl(‘s Francis Money-Coutts (1852-1923),
de la cual son fruto Henry Clifford (Barcelona, Gran Teatre del Liceu, 8.V.1895) y la
estrenada postumamente Merlin, basada en las leyendas del rey Arturo y los caba-
lleros de la tabla redonda.
Ya dentro del mundo de la zarzuela, la ciudad de Liverpool habia sido el punto de
partida para el Robinson de Barbieri, mientras que Los sobrinos del Capitan Grant de
Manuel Fernandez Caballero (Madrid, Teatro del Principe Alfonso, 25.VIIL.1877) sin
estar realmente ambientada en Gran Bretafia conservaba los personajes britanicos de
la novela original de Jules Verne. Mas adelante, la campifia inglesa serviria de escena-
rio para La monterfa de Jacinto Guerrero (Zaragoza, Teatro del Circo, 24.X1.1922).
En cualquier caso las ambientaciones britanicas complctas fueron extremadamente
raras no solo en el mundo de la zarzuela sino tambien en el de la opereta europea.
El atractivo estampado a cuadros del tartan escocés sedujo a Herve (1825-1892)
al situar en Escocia Le Tréne d’Ecosse (Paris, 1871) o a Rudolf Nelson (1878-1960) a
hacer lo propio con Miss Dudelsack (Berlin, 1909), pero el tnico ejemplo significativo
de ambientacion inglcsa en una opereta no britanica constatable antes de 1912 posi-
blemente sea el debido al compositor hingaro Jené Huszka (1875-1960). Su obra
Bob herceg (Budapest, 1901) narraba las aventuras amorosas del heredero de la corona
britanica, situando la accion en la residencia regia londinense y en sus alrededores.
Vives por su parte tuvo un marcado interés por Gran Bretania, fijando su atencion en
las fuentes britanicas antes incluso que Albéniz, al utilizar las leyendas del ciclo artarico
en su ambiciosa opera en cuatro actos Artur ( Barcelona, Teatre Novetats, 19.V.1897)
que estaba basada en el poema de Walter Scott The Bridal of Triermain (1813)-——. Tras
trasladarse a Madrid el afio 1897 para dedicarse de lleno a componer zarzuela, llevo
a cabo la adaptacion de varias comic operas del compositor britanico Arthur Sullivan
(1842-1900).° Mas adelante también adapto The Quaker Girl (Londres, 1910), una
musical play de Lionel Monckton (1861-1924), bajo el titulo de Los qudkeros (Barcelona,
Teatre Novetats, 6.XI1.1913). Junto a Giménez compuso la partitura de Los vigjes de
Gulliver (Madrid, Teatro Comico, 21.11.1911), basada en la novela que el escritor sati-
rico irlandés Jonathan Swift (1667-1745) publicara en 1726.
Gran Bretana resultaba en cualquier caso un escenario logico para La Generala ya
que siempre goz() de fama —que a dia de hoy conserva— como refugio seguro
para la realeza europea exiliada. Por otro lado, los escenarios concretos de Oxford y
Cambridge apenas tienen credibilidad. Aunque pueda resultar factible que el Principe
Pio vuelva de un partido de tenis, Oxford y Cambridge eran —y son— sobre todo
celebres por sus colleges universitarios y por sus estudiantes, no asi por sus castillos o
por sus regimientos de Highlanders. Estos iltimos son mucho mas propios de Escocia,
que habria sido el escenario mas adecuado para esta opereta. Sospechamos que la
inclusion de Oxford y Cambridge fue un recurso de dltima hora elegido por resultar
mas evocativas para el publico espanol.
Debe consignarse aqui que el «cuarenta y dos regimiento de Highlanders» del cual el
rey Cirilo Il habia sido coronel honorario fue un cuerpo armado escocés de existencia
real. De hecho es quiza uno de los mas célebres regimientos escoceses. Su historia

esta jalonada de distinguidos méritos militares durante las guerras napoleonicas a
g g

C.H.H. Kitson. «Vives: A Spanish Sullivan», The Musical Mirror and Fanfare, vol. 1,n.” 7 (Londres, abril de
1933), p. 223,

«LA GENERALA»: CUANDO VIENA VIENE A MaDRID

La GENERALA




comienzos del siglo XIX. Destaco sobremanera en 1809 en la batalla de La Coruna y
en otras refriegas de la Guerra de la Independencia, ayudando a las tropas espanolas
y portuguesas en su resistencia ante la invasion francesa. Mas adelante sirvio con
distincion en la Guerra de Crimea de 1853-1856, ayudd a sofocar la rebelion india
contra los britanicos en 1857-1858 y participo en Sudafrica en la Guerra Anglo-Boer
durante el periodo 1899-1902.

LA OBRA
Cuando Perrin y Palacios utilizan el recurso de contar la historia de las familias reales
de unas miticas Molavia o Espartanopia estan siguiendo la moda establecida por las
operetas vienesas del tipo de La viuda alegre o El ensueno de un vals que pintaban ima-
ginarios reinos centroeuropeos poblados por personajes ataviados con vistosos trajes
de corte o con uniformes militares y que explotaban la comicidad de una ridicula
etiqueta cortesana. Los cadetes de la reina de Luna se inserta en esa misma tradicion
un género que en el ambito anglosajon se ha bautizado como opereta «ruritana»,
término derivado del reino de «Ruritania» de las novelas de Anthony Hope (1863-
1933)-—. Los equivalentes a la «Ruritania» de Hope en La Generala serian «Molavia»
o «Espartanopia».
Y es que donde mejor se puede apreciar el peso de la opereta vienesa es en el libreto
de Perrin y Palacios. De hecho su argumento contiene paralelismos muy claros con
La viuda alegre. Donde Lehar pinta una nacion que pasa por momentos dificiles, Vives
sitta una dinastia empobrecida. Lo que en la opereta de Lehar se podra resolver
casando a un attaché de embajada en la de Vives se lograra solucionar comprometien-
do en matrimonio al heredero del trono. Mientras que en La viuda alegre los aconte-
cimientos se Complican con una aventura amorosa anterior, en La Generala las cosas
se ponen feas cuando entra en juego un antiguo idolo de juventud. Del mismo modo
que en La viuda alegre un intercambio de damas en el pabellon de verano garantiza la
tranquilidad de espiritu del embajador, en La Generala otro canje de esa misma mer-
cancia junto al «Petit Trianon» hace lo propio a favor del General.
Pero vengan de donde vengan estas ideas, lo que resulta evidente es que los dos
dramaturgos no echaron de menos el, para ellos mas familiar, marco del teatro por
horas al enfrentarse al génuru grande, Y construyeron un libro pleno de situaciones
sabiamente trabadas y de ingeniosos dialogos que alcanzaba su climax humoristico en
el «Cuarteto comicor del Primer Acto y en el «Terceto comico» del Segundo Acto. Se
puede decir que el libro de esta obra es mas solido que el de muchas operetas vienesas
y aunque su parte musical sea menos extensa de lo normal esta dotada de mayores
exigencias vocales. La partitura en sl misma tiene muy pocos rasgos de influencia vie-
nesa. Cuando la musica de Vives se mueve a tempo de vals en el duo de Berta y Pio del
Primer Acto o en el «Dto nocturno» de Olga y Pio del Segundo Acto, los valses son
mas cercanos a lo francés que a lo vienés —recordando a los que ya habia escrito ocho
afnos antes en sus Bohemios—. Si se quiere hallar alguna influencia, ligera siquiera, de
Lehar habra que mirar quiza a los dos nimeros comicos antes mencionados.
Despues de todo Vives era un musico con demasiado talento para tener que ponerse
a imitar. Permitiendo que el libro de La Generala creara la atmosfera de opereta se
limito a intentar evitar el empleo de ritmos hispanos muy evidentes como los que
luego iban a caracterizar otros titulos suyos —éase Maruxa (Madrid, Teatro de La
Zarzuela, 28.V.1914), Dona Francisquita (Madrid, Teatro de Apolo, 17.X.1923) o La
villana (Madrid, Teatro de La Zarzuela, 1.X.1927)—. Lo que Vives compuso fue una

La GENERALA

partitura cosmopolita llena de gracia y brio y en la que las situaciones humoristicas
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EL

o las ocurrentes y tiernas letras se tornaron en fuente de inspil‘aci('m para crear
unos numeros de conjunto muy desarrollados o unas romanzas y dios romanticos
conmovedores, haciendo gala en todo momento de una musa melodica y armonica
de la mejor h‘}', El dio de Berta ¥ Pio del Primer Acto, de maravillosa construccion,

se ha convertido en una de las perlas del repertorio zarzuelistico mientras que los

dos dios de Pio ¥ ()]ga del S('gund() Acto son lo necesariamente contrastados que
{‘I {I(‘Sarr(]“i) lll‘&ln’]éli(f(l r(.‘.(ll.lit?r(', \’i\'{’.s (.‘aplura en I.(](I(] momento IEIS ('m()(‘i()n('s
fluctuantes; la elocuente cita de la cancion del music hall ()ly'mpia en el dio del
Primer Acto se constituye, por ujvmp]u, en fundamento de las vacilaciones amorosas
descritas en la obra.

El momento musical de mayor color local britanico es la «Giga militar» del Sl‘fg’und()
Acto, un nimero espectacular en el que Vives evoca el sonido de las gaitas y los tam-
bores de las bandas de los regimientos de Highlanders. La orquestacion de la partitura
esta trufada de detalles de magica creatividad, entre los que destaca el brillo de la
«Cancion de Arlequin» y la exquisitez del «Dio nocturno», si bien hay un sinniimero
de delicados ornamentos instrumentales. Especialmente afortunada es la parte del
arpa, cuya importante presencia resulta al menos tan significativa como en otras
partituras de Vives.

ESTRENO

El Gran Teatro de Madrid, lugar de estreno de La Generala, se encontraba en la calle
del Marqués de la Ensenada, donde actualmente tiene su sede principal el Consejo
General del Poder Judicial. El piblico que acudié a la primera funcion dio una

triunfal recepcion a libro, musica, puesta en escena e interpretacion. ABC destaco

Clu(_' «1})(13 I;l ])al‘l’itul'& ('..‘ité (1(’.]inca<|a v mantcnida €n unas

‘] veladura y tonalidad
poematica, como de ensuefio, v en cuanto a su orquestacion, es de una expresiva
fuerza de color, primorosa de factura.» Entre los intérpretes, los mayores c]ogi()s
recayeron en la primera tiple Luisa Rodriguez, nueva en Madrid, a donde no hacia
mucho que habia llegado tras trabajar en México. Se resalto de ella su excelente
formacion y bello timbre, su modo de actuar, ¢l vestuario y, algo que no era menos
importante, su belleza, siendo obligada a bisar su duo del Primer Acto asi como el
terceto comico «jSeniora!, ;Sefioral» del Segundo Acto. Este dltimo nimero, del que
ABC dijo que tenia «el espiritu y la travesura de un scherzo clasico», contd también
como protagonista con Emilio Carreras (1858-1916). En el papel de Cirilo Il estuvo,
a juicio de La .‘-:'pora, «delicioso, bufo, pero sin exageraciones».

Ese ultimo rotativo elogio asimismo a Hilario Vera por su «meloso y suave»
Tocateca y a Sofia Romero por su «aparatosa y formidable» Reina Eva. Hubo tam-
bien alabanzas para la joven Asuncion Aguilar, que hacia su debut como Princesa
Olga. Su dio grande del Segundo Acto con Vicente Garcia Romero como Principe
Pio también se repitio. ABC senalaba que el tenor «lucié con gran seguridad y
brillantez su bien timbrada voz, melodica y gratisima» y describia a las jovenes
cantantes que se encargaban de los papeles secundarios como «un ramillete de
frescas rosas». La n‘-fpom estimaba que mas nimeros habrian recibido el honor del

bis «si no hubiese puesto dique al entusi

smo el temor de que la representacion
hubiera acabado a hora avanzadisima». Vives sali6 a saludar al escenario al terminar
la repeticion de cada nimero asi como al final del montaje, acompanado en este
ultimo caso de los escritores, solistas o ('st.'t‘n(')graf()s v del director musical, el
tambi¢én compositor Tomas Barrera (1870-1938).
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LAS GRABACIONES DISCOGRAFICAS
Ninguna de las dos jovenes cantantes que tan buena impresion causaron la noche del
estreno de La Generala iba a continuar durante mucho tiempo en el ambiente lirico
espariol. Asuncion Aguilar (c. 1895-1970), mas conocida por su otro nombre de gue-
rra, ¢l de Maria Ros, se trasladé a Italia para cantar opera, casandose alli con el tenor
Giacomo Lauri-Volpi (1892-1979). Luisa Rodriguez se retir6 mas pronto ain tras
contraer matrimonio con ¢l escritor vasco Manuel Aranaz Castellanos (1875-1925).
Al menos conservamos algin registro sonoro de lo que lLa Epom describié como
una «voz agradable, aunque no muy extensar, dado que participé en algunas de las
primeras grabaciones acusticas de la opereta de Vives realizadas bajo la direccion de
Pascual Marquina (1873-1948) y de Luis Foglietti (1877-1918). Aunque en ellas no
participan Asuncion Aguilar ni el ya fallecido Emilio Carreras si que figura el tenor del
estreno, Vicente Garcia Romero, asi como Recober, el ()rigina\ Clodomiro, y las seno-
ritas Vela y Perales, primeras en encarnar los pequetios papeles de Isabel y Natalia.
De la era eléctrica Odeon registrod en Barcelona en 1931 una seleccion de fragmentos
mas extensa, que ha sido transferida recientemente a cedé. En ellos el énfasis pasa de
la soprano al tenor, siendo destacable por encima de todo la elegante y expresiva cua-
lidad del fraseo de Emilio Vendrell (1893-1962). Su compaiiera de reparto, Matilde
Rossy, posee un instrumento pequeno y ligeramente estridente aunque interpreta la
«Cancién de Arlequiny con una admirable animacion.
La llegada del elepé no impidié que continuaran las limitaciones de espacio, de
manera que la adopcion de unos tempi pausados por parte del director Rafael Ferrer
(1911-1988) provoco que en su version, publicada en discos de 33 1/3 rpm, faltaran
tres nimeros completos. De ellos la «Cancion escocesa» fue editada separadamente
en un disco de 45 rpm aunque EMI no la incorpord al transferir a cedé el viejo elepe.
Pero ya sea con ese nimero o sin él, la falta de atractivo de la estridente y chillona
voz de Maria Espinalt (1915-1981) durante esa etapa de su carrera, es un serio incon-
veniente para el disfrute de una grabacion por lo demas correcta.
La opereta recibira una grabacion mas completa (aunque aun se hicieron algunos
cortes) cuando la casa Columbia la registre en 1958, en esta ocasion contando con
el protagonismo de Pilar Lorengar (1 928-1996). Su voz sumamente agil y brillante
emociona en la «Cancion de Arlequiny y en la «Cancion escocesa». Su caracteristi-
co vibrato resulta no obstante molesto en algunos casos, mientras que ¢l limitado
instrumento y la insuficiente técnica vocal de Ginés Torrano (n. 1929) impiden
que se haga plena justicia al gran dtio. Los demas intérpretes principales, Joaquin
Portillo como Cirilo, Mary Carmen Ramirez (n. 1932) como Eva y Conchita
Balparda como una Olga de juvenil atractivo, resultan también admirables. Odon
Alonso (n. 1925) dirige con enorme dinamismo.
En cualquier caso ninguna de las dos versiones anteriores en elep¢ es un serio rival de
la que lanzo en 1959 la casa Zafiro y que a dia de hoy ——;casi 50 anos despucs!— es
la mas reciente. Tan s6lo el final del Primer Acto fue grabado de forma mas completa
en otra version (la de Odon Alonso), v en el reparto figuran una Ana Maria Olaria (n.
1931) de cremoso timbre como Generala, una Elsa del Campo cual joven y encan-

~ Alfredo Kraus (1927-1999) como un

tadora Princesa Olga, y —gloria de gloria;
Principe Pio de suprema elegancia y lirismo. Kraus canta cada nota de modo fasci-

nante y el director Enrique Estela (1894-1975) se adapta con sensibilidad a todos los
matices de su canto.
Del resto de grabaciones parciales descuella por su interes la version del quintaesen-

La GENERALA

cial dio del Primer Acto cantada por Montserrat Caballe (n. 1933) y su esposo
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Bernabé Marti (n. 1928) que data de 1965. Donde la grahan.‘it'm del tandem Olaria/

Kraus muestra inevitablemente un desequilibrio hacia el tenor, la del matrimonio

Caball¢/Marti pone mas adecuadamente el énfasis en el papel titular. El canto bella-
mente expresivo de Caballe, el solido soporte de su marido y la excelente calidad
sonora (mejor que la de cualquiera de las grabaciones «completas») dotan a este

'}’ﬂgl11('l1l() 1{1’{1]).1(]() (ll‘ un enorme .‘ial)()l'.
= =

«LA GENERALA» DESDE SU ESTRENO A NUESTROS DiAS

Volviendo al ambito teatral, La Generala fue inmrpnrada pronto al repertorio del
Teatro de La Zarzuela tras la reapertura de éste en 1913, (|ospu("s del incendio que lo
habia destruido en 1909. Reaparecio varias veces en la cartelera del mismo durante
las dos siguientes décadas, de igual modo que ocurrio en el Teatro de Apolo y en otros
coliseos liricos madrilefios. La obra fue repuesta en el teatro de la calle Jovellanos en
1947, tras unos cuantos anos de olvido. En fecha tan reciente como el ano 2003 dos
montajes volvieron a poner de actualidad este titulo, uno dirigido por Ignacio Aranaz
con produccion del Teatro Gayarre de Pamplona (que visito después varias plazas tea-
trales) y otro a cargo del grupo Tricicle (que primero giro por diversos teatros para
luego mantenerse en cartel en el Teatre Victoria de Barcelona).

Como obra inserta en la gran tradicion de la opereta europea La Generala dio hace
no mucho el salto hacia el exterior para salir del ambito hispanoparlante. En marzo
de 2002 fue interpretada en la Volksoper de Viena en ¢l seno de una tcmporada
internacional de operetas en la que represento a Espania; Die Generalin (version bilin-
giie, cantada en espaiol pero dialogada en aleman) contd ya con direccion de escena
de Emilio Sagi. Ese mismo montaje visito al afo siguiente el Festival Internazionale
dell’Operetta de Trieste —Ila capital italiana del género— con idéntico cometido
«diplomatico». La actual produccion del Teatro de La Zarzuela va a seguir por esta
senda pues tras su estreno madrilefio y su paso por Oviedo visitara Paris para inte-
grarse cn la tcmp(:rada lirica del Théatre du Chatelet. Parece claro, por tanto, que
La Generala no s6lo ha quedado como indiscutible zarzuela de repertorio sino que
ademas ha adquirido el estatus internacional de opereta espafiola de referencia para
el siglo XXI.

Traduccion de | gnacio Jassa Haro
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Primer Acto

El rey destronado de Molav lo 11, vive su

exilio ing]nl's en ('ompaﬁia de su familia formada
por su esposa Eva y su hijo Pio. Con ellos convi

ven también el fiel consejero, el Duque de Sisa, v
Dagoberto, un peculiar mayordomo acorde con la
exceéntrica pt‘l'.\':)tmlidad de sus amos. Debido a la
conducta un tanto desarreglada de Pio, la familia
esta completamente arruinada. La mejor manera
de superar esta situacion, aconseja el Duque de
Sisa, es casar a Pio con una princesa que di.-;])nnga.
por supuesto de fortuna. En la lista de candidatas
a considerar destaca ()]ga, una hermosa joven hija
de ClodomiroV de Espartanopia quien, ademas,
tiene lazos de parentesco con Cirilo.

El Duque de Sisa se encarga de preparar la ope-
racion y como para ello se necesita con urgencia
dinero, propone al rey que se lo I)i(la al gcncral'l'n

cateca, un hombre acaudalado, antiguo embajador
de Venezuela en Molavia.

En este momento, vad una pt‘li('ir'm de audiencia
por parte del 'it;I‘pI‘i‘ndcm(‘nwmv j:)\vn Y apues-
to general venezolano, cuya Gnica preocupacion
es hacer feliz, en todos los sentidos, a su esposa
Berta que le acompana, Ilfsla, una antigua ('11|)|L‘-
tista francesa, aunque retirada de la profesion,
sigue ofreciendo a sus amigos mas intimos llamati-
vos espectaculos en los que exhibe sus cualidades
artisticas. Los dos son recibidos por Cirilo II con
abundantes muestras de cortesia. Tocateca accede
de inmediato a facilitar el préstamo, anadiendo la
prometedora noticia de que Clodomiro V y {)lga
se hallan justamente en camino deseosos de hacer

les una visita. La situacion se ('(JIIl])]i('.I de pronto:
Pio, desde que vio y escucho cantar en Paris a Ber-

ta, La Generala, se ha enamorado de ella.

ARGUMENTO

Argumento

La accion de la obra tiene lugar en Inglaterra, entre Oxford y Cambridge.

Segundo Acto

Llegan Clodomiro V y ()|g.‘1 a la mansion de La
(_;L'n{'l‘d]ﬂ. Stl I}l'(‘.‘\'(‘“i'[ﬂ s |'|'|L|_\ ('(‘Il'l)"ﬂ(lq‘l I)(JT' to
dos los presentes. ()lg;l esta enamorada de Pio v
sufre su indiferencia l.~||u1pri£'h.u|0 como esta por
La Generala. Cuando los interesados, Cirilo, Eva
¥ el Duque de Sisa, se enteran de que sus planes
de boda entre Olga y Pio pueden irse al traste,
manifiestan su |)rcm'upari(‘m. ya que entre otras
calamidades peligra el préstamo de Tocateca lo
que acarrearia la ruina total de la n'gia familia.
Pero la solucion llega de la propia Generala que,
al estar totalmente satisfecha con su acaudalado
marido, hace comprender a Pio la dificultad ¢ im-
posibilidad de su relacion ya ()|gn, €n una jugosa
conversacion, lo infundado de sus celos. Aun mas,
para conseguir que se celebre la tan deseada boda,
L‘(Int'llL'E'l(l con (‘I jv::r\'l.‘l'l una ('il‘l I'Iﬂl‘il:\l'l(lf)]\\ creer
que sera ella, La Generala, la que acuda a la mis-
ma cuando en realidad es Olga con quien se va a
encontrar. La treta consigue los esperados fines:
Pio acepta el amor de ()|g.1, solucionando con

ello la situacion econdmica familiar,



Synopsis

The action of the play takes place in England, between Oxford and Cambridge.

Act One

The overthrown King of Molavia, Cirilo II, is
exiled in Englan(] with his ﬁ]mi]_\', formed 1)'\'
his wife Eva and their son Pio. His loyal advi
sor, the Duke of Sisa, and Dagoberto, a peculiar
butler who matches the eccentric personality of
his masters, also lives with them. Due to the so-
mewhat dissolute behaviour of Pio, the family is
completely broke. The best way to overcome this
situation, advises the Duke of Sisa, is to marry
Pio off to a princess who, of course, must have a
fortune. At the top of the list of candidates to be
considered is ( )lga, a beautiful young ]a(l}- who is
daughter to Clodomiro V of Espartanopia who is
also related to Cirilo I1.

The Duke of Sisa takes charge of preparing the
mission and, as he urgently needs money to do so,
proposes that the King ask General Tocateca, a rich
man, former Venezuelan Ambassador in Molavia.
At that moment, a request for audience arrives
from the slll'|\risillg|}' young, fine |(:t)l<ing Vene-
zuelan General, whose sole concern is to make
his wife Berta, who accompanies him, |m|)p_\' in
all senses. She is a former French music hall sin-
ger, ahh()ugh retired from the |)l‘0l'o.a'.~:inn. who

o4

continues to put on shows for her closest friends
in which she exhibits her artistic talent. They are
both received by Cirilo II with great pomp and
('I)L[l‘l(‘.\"\', T‘!)('ﬂl(‘i'ﬂ i!'l'l:'l'l('(lial('l}' a.gr'k‘(‘.'{ to [)l‘{)\-i(l(\
the loan, adding the prnmix‘ing news that Clodo-
miroV and ()1;_1&1 are on the way there and wish to
visit them. The situation is Nll({(l(‘l'll}' complicated
as, since he heard Berta, the General’s Wife, sing

in Paris, Pio fell in love with her.

Act Two

Clodomiro V and Olga arrive at the General’s
Wife’s mansion and are warmly welcomed by
everyone present. ()]ga is in love with Pio, but
suffers his indifference as he has a crush on the
General's Wife. When the parties concerned, Ci-
rilo, Eva and the Duke of Sisa, hear that their
plun.\a to marry (}]ga and Pio might founder,
they express their concern, as among other ca-
lamities, this {‘n({angt‘t‘s the loan from Tocateca,
which would lead the I‘L‘gdl f'ami]’\' to ('<)|n|)|(‘l(‘
|)ankl'u])l(“\'. However, the solution is p]'()\'idv(l
by the General’s Wife herself, as she is fully sa-
tishied with her wealthy husband and makes Pio
understand how dithcult and illl|)(Jssi|)1t- their
relation is, and in a s])arkling conversation, puts
()lga at ease over her ungrounded jealousy.
Moreover, to |1l‘ing about the so high]‘\' desired
\\'vdrling. she arranges an appointment with the
young man by making him believe it is with her,
the General’s Wife, when it is r(\all}' ()]ga he is
due to meet. The trick is successful: Pio accepts
Olga’s love, thus saving the family from financial

embarrassment.
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Orden

de l1os nUmeros musicales

PRIMER ACTO

GRAN TERRAZA EN LOS JARDINES DE UN PALACIO CASTILLO EN OXFORD

N.? 1. MARCHA MILITAR (PARA PRESENTARSE A SU MAJESTAD. .. )

N.? 2. CancioN DeL Principe Pio (Os mvviro, amicos mios. .. )

N.? 3. CuarTeTo comico (Un miemsro pE tos Reves e Moravia. .. )

N.? 4A. [ESCENA] (ESTAMOS A 1AS ORDENES DE VUESTRA MAJESTAD. .. )

N.? 4B. CANCION DE ARLEQUIN (LE RECIBIMOS SIN ETIQUETA. . .)

N.? 5. Do DE LA GENERALA Y EL PRINCIPE (M1 DUILCE SUENO DE ADOLESCENTE. . . )
N.? 6. FINAL PRIMERO (CUMPLIENDO VUESTRAS ORDENES. . . )

SEGunpo Acto

].\]{I)I\ FRONDOSO DE ARBOLES CORPULENTOS Y ANOSOS DE UN CASTILLO EN CAMBRII

G

N.? 7. INTRODUCCION, ESCENA Y CANCION DE LAS FLORES (LLEGO EL MOMENTO DESEADO. .. )

N.? 8. Do DE LA ROSA DE OLGA Y EL PRINCIPE (¢ TE AGRADAN 145 FLORES?. . . )
N.? 9, CANCION ESCOCESA Y GIGA MILITAR (LA ALEGRE CANCION. .. )

N.? 10. TERCETO €OMICO (iSENORA! / [SENORAL. . .)

N.? 11. Do NocTURNO DE OLGA Y EL PRINCIPE (LLEGO 1A HORA DE MI VENTURA.
N.© 12. RETRETA Y FINAL (Es uN MURECO ARLEQUIN. .. )

ORDEN DE LOS NUMEROS MUSICALES
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Concurso
Internacional
de Canto
Acisclo Ferndndez Carriedo

2

Pruebas eliminatorias
del 3 al 5 de marzo
Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid

Entrada libre

Final con orquesta y entrega de premios
Teatro de la Zarzuela

Martes, 11 de marzo, 19.30 horas

Orquesta de la Comunidad de Madrid

Director Miguel Roa

0
0
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Entradas a la venta en las taquillas del Teatro de la
Zarzuela desde el 18 de febrero
Precio de 3,00 a 5,00 €

Mas de 24.000,00 € en premios,

ademas de contratos para actuar en el Teatro de la
Zarzuela de Madrid, Teatro Campoamor de QOviedo,
Palau de les Arts Reina Sofia de Valencia,

pase directo a los cuartos de final del concurso
Operalia y giras de conciertos
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DL 25 pe ABRIL AL 25 pE Mavyo pe 2008, a pas 20:00 noras

(EXCEPTO LUNES Y MARTES)
MitrcoLes (Dia peL EsPECTADOR) ¥ DOMINGOS A LAs 18:00 HORAS

Dia 20 pE Mayo pe 2008, maTing A Las 11:00 HORAS;
Funcion PEDAGOGICA PARA ESCOLARES®
Funcrones peE Asono: 8, 9, 10 ¥ 11 pE Mayo pe 2008

a Leyenda del Beso

ZARZUELA EN DOS

Musica DE REVERIANO SOUTULLO Y JUAN VERT
Lisro pE ENriQuE REOYO, JosE SiLva ARAMBURU Y ANTONIO PASo (H1JO)

ESTRENADA EN EL TEATRO DE APOLO DE MADRID, EL 18 DE ENERO DE 1924

EDICION A CARGO DE XAVIER DE PAZ
(Epiciones IBERAUTOR SRL/
InsTiTuTo CoMPLUTENSE DE CrENcIAs Musicars, 2006)

Nueva PropucciON DEL TEATRO DE LA ZARZUELA

Direccion Musicar: MIQUEL ORTEGA / MONTSERRAT FONT
DirECcCION DE ESCENA: 1s CASTEJON
EscENOGRAFIA ¥ FIGURINES: ANA GARAY
[rummnacion: Ebpuarpo Bravo (ALALL)
CoREOGRAFIA: NURIA CASTEJON
ApaprTaciON Musicar: Eva GANCEDO
AYupANTE DE VESTUARIO: TERESA RODRIGO

Con AINHOA ALDONDO, RAFA CAsSTEJON, RAFAEL CASTEJON, MARINA CLAauDIO, BORjA
ELGEA, MANUEL LANZA, ALBERTO LOPEZ MuLTRA, AQUILES MACHADO, ALICIA MARTINEZ,
AmpPARO NAVARRO, JuaN JEests RobriGuez, Maria RobriGuez, PEpa RosApo, ESTHER
Ruiz, TomAs SAez v ALEX VICENS, ENTRE OTROS.

ORQUESTA DE LA COMUNIDAD DE MADRID
Trrurar DEL TEATRO DE LA ZARZUELA

Coro DEL TEATRO DE LA ZARZUELA
DireEcToRr: ANTONIO FAURO

*Las Funciones Pedagdgicas para escolares estin organizadas por la Fundacién Caja Madrid.

Para mds informacién, pueden consultar la pigina web wwwi.fundacioncajamadrid.es.
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Recitales

XIV Ciclo de Lied

Corronuces Fusnacion Cajs MAnmio ¥ Tiatho nr Ly Zangusia

MA']’[']-I]AS GOERNE, Buiroxo CHRISTIAN GERHAHER, Bairono
B BETH LEONSKAJA, Puso GEroOLD HUBER, Fiaxo
Lunes, 8 pe Ocrusre pe 2007 Lunes, 31 pe Manrzo pe 2008

ANGELIKA KIRCHSCHLAGER, Mizzosoraso

J{)Si{ VAN Da‘\.'\"[., Bajo-Barirono

Hewmur DEUTSCH, Piano
Lunes, 19 pe Noviemsre pe 2007

ANNE SCHWANEWILMS, sorxano*
MaArLcorm MARTINEALL, Piaso

Macig] PIKULSKI, Piano
Lu~es, 14 pe Asril pe 2008

DiANA DAMRAU, sorxano®
STEPHAN LADEMANN, Puaso*

Lunis, 17 pe Diciemere pe 2007 Luxes, 19 pe Mavyo pe 2008

% MARK P;‘\DM.()R[‘., Trnow* WALTRAUD MEIER, Mizzossorrano
RoGER VIGNOLES, Pino JOSEF BREINL, Prano*

i Magrtis, 22 pe Exero pi 2008 Martes, 10 pE Jusio pe 2008

SusAN GRAHAM, Mizzosorsano

£ MALCOLM MARTINEAU, Piaxo

- Lunss, 11 o Fearero or 2008 *PoK PRIMERA VEZ EN E5T0s Cicros pr Lien

5 VI Ciclo de Jovenes Intérpretes de Piano

_ Corronuces Fuspacion Scmimzo v Teatno or La Zanzueia iy

F EpuArpo VALENTINA BERTRAND

& FERNANDEZ (Eseaia) IGOSHINA (Rusi) CHAMAYOU (Fraxcia)

' Lungs, 12 pE Noviemere pE 2007 Manres, 18 pe Diciemere pe 2007 Lunis, 14 pe Exero pe 2008

: Conferencias

: Hangman, Hangman! v The Town of Greed == z =
g TomAs Marco - Luxes, 17 pe SErmiemMere pE 2007 Compan1 a Mar.’ a Pages
3 : Danza Flamenca

s La Bruja

& Emitio CAsaREs - Lunies, 10 pe Diciemsie pg 2007 PROGRAMA

i Dec 2 ac 13 pe OcTusre pe 2007

i La Generala Seiiih

y Vicror SANCHEZ - MarTEs, 12 pE FErERO DE 2008

: La Leyenda del Beso Compaiiia Nacional de Danza
; Javier Sudrez Pajanres - Lunes, 21 pE Asric pE 2008 DirEcTor: Nacno Duato

E1 Bateo v De Madrid a Paris ProGraMA

Bras MatAMORO - Lunes, 16 pE Junio pe 2008 D 20 ar 30 pE Marzo e 2008

QuinTETT

(Estreno En EL TeaTRo DE LA ZARZUELA)

NUEVA CREACTON



Temporada Lirica

Dias 21,23, 25, 27 v 29 pe SEFMEMBRE DE 2007
PROGRAMA DOBLE flper'a

Hangman, Hangman!
Y The Town of Greed

iVerdugo, Verdugo! / E1 Pueblo de la Avaricia
OPERA DE CAMARA TRAGICOMICA, «CARTOONS N acTO S
OPERA DE CAMARA TRAGICOMICA,, «CARTOON », EN DOS PARTES,
BASADA EN EL TEXTO DE AKRAM Mipam: ¥ LEoNARDO Barapa

Muisica v LisreETo DE LEONARDO BALADA

EsTrRENG EN EL TEATRO DE LA Zarzukla / ESTRENO MUNDIAL

Con 1A COLABORACION DEL GraN TEATRE DEL LICEU DE BARCELONA

Dew 14 pE Diciemere pe 2007 v 20 ok Exgro pe 2008

La Bruj Q Zarzuela

ZARZUELA EN TRES ACTOS

Musica pe Ruperto CHAP
Lisro pe MicueL Ramos CARRION ¥ VITAL Aza

Propuccion peL TEATRO D La ZARZUELA (2001)

Dix 15 pe Fesrero av 16 o Marzo pe 2008

La Generala zarzuela

CIPERETA EN DOS ACTOS

Musica pE AMADEO VIVES
Lisrero pe GuiLLermo PErRriN v MiGuEl pi Paracios

NukvA PRODUCCION DEL TEATRO DE LA ZARZUELA

Dix 25 pe Aprie AL 25 pe Mavo pe 2008
Zarzuela

La Leyenda del Beso

Muisica pe REVERIANO SouTuLLO ¥ Juas VErT
Lisro pe ExmiQue Reovo, Jost SiLva ARAMBURU
¥ AnToNIo Paso (11jo)

Nueva Propuccion pel TEATRO D LA Zarzugra

D 20 pE Jusio av 20 pE Jutio oe 2008
PROGRAMA_DOBLE

E-' Bateo Zarzuela
y De Madrid a Paris

SAINETE LIRICO EN UN ACTO ¥ CUATRO CUADROS /
VIAJE COMICO-LIRICO EN UN ACTO ¥ CINCO CUADRODS

vTo e Fenerico CHUECA

EX CONMEMORACION DEL CENTEN

Muisica pe Feperico Caueca / Feperico Cu
¥ JoaQuiN VALVERDE

Lisro pe AntTonio Paso v Antonio Domincuez /
Josi Jackson VexAn v Eusesio SIERRA

CA

Nueva PRODUCCION DEL TEATRO DE LA ZARZUELA

Conciertos Liricos
de Zarzuela

Concierto I. Simano, 3 pe Noviemere ne 2007
Maria GALLEGO sorrasoy ¥ Jost BRos qevor
Direcciin Musicar; Davio Giminez CARRERAS

Concierto II. Miircous, 7 pE Noviemere ve 2007
ANA MARIA SANCHEZ sorrano, SONIA DE MUNCK sorrano,
CARLOS MORENO (rivom) v JUAN JEstis RODRIGUEZ mritono,

Dingccion Musicar: Micuer Roa

Concierto III. Viernes, 16 pE Noviemsre oe 2007
CARMEN GONZALEZ soreanc), NANCY FABIOLA HERRERA
(MEzzosopANG), AQUILES MACHADO mesor)

¥ CARLOS BERGASA marfron,

Direcciin Musicar: Luis REmarTinez

Concierto IV. Dommco, 18 pr Noviemere pe 2007
MiLaGROs POBLADOR sormano), MILAGROS MARTIN sorranoy,
AqQuILES MACHADO ixor) Y MANUEL LANZA manirono,
Dirgccion Musicar: Luis REmarTines

Otras Actividades

Festival de Otono
Dias 17, 18,19 v 20 pe Ocrusre pe 2007
La Comédie - Frangaise
Le MISANTHROPE (k1 Misdntropo)

DE JEAN-BarrisTe PogueLy, MoLiire
(EN FRANCES CON SORRETITULOS EN ESPARIOL)

(EsTrENG BN Espamia)
Dias 24, 25 v 26 pe Ocrusre pe 2007

Akram Khan Company/

Les Ballets C. de la B.

Zero DEGREES (Cero Grados)
(EsTRENO EN MADRID)

MarTes, 30 pe OcTusge e 2007
Concierto Extraordinario
EN BENEFICIO DE LA FUNDACIGN

«SAVE THE CHILDREN®

Dirgccion Musicar: RAMON TORRELLEDO

Magrms, 11 pE Marzo pe 2008

Final del XII Concurso Internacional de Canto
Acisclo Fernandez Carriedo
(Fundacidn Jacinto e Inocencio Guerrero)

Prueea FInaL v ENTREGA DE Premios
DirEccion Musicar: Micuer Roa

Corropucen: FUNDACION JACINTO E INOCENCIO GUERRERG
¥ TeaTro DE Lo Zanzueia

MarTEs, 13 peE Mavo pe 2008

Concierto Proyeccion
CINCO CORTOMETRAJES

CREATION DE LA SERPENTINE (1909)
(Creacidn de 1a Serpentina)

Le Chat BotTé (1903)
(E1 Gato con Botas)

Petit Poucet (1s09)
(Pulgarcito)

AuapIn ou LA Lampe MERVEILLEUSE (1906)
(Aladino o La Limpara Maravillosa)

Danses CosMopoLITES A TRANSFORMATION (:19027)
(Danzas Cosmopolitas en Transformacidn)

Musica ¥ TEXTOS ORIGINALES DE JosE Luns TuriNa
(ESTRENG MUNDIAL DE LAS PARTITURAS)

Direccion Musicar: José Ramon Excivar

| VENTA TELEFONICA

202332 21}

GOBERNG  MINSTERIO  SASTITUTO MACIGHAL
DEESPARA  DECULTURA  Doysiir® ‘
¥ IDE LA MUSICA madrid
AREA DE LAS ARTES
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Informacion
General

INFORMACION

Se ruega la maxima |)m‘.um|1tlat| en todas las funciones. Quien ||t‘gm- tarde debera esperar la
primera pausa o el descanso de cada t‘h'|)c(‘lét'u]n para poder acceder a la sala.

Esta |):'uhi|31£|u hacer I.l}lt)gl'('lflll(l.‘i v cualquier otro tipo de grab.u'i('m o filmacion, asi como
acceder a la sala con teléfonos moviles conectados. Se ruega asimismo desconectar las
alarmas de los relojes.

El Teatro es un espacio libre de humos. Esta pr:)hibidu fumar en todo el recinto.
ElTeatro de La Zarzuela no se hace rvsp(mﬁ.ﬂ)lv de modificaciones de los titulos, interpre-
tes, horarios o fechas de las funciones. Siempre que sea |)n.~aib|L‘ el Teatro anunciara estos
cambios en la prensa diaria. En ningtin caso, salvo la cancelacion del espectaculo, el Teatro
devolvera el importe de las entradas. Tampoco sera responsable de entradas adquiridas
fuera de los puntos de venta oficiales.

TaqQuiLLAS

La adquisicion de localidades para este Teatro se podra realizar directamente en las taqui-
llas de todos los Teatros Nacionales, en su horario habitual.

AUDITORIO NACIONAL DE MUSICA Principe de Vergara, 146 28002 Madrid
Telet: (34) 91.337.01.40 - 91.337.01.39

TEATRO MARIA GUERRERO (CDN) Tamayo y Baus, 4 28004 Madrid

Teléf: (34) 91.310.29.49 - 91.310.15.00

TEATRO PAVON Embajadores, 9 28012 Madrid

Teléf: (34) 91.528.28.19 - 91.539.64.43

TEATRO VALLE-INCLAN (CDN) Plaza de Lavapiés, s/n 28012 Madrid

Telef: (34) 91.505.88.01 - 91.505.88.00

VENTA TELEFONICA, INTERNET Y CAJEROS AUTOMATICOS
Asimismo, la .n](!ui.x'i('i('m de Abonos y localidades sueltas para este Teatro (no grupos ni
localidades con descuentos) se pn(lr.i realizar, dentro de las fechas establecidas, todos los
dias del afio, a través de la linea telefonica habilitada a tal efecto por Servicaixa. En hora
rio de 9:00 a 24:00 horas.

902.332.211
La venta telefonica tiene un recargo, establecido por la Entidad Concesional.
Las entradas adquiridas a través de este sistema, pueden recogerse en cua lquier terminal de
autoservicio Servicaixa o Servicajero, instalado en las oficinas de la Caja de Ahorros y Pensio-
nes de Barcelona, (la Caixa) distribuidas por todo el territorio L‘Spaﬁn] .Y también en los Ser-
vidores instalados en la Red de Teatros Nacionales, o en las propias l.‘l(ll][“.’l.‘i de los mismos:
Teatro de La Zarzuela, Auditorio Nacional de Musica, Teatro Maria Guerrero, Teatro Pavon.
También se |)Ln'(1vn ‘ldquil'ir estas localidades a través de Internet (www.servicaixa.com)

v de los cajeros automaticos de Servicaixa.

TiENDA DEL TEATRO
Se pll(‘dL‘I'I a(lquirir en esta tienda diversos objetos de recuerdo, asi como programas ante-
riormente publicados.

OTodos los derechos reservados. Prohibida la reproduccion total o parcial de los textos o imagenes de
este programa sin permiso previo, por escrito, del Teatro de La Zarzuela.
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