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AL PRINCIPIO

A finales de julio de 1983 la Tartana estaba en Aradeo, pequeno pueblo del sur de ltalia en
la Puglia, en un encuentro de grupos de teatro llamado “Aradeo e i Teatri™.

La organizacion nos encargo preparar un especlaculo especial para la clausura del festival,
la ditima noche, y que tendriamos que realizar en el patio de un palacio, construido en la
epoca fascista y hoy centro de cultura y antropologia teatral.

Tomamos como punto de partida. dado el entorno, una serie de canciones y temas
musicales que podiamos asociar con cierta decadencia.

El siguiente paso fue dramatizarlo, Andrés comenzé a trabajar sobre un musico alcoholiza-
do y fracasado que vive del recuerdo de otros tiempos de mas glona, Gracia escogio un
personaje masculino, un joven gque suena con ser musico, y Juan se decidid por el eterno
alumno, que obsesionadamente quiere aprender a ser musico y en la practica es un
desastre. Tres personajes, unos lemas musicales y un bello espacio con connotaciones
muy concretas. el resultado: veinte minutos de especlaculo enlre comico y dramatico y con
esa poética del decadenle café cantanle trasnochado,

La experiencia nos gusltd y decidimos cancelar los proyectos que habia de nuevos espec-
taculos por esla propuesta surgida en un momento de entusiasmo y cuatro dias de trabajo
intensivo en el tacon de la bota italiana.

DRAMATURGIA

El primer paso fue enriquecer esta primera idea, asociarla mas intimamente con nuestra
situacion y nuestros suenos.

Lecturas e ideas dispares fueron llenando un saco deslabazadamente,

Actualizacion, los miticos pioneros del rock y su cultura, su evolucion y finalmente hoy,
;qué ha pasado desde la década del sesenta hasta la del ochenta?, y qué es el momento
actual, con ese coktail de crisis, la era de la elecironica, la post-modernidad o la trans-van-
guardia, los after-punks, la nueva-ola, tecnologia, publicidad convertida en arte y todo un
largo efc., que ronda a la cultura actual La pregunta se fue haciendo concreta: ;Cémo unir
esta sopa de letras? La respuesta es una: LA CIUDAD.

Era el tema, Ciudad Irreal estaba en marcha; la ciudad hoy, tres personajes y la historia de
veinle anos.

. Como ordenar todos estos datos?

Un montdn de lonas de diferentes colores y un telar. Habia que tejer un espectaculo, crear
una dramaturgia que diera unidad.

La estructura donde crear la urdimbre de nuestro espectaculo fue la vision poética de la
ciudad, de la gran metropolis.

El argumento, en esta ocasion, dejo de ser el pilar; era un hilo importante pero no el Gnico.
La historia de un musico, hoy alcoholizado y olvidado, que en los afos sesenta fue una

estrella del rock, con los animos de su alumno y un joven abllico renace y triunfa en un
espectaculo musical de cabaret actualizado. Pero vuelve a conocer la olra cara del éxito.
Se ampliaron los personajes y su namero, aparecieron en escena los titeres,

En la Tartana llevAbamos trabajando sobre un prototipo de marioneta un afio aproximada-
mente, aguello que Juan Mufioz habia desarrollado era un montén de pedazos de aluminio
arliculado y que venia a tener una altura aproximada de metro y medio. Se distinguian una
serile de articulaciones que una vez con forma y cabeza nos definian unas formas precisas:
rodillas, cadera, pecho, cuello y cabeza. Un eje central articulado en cinco puntos era igual
a una anatomia manipulable; un titere,

Qué personajes iban a interpretar estos titeres. Figuras sin historia y simbolos fue nuestra
respuesta. La musica se personificaba o marionetizaba, el hombre victima encontraba su
sitio en Ciudad Irreal y el bar se poblaba de seres.

Otro dato a entretejer: la misica, la gran protagonista de nuestra historia. Su misién no seria
la de ilustrar las imagenes, tenia que ser la clave de la angustia y el abandono del viejo
musico, el porqué de su renacer y su companera de muerte.

Andrés ha hecho una mdsica como muisico y como actor que interpreta a un musico.
¢Qué faltaba en nuestro lelar para completar nuestra poetica de la ciudad la palabra, los
textos? No podiamos dar nuestra “Ciudad Irreal” sin su voz. Escribimos y buscamos y
encontramos poemas que sin conexion entre ellos se unian en la noche de nuestra ciudad.
Estilos diferentes, pero con algo en comun: la decadencia de nuestra sociedad, de nuestra
cultura, de nuesira ciudades.

Los textos de P. Handke v A. S Eliot no han sido solamente utilizados en el montaje, se
convirtieron en unos pilares inspirativos del especlaculo.

El trabajo con los actores y con los manipuladores ha sido muy variado. Improvisaciones
colectivas y personales, estudios meticulosos de los aclores sobre la escena, coreografias
de bailes y propuestas concretas de la direccion nos han dado el material para montar
“Ciudad Irreal”. Hemos trabajado sin fe religiosa en ningun método, pero con una idea
Clara: habia que romper y crear. ;Cémo? No importa. El objetivo: La visién subjetiva de
nuestra ciudad.

La puesta en escena seguiria la tdnica del resto del espectaculo, escenas casi naturalistas
mezcladas con acciones expresionistas, el melodrama, la tragedia y la comicidad tenian su
sitio en nuestra ciudad.

Reflejar el desorden estélico de nuestra sociedad y nuestras ciudades y Su carencia de
estos mismos valores.

En pintura admitimos la nueva figuracion, donde se mezclan elementos clasicistas con la
abstraccion. En teatro también.

Todo esto con un solo fin, un gran collage poético de nuestro tiempo: la “CIUDAD IRREAL".

Carlos Marquerie

&
b Sl L0 Ll




