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Frank Wedekind

Hijo de un médico errante y de una cantante
hiingara nace en 1864 en Hannover {Alemania).

Pasa su infancia en un castillo suizo, donde
recibe una educaciin exquisita. En 1886 abando-
na estudios y hogar atraido por la literatura,

Su primer drama “El despertar de la primave-
ra”, es un alegato de la adolescencia frente a una
moral burguesa. En 1895 escribe “El espiritu de
la tierra™ que junto a “La caja de Pandora®
(1904}, conforman la obra “Luld”, su texto mds
I poTtante.

Wedekind, que murid en 1928, nunca llegd a
ver representada su obra “Lulid” de forma con-
junta, la temdtica antiburguesa, la exaltacién del
erotismo ¥ unos personajes asociales la llevaron
a la censura y prohibicidn,

Hoy, “Luli”, es sin lugar a dudas el texio mas
vrascendente de o el eatro expresionisia.
Luli, ha pasado a ser un mito de la literatra:
Una dpera, varias peliculas e infinidad de texios
sobre ¢l personaje lo atestiguan.

LULU

F. WEDEKIND
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Teatro de la Jdcara

La compania Teatro de la JSdcam se funda en Sevilla en 19759, Desde entonces son quince los espectiolos
preseniados v numerosos los profesionales andaluces gque desde dentro o en colaboracidin les han hecho posibles,

El Tearro de la Jacara ha desarvollado su rrabago en dos caminos muy diferentes; por un lado L invesigacidn
¥ planteamiento de una nueva dramaturgia popular a wavds de su warro caete, ¥ por oo, rabajos sobre lis
vanguardhias de la posguerra v autores Tundamentales del warro del sigho XX,

[ entre sus dltimas montages cabee destaar, “La oasa de Bernanda Alba®, representada danicamente por
hombres. El estreno de la dpera de cimara “La serva padrona” de Pergoles, junto a ly Camerata de Sevilla, ¥
por diliime “Luld” de F, Wedekind, una de las combres de o Beratora drmidtica.

Cronologin:

197%: EL RELENVO de O Celaya, 1970 LA BALADA DEL GRAN MACABRD de M. Guelderode. 1980: EL
CUADRO de E. lonesoo, 1981: EL CANTO DEL GORRBION de A, Swrroe 1982 PASOS LARGOS de A Surmo,
15983; LA LECCION de E, lonesco, 1984 FARSAS MARAVILLOSAS de A, Purro. 1985 LA CASA DE BER-
NARDA ALBA de Lorca. [986; CARNICERITO TORERC de A, Lurme, 195G PAELLA SALVA]JE de I8
Casablanc, 1987; ESPERANDO A GODOT de 5, Becken, 19849 FUEGO Cortometrape en 16 mm, 19849; LA
SERVA PADRONA Opera de Pergolesi. 190: PFOR NARICES de A, Zome, 1990 LULL de F. Wedekind,



Compainia Minim.mal

La |:1:ln||m1'!ll'.ﬂ Minim.omal tiene su base en el t'h|:-|.'|:1."||: ubo Minpm.mal Shioaw, que en 1987 fue ]:rr—:ﬂumln por
el Tearro Fromerizo en el Romea de Barcelona: Un grupo compacto de profesionales se unen alrededor de un
montap arricsgada ¢ innovador, csto supone la consolidacion de un equips gue a partic de estos moanenios
cm|u_'..';ri"t s andadura con & nombre de Minim.mal.,

En 14938, ganan el '|:|r:-|1|iu Adra Gual, a provectos il maniage con la obra “A ¥ B” de (G, h1;||1ga:|i_-||i. |
cual estrenan en 1989 en la Fira del Teare de Tarrega.

En 194N, v a invitacida de la Jdcara de Sevilla, acepran colaborar en una nueva creackon de “Lula”™ de F. We-

diekindd,

Una colaboracion especial:
Jdcara - Minim.mal

A primera vista puede parccer sorprendente; pero que dos compaiis de eatre, una andaluza v ooira
catalana. con equipos muy solidos de wrabajo, desarollen un provects en comin fuera de las bendiciones ofici-
listas. e= alge, que con seguridad esui fuera de la normalidad warral del pais.

Tode surge de un texio hermoso v lleno de dificultades: Luli, Y de un proveoo ambicioso demntro de la
codiclameidacd del teatro andaluz, Todo sigue oon el conocimeento de nuesiros |'{'-:|:rﬁ'|i1.'rh l;l';lh-;l!iiﬂ ¥ an charlas
en worne al provecs. ¥ todo sale adelante graces o una ilusion desbeszda gque vence las dificuliades, sobre (odo
ecomimicas, de la empresa.

Asl, dos equipos de teatro, aparentemente tn distantes, hemaos levantado esa monumentalidad que es Luli
e Wedekind; intercambiando expenenaas, métodos de trmabajo, lenguajes dmmdtens..., es decir aprendiendo los
wnds de los otros, [T lsien chel teatro v T Encing ol gy t"«ﬂl]l:il:lil fromtera e el arie ¥ it cubiura desconocen.






EL TEXTO

Mo es frecuente encontrarse ante ka oportunicdad de poner en escena un texto de las dimensiones de “Luli®,
de F. Wedekind. Sus dos obras “El espiritu de la Tierra® v “La Caja de Pandora™ (1502-1904), concentracas en
una sola y bajo €l nombre de la protagonista, encierran el relato de una vida sin concestones. Luli, nombre de
raiz lejana pero evocador atn para nuestros sentidos méds instintivos, ¢ una mujer que vive de forma rutilante:
tres hodas, siete asesinatos, dos suicidios, dos residencias, huida por tres paises...

Las dimensiones de esta vida tan intensa se condensan en ly dramatorgia que realied Alban Berg en 1925,
Gracias a este compositor las dificultades de representacidn de las obras de Wedekind se resolvieron en su mayor
parte, sobre wdo por lo que se refiere a su duracidn en un escenarie, Berg compuso una dpera de casi ires
horas, sin desperdiciar jamis wda la fuersa dramitica de Wedckind.

Sin poder contar con una nueva traduccion ni con la posibilidad de trabajar para una dramaturgia nueva
a partir del orginal de Wedekind la dpera de Berg proporciona una guia inestimable a s de la cual se
condensan los persomajes v se obtiene una enorme concentracion dramdtica. La oportunidad para desarrollar
sta concenirackin en un Epacio escdnico no es frecuente, v el riesgo que ello supone se convacrie £n estimulo
gracias a la calidad de lo que yva es un clisico del repenono europeo.



LULU

La tragedia que nos presenta Wedekind se encuentra va en una fase termimal, Las relaciones que viven sus
personajes estin inmersas en la velocidad que implica un final, un desenlace. Debado a esta rapadez con que
discurren los acontecmienios, ¢ rtmo de b obr entera |:|:|1_-1:I!-r entenderse coma 1.|:vr]:|ir.|u|1.1¢. Liws |rm:m:|j5r_'s (CH]
s encueniran en el tempo sino que, mads ben, son arrastrados por €, 5 nadie puede bafiarse dos veces en el
misma rio, se podia deor que los personajes de Wedekind jamds han salido de &L Asi, su vida esid dentro de
este impeiu deshordado v para siempre, Es por ello que no s posible detenerse, o que nos permitivd entenderios
desde su aspecto psicolbgico, La pasion, el mstinto, la anomalidad de Luli, son pare del pulso irigco gue anima
en xda la obra vy que va destruyendo a wdos bos personajes. La fugaodad con la que Lol “pasa™ impnime en
los personapes que la rodean el atin de posesiin y de destroocidn va que noe pueden alcanzar los acontecimicnios,
Luh, quizhs, no existe o son muchas, @mn silo existe el deseo de proporaonarle una entidad, Luli “es un
personaje descifrade por los demds” v este aoo obliga a definirse, a aciuar de forma determinada v, como agui,
muy radical. Por eso no es exraio que la imupcidn de la promgonisia en la vida de los que la rodean no sea
OlFa Cosa que una rasgresidn. Una rasgresidn que no acda en nombre de nada ni de nadie, sino que lo es
POTOUE VIVE €N UN CUCTPo.




Los mitos de Figmalidn y de la Caja de Pandora permiten a Wedekind expresar esta convulsion de las
normas sociales de su fpoca. Pero el cjemple de Luld agricta las paredes que desean inmovilizarka en una
dimensiin lirica y un tiempo concreto. De ahi que al inicio de 1a obra, el domador nos adviena de lo que vamos
@ VET ¥ nos invite a juzgar los acontecimientos: “Adelante, sean ustedes mismos jueces”. Este atisho de distancia-
MCTLe Hene ora vertiente en cuantos que en Luld ambién fota una recreacidn del folletin decimondnice al
use pero que se disuelve por la fuerza de la wragedia gque encubre. Esa Bmina subl proporcona una palanca
grodesca ¥ muy eficar para hacer estallar esa caga, con tela by fuerea propia de una explosiin v dar paso a la
erupcion de lod instintos mas primitives v que nos devuelven, aungque s6lo sea por unos MomMentos, 3 NUEsra
comdiciin animal. Es esta caga abierta (Eva v b manzana, también) a la pregunia sin respuesta del placer humano,

Se trata pues, de la plismacidn de unos comportamientos ya no comprensibles, sino dificilmente analizables
a trawds del caming de b razdn, El incesto, el tabd, la pasidn, e sexo, la muerne,.. siguen un camino sin levendas
que s recorre gracis al olfato, al reguero que siembra o sudor de un cuerpo exhausto,

“Mo s midicula una humanidad que tene recelos para si mismar™

La pasidn humana es tan parecida al grite de dolor como lo es el deseo a la voluntad de muerte. No se
traia de monr de amor, Tampooos de querer la muerte sin mds. Se wrata del deseo. En Luld, hablamos de una
miujer, o, simplemente, de un objews de deseo, de un cuerpo que, por decide de una vez, es metifora no silo
de una sociedad enclavada en un momento histdrico, sing del mundo, Un coerpo que delimita un volumen
para ¢l goce, para el comercio v para los gusanos,

Miguel Gorriz
Hamdn Llimds




EL ESPACIO

La vastedad del relawe de Wedekind no desaparece en Berg en cuanto a multitud de espacios se refiere:
un estudio de pintor, gran mansidn burguesa, un casino en Paris... Esta es la primera afrenta cuando se persigue
el minimo cambio de espacios v prescinde de una “ambientacidn” propia de una puesta en escena historicisea.

La consecucidn de un espacio dnico como al que se ha legado expresa esta vocacion no realista ¥ no
smbeilica que sustenta el montaje. Ademds permite, debido a su newralidad, expresar ideas subsianciales a
través del juege teatral ¥ ka convencidn. Es decir, este espacio esoénico se divide en dos panes claramente
diferenciadas tanto por el uso escenogrifico como interpretativo que de ellas se hace. A b equierda del especta-
dor s sitda la convenciin (teatral), To que podriamaes lamar escenografia “stricio sensu”, La escalera, casi central,
divide este sector del que no cuenta apenas con escenografia: el camenno de Lula v la bubardilla de Londres,
En la parte izquicrda, todos los demis espacios, a su vez esta division expresada aqui en érminos priicticos o
anecddicos, es el gje para un recorrido més concepiual a opes del espectador, De isquienda a derecha eveluciona
el arco vital de Luld; desde Ia opulencia el esplendor {escenograffa) hasia la miseria de una vida rota {los
hastidores del teatro), A esta idea nos referiamos antes al hablar de la newtralidad de este espacio dnico por su
posibilidad de juego, convencidn y, también, de creackin de una atmdstera determinada. La escsidn entre
csoenografla y tcatro expresa la frontera que separa v enfrenia a Lulid con los demdibs, Nos permite la evidencia
de la lucha ¥ concentra la imensidad de las relaciones enire dos mundes distinos,



ESCENCHIRAFIA

Mwiteell Prurdm, €, Jimanra

REALIZACION Mawmiin] Rawd
Kika Alsrrs Comdesa Geschwits Escurie Telier Sem Jerdveime
Pafre Casablanc Schen, Jack VESTUARID Frdar
Janver Garrria Essudianse, battmo MUSICA QRIGINAL DE Antenio Flores
Canmels Gissds Ll LU M IS ACIER Cansancie Simarra
Mawuel Linares -‘H-Tkh TECHICD LUZ ¥ SONIIB n L Mariin
Mt Alwa COREOGRAFLA Pres Calyese
Frawriiea N ¥ Fostgralo, ME'E' MSERC GRAFICO Manuel Cwervo
win Termer Atlria FOTO(GRAFLA Anin Apa
aime [ Vildzguers Goll, Margads. Profesor. VIDED Cailhrma Herrera
ECLTMY DE FRODUOCCION Frilra 2
Francuco
MUSBIOOS EN ESCENA AVTE. DIRECCION Raemin Lhimii
5, Alaked, Teclsd FIRECCICRN 5 Migiard frnrm
Juadsr G, Wilooia Saxo - Flania Agradecimeentn: CAT, Temrs Lope de Vega, Teastro Alameda
Rafael Dasis Percudn Esprohis prodiaishs o5 oolsboraciie s s Comsprris de Calturs do bs [Janes de Aadabucia
FICHA TECNICA NECESIDADES TECNICAS
Mombre de la Com i Embocadura; 12 m.
TEATRD DE LA JACARA Forwdo: 10 m.
Tinala del es Ablura: B m.
LULL Telar: 5i
Aubor: Potencia de bue:
FRANK WEDEKIND Nedcal: 65,000 W,
IMrecoor: Minlamo: 48000 W,
MIQUEL GORRIZ Sondde: 1,000 W,

Nimern de soores: 9

Numern de mdsicos en escena: 3
Mimero de vfonicos: 3

Duracidin de la obra: 2 horas
Miblico al que va cirigido: Aduleo
Cacher habinsal: A consular

Tiemps de monnje: 10 horas
"ﬁrm]m de desmomiaje: 5 horas

Personal para v d !
Para a]m.hP'r; mudi:mui{l-n en Eﬂ- asedidas,

comsultar a k& Cia
Tino. 05 - 433 35 56




