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Puesto en verso irregular casicllano
por Jaime Gil de Biedma v Carlos Barral

Espacio cicénico v Vestuano

Dhrecciin

Fabii Puigserver
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Personajes ¢ inbérpretes
{por orden de intervencidn)
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Fotdgrafo

Juan Gea

Julign Argudo

Jose Hervis
Alfredo Aledn
Pedro del Rio

Juan Jesis Valverde
Chema Mufioz
Carlos Lucena
Fidel Almansa
Ricardo Moya

José Luis Pellicena
Mercedes Sampietro
Paco Casares
Antonio Marofio
Alberto Delgado
[Mora Santacreu

Pedro Estehan

José Luis Tamayo
Concha Busto
Borja Sitja

José Luis Area

José Marin

Guillermo MNieto

Francisco Pérez Collado
Antonio Gutiérrer
Teresa Mavarro
Encarnacidn ez
Antonio Gallegn
Manuel Marguez
Emilio Sagi

Cese Espluga

Vicente Alberto Serrano
Hos Ribas
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ESPUES de aceptar
la direccién del Cen-
tro. Dramdtico v en

«l corto espacio gue hubo des-
de esa aceptacion, tal vez in-
sensata o temeraria, ¥ hacer
las malctas para trasladarme
de Barcelona a Madrid, me
vino como una intuicidn el
primer especticulo que debia
hacer em el Maria Guerrera:
Eduarde 1I. Ya lo habia he-
«cho, me deu ysm emhl;o
seguba esa i

caré mi trabajo por un tiempo.
Lei de noevo el texto del pro-
grama cuando se estrend; se-
guia siendo vilide, lo que pen-
saba. Seguimos conviviendo
de una mancra ecivilizada-
mente agresivas, v scguia
teniendo la fuerzm de un axio-
ma la pregunta que me hacia
al término de los ensayos en
1977: ;A qué Eduardo pode-
mos Megar, en estos momen-
tos, su Gaveston?

icién ahi Las ivas que se eru-
alguna manera debia Mer zan en la obra (amor,/gue
racionalizar. (Hechos exter- actituy ividual/actitu
nos? Muchos: s6lo se habia brica, tiempo pcr!nmb'mm-

represenitado durante siete se-
manas y ¢n Barcelona; tal vez
necesitaba tracrme algo del
Lliure, de donde vo venia, una
mancra de hacer, pussio gue
yo iba a seguir siendo el mis-
O AUNGLE EN OIT0 ERLOMD, ¥
tal vez mis razomes ciertas
que desconozco, pero que al-
guien podrd inventarse o me
podri atribuir. Pero prevale-
cia sobre todo el deseo de vol-
verme a enfrentar, después del
tiempo, olra vez con ese gran
texto, esa gran paribola que
es Eduardo 11, una obra que
es como un regalo gue nos
dejd Marowe, que cuidd v
mestaurd Brecht ¥ que queria
COMpartic con mds gente, con
3 nueva gente & la cual dedi-

po histérico) segulan siendo
universales y seguin valiendo
el espacio, ese circo-campo de
batalla primitive que se habia
ido definiendo a través de
largas conversaciones con Fa-
bid Puigserver. Todo lo de-
mis iba a ser distinio, la len-
gua, los actores, el piblico, ¥
tal ver yo. Y ese todo lo
demis era mucho, e mucho,

Y desde el principio de los
emsayos se ha producido en
todo el equipo y muy inti-
mamente en mi, el placer, nue-
vo, de poder trabajar en o
texto de una fuerza y uma
belleza aplastantes; nuevo pa-
ra mi en la extraordinaria tra-
duccidn de Jaime Gil de Bied-
ma v Carlos Barral, y sentir la

satisfaccion de ese hecho hu-
mano, cultural, simple, de re-
tomar un libro o una pintura
o un concierto ¥ descubrir
£u1s cosas que antes no ha-
biamos visto ¥ he creido una
vez mis en cl teatro como via
de conocimiento ¥ de entendi-
mienta entre los hombres.
Tal vez sblo una idea s me
ha venido abajo. El teatro
—pensaba en 1977 es el
espejo del tiempo como decia
Shakespearc. Hoy. y no s si
con tristeza, pienso que no bo
es. El teatro ha perdido esa
capacidad de reflejo. Hay
otros medios, el cine, la tele-
wisidn, la prensa, gue sin duda
reflejan ¥ distorsionan nues-

tro tiempo. Pero en contra-
partida Eduardo 11, ese pris-
ma denso ¥ iR

Ly

Gaveston) gque es el teatra?
Tal vez el gran acto de amor
de Eduardo, cicgo anie los
hombres de su tiempo, no nos
explica nuestra realidad” de ka
cunl no podemos salir, pero a
la que no queremos renunciar
en favor de ningln Mortimer?
Cuando consigo distanciar-
me en los ensayos picnso gue
lo que llaman ¢l smontajes ha
cambiado mucho. Son otros
hombres, otros actores los
que cuentan la historia v los
que la enriquecen, Y el tra-
bajo ha sido como una cons-
tante, duro, dificil. apasio-
nante ¥ bello, muy bello. Un
trabajo de teatro con actores.
unas pocas maderas, un poco
de arena ¥ actores, actofes.
Tal vez ni [Eduardo 11, ni

nos ha mostrado esta ver una
cara nueva: una profunda re-
Nexidn sobre nosotros, sobre
el teatro. En toda gran obra
de ante hay siempre un discur-
50y una reflexion sobre ¢l
propio medio escogido, pqn
tura o escritura, o

pasién desbordada, clcga
wrracional de Eduardo por
Gaveston, ¢l amor de un ser
humano por otro ser humana,
no refleja quirds nuestro amor
por ese arte bello, presente,
sin futuro ni pasado (como

ningiin espy puede re-
Mejar ya nuestra realidad pero
ain le queda a nuestro viejo
arte que se resiste o morir la
fuerza y la awtenticidad de un
Eran acto de amor y de com-
prensidn entre los hombres.
Para nosotros lo ha sido este
trabajo. ¥ eso debemas hacer-
lo liegar al piblico. para no
resultar, ademds de nostilgi=
cos, tal ver enfermos v casi
initiles, estériles.

luis. pasgual



hombre intenta una

vez mis explicarse

el mundo que habi-
ta ¥ en el cual hahita, [Mos
servird —una ver reunidos
en una sala de teatro— ex-
plicar la histona de otros
seres humanosd para Vernos a
nosoiros mismos? (Continin
sirviéndonos la vicga formula
de la parabaola para explicar-
nos nuesire existir diario?
Brecht 1o eree asi y nos da una
cieTla respuesia con su adap-
tacuin, junie con Lion Feucht-
wanger, del BEduardo 11, que
confiere a la tragedia de Mar-
lowe uma absoluta contempo-
rancidad, Y nosotros pensa-
me e ann puede ser valido
y enriguecedor explicarnos
una ver mis que el hombre va
jugando con Su eXislencia so-
bre un mundo-platd de juego
o de lucha ¥ que este mismo
hombre vive con otros hom-
bres, ama y odia, cae y se
kevania o s¢ queda en el suelo,
v liene micdo, ¥ asco, ¥ s
lbcido e insensato y cobarde,
v mentiroso, v tal vez feliz.. ¥
asi va amamando su propa
historia, movide por la rueda,
que paraddjicamente ¢l mis-
Mo Efmpuja.

Eduardo Il une la proble-
metica existencial ¢ histbrica
del paso del tiempo a una
fuerte problemitica indivi-
dual: ¢l amor del rey Eduardo
por su favonto Gaveston, que
sirve de excusa para encubrir
una lucha por el poder y es la
causa de una larga y cruel
guerra civil

En estos momentos, ¥ en
nuesiro paks, donde conviven
de una manera civilizadamen-
te agresiva los intentos de bis-
queda de una aliernativa para
la dificil existencea de cada
uno, tal ver el sentido del
teatlro puede CONAISUE 6N MOs-
trar desde una propia alierma-
tiva individueal un troze de
cxla exISiEncia, ¥ Una Mancra
de guererla entender, [Cué
salida queda, sino, a csa pri-
mitiva comunicacidn humana
que intenta ver el teatro?

oA gue Eduardo podemios
REEAr, &N e5l0s MOMmenRtos, su
Craveston?

luis pasqual

Nowr af prograra en

la primera edicide de
Edugrde [ Barcelona 978




(DN

MINISTERIO
DECULTURA

DARECCRON GEMERAL D MLUSICA ¥ TEATHL



