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Justificar qua el Cenlro Andaluz de Teatro incluya a Lorca en SuU programacion parece innecesand;
Fadesico, &l gran poeta, &5 nuesino dramaturg mas whivarsal

Tras la coproduccidn de "QUIMERA ¥ AMOR DE DON PERLIMPLIN CON BELISA EN SU JARDIN™.
dirigida por José Luis Gomez en la lemporada pasada, este afo vamas a dar nuesiros primercs pasos
con olro de sus grandes textos: “DONA ROSITA LA SOLTERA O EL LENGUAJE DE LAS FLORES™

Si de su pluma saliaron grandes propuasias esCaNcas, no Cade duda de qua tamoien dejd para la pos-
tendad la construccion de grandes personajes femeninos, representalivos de las formas de compana-
miento de la muger andaluza: Resignacion y rebeldia, sometmeanto y irania, paciencia & Impety, dulzy-
ra 'y asperaza, ofden y desconciero, Amor Y Jesamor..., caraciensticas ambevalentes 02 unts persona-
jes somedidos en un clima de deshordante sensualidad.

La forma particular del matnarcads andaluZ las hace sar las autentcas prolagonsias e unos dramas-
trapedias an las que s hombres actian y dicen poce, perd son ks ejes fundamentales de sus conlhc-
o5

Esperanza o dasesperanza, dos actiludas (renbe a un mizmo problema. Si para Dofia Rosita, la espera
sard consuncion y abocard en focura’, en “LA CASA DE BEANARDA ALEA™ [a desesparanza peovo-

card ‘fragedia’

Federico Garcia Lorca, poeta, cuya ética fud regida por el amor, leabralizé como nadie la soedad y &
desamaor.
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PAGINAS DEL CUADERNO DE DIRECCION

SIMON SUAREZ

() Cuando yo lenia lu edad... I ahora eves
Joven y no lo puedas endander. La penle se
encuentra, ama, 5¢ sapara; uno biens la vida
par delanie, de pronio [a ene detrds. Lino no
se ve muy distinio en & aspejo, pend de pronfo
son plres los que Banan veinie afios |...)
Max Frisch, “Andorra”™
Sdhada 6 de Julle [(330h)
Participar an &l montaje da una gran obra supone una aventura tan tantastica que debemos afravesana
empapdndonos dia a dia de tal manera que salgamos de ella transtormados.

Habitar un parsonaje supone un canocimiento tan profundo del hombre que cada dia me asusta mds la
ligareza con que algunos compaieres abordan este ‘trabajo” privilegiada,

Ser artista implica una gran responsabilidad -absurda para muchos- porque al igual que el bufion deal
rey el artista dabe recordar al hombina su locura, Su ceguera,

Si el ante habla al hombee a través de sus metiloras, comprender y CONOCET NUBSINOS reSOres as tarea
esancial dal anksla; paro comprender supone una actitud genercsa ante la vida v una gran serenidad
interor para asimilar y aceptar que el ser humano poses componanies tan 0SCuros que solo conlem:-
plaros prodice hendas incurables.

4 Cuantas noches da SOLEDAD hay que vivir para comprender un mondlogo como el de Rosita?,

La soledad y & dolor no 38 pueden medir.:

El rip dal amanacar’ que congeld la vida de José Luis Alonso, fuvo que ser muy grande. El conocs-
miento del dolor pesa demasiade, DA VERTIGO.

Ser actor es coma un suicidio pequedito, dia a dia, pero con garantias de elemidad:
Transformar &l hombre a través de la cbservacin en el aspejo que Nosolnes le prasentemos.
Conseguir esa fransiormacion solo serd posible si nosolros hemos vivide en nuestro interior previa-

mante & proceso. Salo enlonces nuesino espejo producird una imagen -VIRTUAL, no o oividemos-
pera fiel, en lugar de la caricatura grofesca de los espejos de la ferda.



El drama representada es no solamente

[a mds complaja de las obras de arfe,

sing también la dnica de la que una sola

da lag parfes conshitutivas no puads ser

considerads como “medio de expresion” |
entre las manos del artista, ko cual le !
disminuye sensiblemente la infegridad

¥ le asigna un rango infarior. "

A Agpia, “Die Musik und die Inszenierung”

10, Julig, 91 '
De no ser por el esceplicismo que olorgan los afhos, casi me atreveria a afirmar que 3 ascanogratia
sblo puede surgit de un trabajo de dramaturgia clarg y conciso,

A menuwdo el escendgralo se ve obligado a trabajar con directores que no 500 capaces de conducr su
reflexidn hacia esa metifora ‘malematicaments exacta™ e la que hablaba Baudalaina.

Metafora que define para mi, por analogia, la dramaturgia de k que mas lamde nacera [ puesta an es-
cena. O bien, buscando como A Appia ese “principio regulador” que, derivando de la concepcidn pri-
mera, dicte |a puesta en escena posteriormenta, sin pasar de nuavo por (a voluntad del dramaturge.

Sl el escendgralo, aislado, decide Bevar a cabo esa labor, el resullado no serd en ningdn caso satislac-
forio: vestuanio, 2 y escenogralia van tan intimamente ligados al actor que, por kgica, |a dramatungia
s0lo puede nacer de su primer material, &5 decir, del bexto v de la lectura UNICA que decidamaos hacer
da al.

Clue un texdo tiene miltiples lecturas es avidente (y les recuerdo al respecto el prefacio de M.Foucault
a la reedicidn de su Histoire de la Folie), pero creo que nussira lactura, repito, debe ser UNMICA incly-
50 en su multiplicidad. E resto -modemidad o antigiedad de los materiales, barmoquismo o vanguar-
did... primitivismo o fulurismo de las formas- son consecuancias de una conclusion.

Sin embargo, &n esa leciura, en ese juego, hay una serie de reglas qua 88 Necasario respetar o rom-
per, pero nunca OLVIDAR.

Una obra nace siampre como un lestimonio humano -del tipo que sea- en un contexdo y una época de-
terminados. Consiga o no el autor la indemporalidad o ka universalidad, nada podrd camuflar [as influen-
cias, la procedencia, es decir el ORIGEN, el POROUE de ese lenguaje. Y es necesaric conocero y te-
nerko en cuenta, aungue S50 sea para modificaro o destruire mejor.

En ese porqué se encuendra, sin duda, ese principle requiador que decidird nuesira lactura para que:
posteriormente no estemecs narrando confra comenle... ¥ en ese porgud, estoy seguro, se hala la me- .
tifora matemdticamente exacta que produce el nacimiento de la dramaturgla como auténtica reflejo de
la obra:

los reflejos del libro.




12, Jutio.
! He pasado k& tarde leyendo una vez mas los escrilos de Roland Bardhes sobre las enfermedades del
I fraje de teatra. Sintetizoc

| Teda obra dramética puede y debe reducirse a ko que Brecht Bama su gestus social la expresion exte-
rior, materal, de los conficios de los que lestimonia.

! Es pues, sobre k& necesidad de manifestar en cada ocasion el gesius socis/ de la cbra que fundaremos

| nuestra moral del traje. Esto quiere decir que asignaremos al traje un papel puramente funcional y que
asta funcidn serd de orden infelectual mas que plastica o emocional. E fraje no & ofra cosa que & se-
gundo térming de una relacidn que debe en todo instante UMNR EL SENTIDO DE LA OBRA A SU EX-
TERIORIDAD. Asl pues. todo ko que en el traje enturbia la claridad de esa relacidn, confradice, oscure-
e o lalsifica el gestus social del espactaculo,

El fraje dabe ser argumenta, debe da tener un fuerte valor semdntico. Mo se dd solaments a VER, se
o lambidn & lear, comunica ioeas, conocimientos § senfimigntos. ES SIGND.

Esa signo serd acerado cuando sea funcional. Mo puede dar una definicidn abstracta. Todo depende
del contenida real del espectaculo, EI traje de teatro debe dejar la obra Bbre da transmitir su significado

profundo. Mo estorbar v penmiic al aclor desplazarse sin pesos pardsios que be estorben en su TAREA
ESENCIAL.

| Ensuma, debe poner una dimensidn EPICA: puesto que un buen signo debe ser siampre &f indo de u-
| na decisidn y d@ una acentuacidn,

S5.Julio. 81
No hay duda. Al igual que la misica, |a luz debe tener dos funciones esenciales: la narativa y |a refle-
xiva. & dsto vendrd a afadirze e hilo del iempo que unifica el discurso pués de eso se trata al finy al
cabo: de un discurst lumingso,

Munca percibi con tanta clandad la similitud entre misica y luz: [a escenografia y el vestuario tianen
mayores senidumbres, frampas profundas,

Luz y misica habitan el espacio de lorma infangible... Sofiar, sofiarl

Jusves 29 de Agosto
Imposible. En esle momanto no pusdo ascribir nada sobre Doda Rosita. S0lo encima del escenario oo-
bra senfido lo que escribo. Ojald consiga que los signas propuesios se den no sako a VER sino también
a LEER.

Los aclores sabrin NARRAR esta lectura di la obra de Garcia Lorca REFLEXIONADA en el coro es-
pacio de tiempo de un verano, (Los personajes de la memoaria de mi infancia andaluza se despiertan y
alteran con su presencia el orden de kas cosas). Mo impora... recompongs lodo como un puzzle...

- 31, pero &f paso gel fempo fransforma y alera la cronologia y la diacronia.
- E5 cierip, no hay objetividad posible.
I Como diria Javier del Prado Toda lectura mia es una lectura de m™

Ezperd sar capaz de exiraer de esa Taciuvra da mi™ 0o lo unbrarsal, gue no e infillre ke anecddtics,










DONA ROSITA LA SOLTERA O EL LENGUAJE DE LAS FLORES

JAVIER DEL PRADO

Poema granading cel novecintos, dividide an varios jardings, con ascenas de canfo y balle”™y una no-
s, apenas flor, que cual pérpado, de tanto esperar un recuerds, se mustia y se deshoja.

El Thempo y la schedad - amorcsa. El Tiempo, siempre atroz; perdido en sangres con la rapidez del cu-
chillo y la caida continua del agua, o flor desvanecida en lentitud de horas ajadas, tras mafanas, tar-
des y noches... El Tiempo y la Flor, El Tiempo es fior,

Existancia en derrubio o lenbo amansamiento de arenas movedizas, el Tiempo s en Lorca, casi siem-
pre, vivancia de mujar. La Flor, ya sea en jardines, en fuantes, en acequias o en un cuemo de luna ca-
paz de segar con su luz oblicusa un pubis virgen, es metafora. La Metafora y la Flor. JEs Metafora la
flor?

El Tiempa, proyecta o afioranza an espara, convoca siempre iragedias, tensas, pimanas, acerbas, m-
ticas en su domesticidad de bulto y navaja... Y un regusto de acedera en el lenguaje que saboreas sin
apanas comprendar. La Flor, an cambio, incluso cuando se nos ofrece en las presencias momenidne-
&8 de lo bello, nos susurra, casi siempre, |a calda en ko cursl. La Mujer y la Flor. Pero, json cursis
Mujer y Flor?

Mo, si nos llevan a la divinidad o al diablo: lo eterno; &4, si 5@ contentan con ser la mujer y la flor: ko efi-
merg; y en la obra de Lorca a veces s6io estin ka mujer y la flor, incluso cuando las tras Parcas o pa-
saan, con su maleficio a cuestas, por las arenas fotantes de soledades en recuerdo. El Tiempo, la
Metafora, la Mujer y la Flor,

LES Lorca cursi?

&,

Paro hace llorar a los barrandaros noctumos y a bos bormachos; v 1a légrima de un bamendero barracho
MUNCa &5 cursi, incluso en Sevilla (el poeta no necesita buscara en Nueva York). “Una habanara oe
zarzuela espafiola vibnd en of ambiente. Era cursi, senfimentsl y odiosa. Pasan por nuesira aima mu-
chas melodias que nos hisren ka emocitn con 8stos conlrastes” (1),

¢Donde estan el dngel 0 el duende que redimen a la poesia de ko cursi? (A la fragedia del Tiempo de
o cursi, cuando es trapedia blanca y diminuta de mujer-flor?

Mg hublera gustado seguir los juages de la analogia; pero la inspiracidn poética tiene sus reglas, sus
fronteras; y estas fronderas nos Mevan siempre a la reaficad y al sentico comin (2). Me hublera gustado
darivar hasta poder decir: el Tiempo v la Flor... el Poeta y la Flor... jes el Poeta flor? El Poata es cursi
como una mujer en Fior, [Tusrcele el cuelio al cisne, como Rubdn Dario; télale el tallo a la forl

Pero en la creacidn literaria, |a realidad as siempra retdrica ¥ poética... trabajo basado en la
ingpiracicm se sorbe al munda, por los ollares del alma, v luego se lo ofrecemos a los demds, recreado
¥ nuesiro: aspiracidn. Y al poeta de segunda mano no le queda mas remedio que volverse crilico y pre-
gunianse de nuevo: jddnde estd el dngel-duends que redime de o cursi el Tiempo y la Flor?

El poeta se “ha acostumbrado, coma Dofla Rosita, a vivir muchos afios fuera de si, pensando en co-
a2 qua estaban muy legos, ¥ ahora que estas cosas ya no existen - para han existido alguna vez?- si-
gue dango vweltas por un sitio frio, buscando una salida que no ha de encontrar nunca”, Esa salida fria
-0 ardiente- que algunos poetas sl encuentran se Bama bécnica, o, si se prefiers, sabiduria poelica: 5a-
ber pasar del duende &l dngel y del dnged al ebanista: &l libro es siempre de mano de hombre, aunque
&l manyscrito venga de Dios.

Y & lo bello ho salva de caer en o cursi, prmero, &l duende del hallezgo metafdnco, sl la matdfora es
trasigresion del sentido comun de las palabras y de los habitos; lo cursi 8s moda de lo bello banalizado
por la vilgarizacidn del emplec social del languaje y del gesto; ko cursi es a la elegancia podtica lo que




al hibalof burgués a ka obra de arle. En Lorca la metdfora es siempre, incluso en al verso mds sencillo
0 ‘popular (en la escitura de Lorca nada hay popular), fransgresidn, zambulida en el no senfido, que
es ¢l mds alld del sentido de las palabras. Por elo, en |a lectura del varso lorguiana, tan cantabile, es
| preciso poner un énfasis aspacial an la metdfora, con el fin de crear ese agujero sonaro por &l que su-
| mirse en abismos de ensuefio,

A lo belio lo sabva de ko cursi, en segundo lugar, ls maesina o disfanciarnisnto (la técnica dal orfebne
ua ya no crea en 3 alquimia del oo sino en su cincel); distanciamiento de la woz que crea y o la voz
Gque, luego, dice.

Distanciamients irdnico, en la enunciaciin: del Tiempo y de a Flor sdio sa habla desde la magia meta-
forica o desde la ironia y el sarcasmo.

Distanciamignto def tono y del gesto def aclor. Nadie como Lorca era aclor (y al leero an silencio, uno
prueba gesto y voz). A lo bello, frente a ko cursi y sentimantal, sdlo lo salvan el esperpento v el guifiol.

Destanciamiento de ecos y de luces, conseguidos sobre la escena por el director -y nadie como Lorca e
ra director-, paro aqui mi recuarda va hacia ofras manos y obros ojos, magos también, Simdn. La luz dis-
tancia y sublima creando lejanias inverosimiles o profundidades intimas inaccesibles, seqin sea luz de
planeta apagado o luz temblorosa de candil

Distanciamianto def discurso indirecto, relerido por obro; y ese ofro, que sirve de esponja a la ligrima
bcil y, por fécil, fiofia y cursi, dice nuestro sentimiento alefdndolo -recitado, cantado, imaginada en pro-
yecridn de imdgenas-, v ese distanciamienio genera -didlogos premonitorios de las tres sofleronas,
canciones de Ayola al piano, repeficidn tofal o fragmentada del poama dal tio que Rosita poco a poco
va haciendo suyo- profundidades en abismos y en 8cos que nos salvan de su dolor y de la cancidn cur-
§i, en nosotros, de su dokor.

Lo cursi enlonces se aleja, 5@ borra, y la posible cursileria se hace discurso sobre lo bello en peligro de
convertirse en curst: el novecienios, el decadantismo modemista, Rubén y el cuello del cisne, el primer
Juan Ramén ,tanfo nendtar, adelta, nardo, jazmin o rosa, tanio peligro an el horizonte estético de Dofa
Rosila y ded tio, doble abisal ded poeta, an su cultivo obsasiva de ka Flor,

Huyamos de una vez del eror comdn: tdenica y sabiduria no son elementos artificiales de la creacidn;
son artificios, es decir, maleria y modos de hacer arle, sin los cuakes. en ausencia de aulénlica crea-
cion, s0lo quedan la cancajada, el gemida o el dulce y primonaso hipido de una sefiornita provinciana.

En Dofia Rosita, la inspiracion (captaciin personal de una realidad profunda, efema y social, de los a-
vatares del Tiempo y la Flor) y los artificios de Lorca (y de Simén) no stlo salvan a ko ballo de caer en
ko cursi 0 en lo vulgar, tamiién nos salvan a nosotros -cursis vulgares de la posmodemidad ahistdrica,
sin otros compromisos que el cliché y la ecalogia- y nos arrojan de bruces en la profundidad de la con-
4 tinua fransgresion metatdrica, para llevamos hacia horizontes donde, con mirada de intaligancia sensi-
bie y sentimental, comprendemos esa verdad hoy olvidada: Hombee y Mujer se pierden, caen en ol
mas vulgar de los ridiculos, cuando Mujer y Tiempo son sélo flor,

(1) Lorca. “Tarde dominguera” an “imprasiones .
(€] Lorca. “Imaginacidn, inspiracidn, evasidn”.




MANUEL BALBOA

SOBRE LA MUSICA DE DONA ROSITA LA SOLTERA

Varios aspecios podria sefalar como detemninantes en el resultado final de la partitura que para el pre-
sania montaje ded C.A.T. escribi entre Mayo y Junio de 1991, Baste con mencionar el criterio artistica y
la sensibiidad da Simdn Sudraz a la hora de lograr exprimir todo el inmenso potencial liico del texdo
lorquiana y, &n segundo téming, la posibéidad que se me brindd de contar con un instrumentd tan ex-
capcional como la Orquesta Sindonica de Sevilla,

A las sugerencias de Simdn, tan clarividenles,y a la par mediladas, de infentar una lectura casi operis-
fica de la obra de Federico Garcla Lorca, quise responder con una musica efusiva y afectva, graduan-
do en fodo ko que me ha sido posible el eco de los mundos mentales de “Cho-Cho-San” o de “Violeta
Valdny” traducidos en notas musicales por el genio de Puccini y Verdi. Por supuesio y a la vista (o me-
jor, al oido) estd, tales ecos han tenido una influencia a niveles animicas y cimdticos, evitando radical-
ranie cuakquisr complacencia miméfica que en misica resulta casi siempre suicida

Siguiendo esta linea, hemas trabajado las secuencias cinematogréficas como si de un cuarteto (Rosita
y las Manolas) o de un Tuetfo”de amor se fratase: las voces habladas han sido engarzadas en la ca-
dancia de la milsica intanando &n tode moments que no se pendiese ni un apice de frescura, He escri-
to misica para featno: aqui no tienen lugar ks juegos de palabras. No puedan tanerio.

Determinados instrumentos -6l oboe, el darinete, el clarinels bajo, 1a trompa-, asuman cada uno desde
50 individualidad timbrica un humilde pero auténtico papel de evocadores de situaciones; quizd una
miksica de la sugerencia que evita constantemente la redundancia o el subrayado y que al final resue-
ve toda la fensadn melddica y textural (limbrica y armdnica) en el silencio. Es decir: no la resuehve & I3
wista def priblico,

Teminané este breve comentario agradeciando la formidable colabaracidn prestada por los téenicas da
sonido del CA.T., =in la cual no hubless sido posible la realizackin definifiva de esta banda 5000, asi
como ¢ trabajo desamoliado por un director del talento y la ductibilidad del maestro Josep Pons, fla-
mante diractor de la Orquesta del Teatre Liiure.







DONA ROSITA LA SOLTERA O EL LENGUAJE DE LAS FLORES

=]
FEDERICO GARCIA LORCA
Dirsscidin:
SIMOM SUAREZ

Rieparta:
Dol Pioalte 2w St M o T e ASUNCION SAMCHEZ
La Tia MARIA JESUIS LARA
El Ama MAFLY ALFONSA BOSSO
El Tio CARLOS ALVAREZ
El Sotwing JOSE MANUEL SED,
L R e JUSTO RULZ
Madra da las Solleronas GLORIA DE JESUS
L b e e SR S e e s S e SRl HAMNMA SAMCHEE
Soltesong 2 MAGDALENA BARBERD
L e R e OO M (e, T R MATILDE FLORES
Hyela 19 CONSUELD TRUJILLG
Hyola 2 REYES AU
Dion Martin ... IDILIO CARDOSD
Muchacha. JOSE MAMUEL SEDA

Manolas (en flmacion) ... MARGA MORALES  MONTSE TORRENT / AMA MALAVER
Cberos ANTONID ROMERD / JESUS GARCIA

Escenografia: lluminacién y Cor Fosografia Fim: Vestuang:
SIMON SUAREZ TEQ ESCAMILLA PEDRO MOREND
Miisica:

MANUEL BALBO®
Intespretada por
ORQUESTA SINFONICA DE SEVILLA
dirigida por JOSEP PONS
Realizaciin ds Vestuaro Realizacitn de Escenogralia Peluqueria y Maquilaje

ANA, LACOMA CARMENA BURANA MANOLO CORTES
Ayte.de Direccidn v Regiduria Aytes de Veshzano Ayt de Escencgratia
JAVIER OSSORID LOLA LCHAVARALA | AURDRA ROSALES JAVIER SANZ
Disedio de cartel v programas Folografias
FABRICA DE IMAGENES EL SALVADOR CARMEN PICAZD
Oralonia Meétrca

CONCHA DONAGLU SUSANA CANTERD

Maguinaria
ANTOMNIO ROMERD (Jele de Magurana) / JESUS GARCLA | ANTONIO DIAZ | JOSE ANTONIO JIMEMEZ

irminacidn
JOSE MANUEL BRENES (Jafe de lluminaciin) / ENRIOUE JIMENEZ
Sonida
JOSE GALLARDO /| ANTOMIO OVIEDOD
Opiradar oo Proyeccionss Liderp

FRAMCISCO RODRIGUEZ CAYETANG CORDOSES




Coordinators en gira
SILVIA SALDAMNA

Asiet da Diraccitn
PEPA ORTUNG

Conlgosidn de Vestuario:
ROSALIA RINCON (Jeta da taller) / WP JOSE CANTO / ANGELES PANIAGLUA | ANA LOPEZ | M® JOSE JIMENEZ | COMCHA RODRIGUEZ | MAR-
GARITA ALBARRACIN / LOLA RAMIREZ | INES BERNAL | CARMEN SEGURA / MARIA NEVADO / SOLEDAD MERING / DOLORES ROMDON

Vestuario Hombess Sormbranedia
SASTRERLA CORNEXD GERARDO - TOMI
Palucas Sasta en gira
VDADE RUIZ ROSALLA RMCON
Realizacidn y Mcetaje Fimaciones:
ESCAMILLA PRODIMCIOMNES S.A.
Equipo de Cdmara Equipo Eldctrico:
TEDQ ESCAMILLA | ANTONID ESCAMILLA JUAN CARRIDN | FRANCISCO RAMOS

PABLO HERNAMDEZ [ JACOBO ESCAMILLA PEDRO LOPEZ [ PABLO CARRION

Orquesta Sinfdnica do Sevila:
Windines [Concerting)  BLAQ XLUIE Viokas JERCOME IRELAND
(Ayuda de Concerting]  TAMARA BEKTEMIROVA KIRIL NIKOLOW
[Golista 2% AMELIA MEALCEA Wiokoncalos {Solsta)  DIRK VANHUYSE
(Ayuds Solits 4 RADU v, GEORGESSY {Ayusa Solsta)  GREGORY B. WALMSLEY
WVICTOR CORREA CAUZ FASTORA DOMINGUEZ MOREND
MMEE:IHGH.& wuumnu:qrm;u-l
ALEXANDER GRUTZEMBERG Conirabagos (Soksta]  LUCIAN CIORA
LAY SREMED MATTHEW COMAN
MADLEM KASAVORA Flauta JUAN RONDA MOLINA
DAWID LOPEZ PRADOS Obos JLL. M. IAARCHIONE
YURI MANAGADZE Clafnels MBGUEL COMINGUEZ INFAKTES
CRISTINA PEREZ PADILLA Clarinite Bajo FELLX ROMERD RIOS
JESUS SAMCHO VELAZOUEZ Fagot MARTIN MANGRLUM
JOHANNA VERHELIEN Teompas STEPHEM COMRAAD
Vickas (Bolists)  JACEK POLCING] HANS CLERSCH
{Ryuda Solsta]  EUGENY OZHOGIN Timbales PETER DERHEIMER
DAVID BASCH Pencusidn GILLES MIDOLR
HICOLAY CHITRON
Estudio de Grabaciin Ingeniarn da Sonidg
ALTA FRECUENCIA JOSE TORRAND
Aytes. de Produccidn Ayte. de Dirscoitn Técrica Ao e Produccidn
M® JOSE ALVAREZ RAMON GONZALEZ ROCIO PEREZ
j | ANTOMIO ALCANTARA
Secretano oo Distrbucion Secretana da Direccidn Secrataris da Produccin:
i VICTOR RIESGO ANA ROMERD RAFAEL PEREZ
Infagen Jirti e Promacion e Socrt.da Promocion e Imagen
MANOLO CUERVD MIMA P. LOMA ANTONIO MORALES /
RAQUEL FUENTES
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FERMANDO BULNES ANA PRIETO MANUEL ALCANTARA
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SIMON SUAREZ

Mace an Pusblonuevo (Cdrdoba). Titulada por la Escuela de Bellas Ares de Paris. Estudia Musicologia
y Artes Plasticas en la Universidad de Paris VIl y en el Collage de France con Roland Barthes y Pierre
Bouler. Coma pintor realiza en aquellos afios varias exposiciones en el Museo de Are Modemo de
Paris entre las que cabe destacar. “Ecouter par les yeux™y “Gestalt und Geist”, (La primera con o-
bras de P.Boulez, Escuela de Viena v Mallarmeé y la segunda sobre &l poema dia Holdardin).

El trabajo conceplual de esta época e haria salir del plano y reflexionar sobre el espacio de tal manera
que después de completar sus estudics con los de Escenogratia dedicara en adelante su vida a la dpe-
ra y al teatro.

Poco a poco ird afadiendo a su formacidn la de figurinista y disefador de luces para Begar finalmente
& la direccion. 3us principales trabajos como prolesional en Espafia empiezan en ANE (R2) con pro-
pgramas sobre el Barroco y Misica contempordnea. Después sigue una lama lista de irabajos como es-
cendgrafo (y en muchos casos afiadkendo ka labor de figurinsta y disefador de luces) en dpera, cine y
teatro, de los que sefalamos: en Teatro, CARTA AL PADRE (F.Kafka) con José Luis Gémez, EL
HOMBRE DESHABITADO (R_Alberti) con Emilio Hermdndez, ROMANCE DE LOBOS (Valle-Inclan)
MMM.W.MEWHT#EW{CM]MMM#MH
COMA UN RIO (A.Cunqueira) con JLago, LA GRAN PIRUETA (Alonso de Sanfos) con José Luis
Alonso, entre olros.

En dpera: ADA ¥ VUELTA (Hindemith), EL TELEFONO y LA MEDIUM [G.C Menctti) y LA SONAMBU-
LA (Bellini), todas ellas con José Luis Alonso, LA ZAPATERA PRODIGIOSA (J.J.de Castro) con
H.Rodriguez de Aragdn, FRANCESCA (A.Aracil) con Maria Ruiz, LUZ DE OSCURA LLAMA (E Pérez
Maceda) con Juanjo Granda, enire oiras.

En 1965 'desentierra’ de las Biblotacas Macional y Municipal de Madrid libreto y partitura de LA CLE-
MENTINA (Bocherini-Don Ramdn de la Cruz) y la dirige para el Festival de Otofo.

Es director de los estrencs absolutos de las dperas SIN DEMONIO NO HAY FORTUNA (Jorge
Fdez Guerra), FIGARO (José R Encinar) y EL VIAJERO INDISCRETO (Luis de Pabio-Vicante Malina
Foix). En 1988 dirige LA HISTORIA DE UN SOLDADO (Stravinsky). En la temporada pasada ANA
BOLENA (Donizzett) y junta a Cammen Senra PAGES IN THE WRITING (Con quién propio sobre una
péigina del Ulises de J Joyce.

En 1990 disafd para Sevilla la magna exposicidn Andalucia v ef Mediterrdneo con guidn del arqued-
logo sevillang Femanda Amores.

Tiene en preparacion LA CASA DE BERNARDA ALBA (F.G.Lorca) con Pedro Alvarez-Ossono para el
CAT, L'HEURE ESPAGNOLE (Ravel) y BELISA (M_A.Coria), ambos para el T.LNal.de la Zarzuela y
ANA BOLENA {Donizzetti) para el T National de La Monnale de Bruselas.




TEQ ESCAMILLA

Nace en Sevilla el 23 de Octubre de 1940, Director de Fologralia desde 1975, Es PREMIO REVELA-
CION en 1976, PREMIO DE FOTOGRAFIA del Circulo de Escritores Cinematograficos en 1978 y
FREMIO NACIONAL en los afos 1980 y 1881, entra otros.

Como Director de Fotografia ha trabajado, entre otros, con Carlos Saura (“CRIA CUERVOS”, "LOS
0J0S VENDADOS", “ELISA, VIDA MIA”, “MAMA CUMPLE CIEN ANOS", “DEPRISA, DEPRISA",
“DULCES HORAS", “BODAS DE SANGRE™, “CARMEN", “ANTONIETA", “LOS ZANCOS", “A-
MOR BRUJO", “EL DORADO", “LA NOCHE OSCURA". Jaime Chévarri "EL DESENCANTO", “A
UN DIOS DESCONOCIDO”, ), Manuel Gutierrez Aragdn (“SONAMBULOS”, “EL CORAZON DEL
BOSQUE™, “MARAVILLAS", “FEROZ"), A Rivas (“LA CIUDAD QUEMADA", E Brasé ("IN MEMO-
RIAM®, Eugenio Martinez Lézaro (“LAS PALABRAS DE MAX™), Antonia Giménez Rico (“DEL A-
MOR Y LA MUERTE", “VESTIDA DE AZUL"), Carles Mira {“LA MILAGROSA VIDA DEL PADRE V-
CENTE"), Josefina Molina ( "FUNCION DE NOCHE"), Jaime de Armifian (“NUNCA ES TARDE”, “EL
NIDO™, “EN SEPTIEMBRE", “M GENERAL ", José Luis Borau (“RIO ABAJD"), A Picazo (“EXTRA-
MURDS"), Ricardo Franco (“BERLIN BLUES )y Vicente Escriva (“MONTOYAS ¥ TARANTOS"; pa-
ra TVE ha fotogratiada las series “JUNCAL”, “EL QUUOTE™y “UNA GLORIA NACIONAL"

La pelicula “TU SOLO" fué su ‘dpera prima’ como Director y Guionista cinemalografico.

Ha trabajade anterommanta con el Centre Andaluz de Teatro en el especticulo "EL HOMBRE QUE
MURIC EN LA GUERRA" en &l que se encargd de la luminacidn y filmaciones.

JOSEP PONS

Mace an Puig-Roig (Barcelona) en 1957, Primeros estudics en la Escolania de Mantsemrat. Diplomado
En armonia, contrapunto, fuga, andlisks; piano (prof ALGiménez Atenelle), instrumentacion y composi-
citn (prof. J.Soler), direccion de orquesta (prof. A Ros Marba) y violin, trombdn y degano.

Direcior titukar de la onquesta de cémara dal Teatre Lliure desde su fundacién. Ha sido director Siular
de la coral Carmina. Com director ha intervenido en los festivales de Granada, Santander, Navarra,
Grec y Tardor (Barcedona), Neda, Vicenza y Varese (Haka). Ha dirigido “LA FLAUTA MAGICA", “EL
RETABLO DE MAESE PEDRQ" y “SERVA PADRONA",

Ha grabado “COMCERTO DE FALLA" en coproduccién BBC y TV Canadd. Ha grabado para TV mo-
nograficos dedicados a Wabemn, A.Gerard, Stravinsky, Kurt Waill Dirigiendo a la orquesta Ciudad de
Barcelona ha participado en un programa dedicado a la misica espanola para ANTEMME 2 y TVE y ha
intervenido en un film docwmental sabre A.Gorhard.

Préximamente estrenard “RETRATOS DE LA CONOUISTA"™, de Luis de Pablo, con la Onquesta y
Coro de ka RTVE, grabéndolo para Radio 2,

Ha desamollado una infensa actividad comao profiasar, destacando sus clases de misica de cimara en
la Escola de Musica de Barcelona.




MANUEL BALBOA

MNaca an La Corufia & 29 de Saptiembre de 1.958.

Su formacion tiene lugar en los Consenvalonios de su cludad natal y en Madnd, asi como a través del
trabajo con varios compositores @ instrumentalistas y las influencias de Cristbbal Halffer y Luis de
Pabia,

Obras de Balboa han sido registradas en discos en laka ("BGM Arola”, Fonicetra” y Edicianes de la
Bienas ‘88 de Bolonia); Francia y Espafia, y grabada para radios y televisiones de vanos paises.

En 1.862 fué seleccionado para participar eén la Primera Tribuna de Jovenas Compositores de la
Fundacin Juan March y en 1,988 recbe el accesit de la Fundacidn Guemero por su dpera "ROMEQ
O LA MEMORIA DEL VIENTO",

Ha participado con su misica instrumental en los Encuentros de Huy-Dinant (Bélgica), Festival
Irtermacional de Avignon, Festival de Mdsica Experimental de Bourges, Semana de Nugva Misica de
Bonn, Accademia Chigiana de Siena, Festival Intemacional de Alicante, Festival Internacional da San
Juan de Puerlo Rica, Encuentro de las Regicnes de Europa de Rennes, asi como las Temporadas de
Conciertos ded Wigmore Hall de Londres, la UN.ES.C.0,, de Paris, Tealro Real de Madrid y en
Ciudades de Francia (Montpellier, Nimes, Lyon), ltalia (Venecia, La Spezia, Roma, Festivales
Intérnacional & Hispana Mexicana de México D.F,, Festival de Edimburgo, ....

Ha recibido encargos del Circulo de Bellas Artes de Madnd, Radio Macional de Espafia-Joven
Orquesta Nacional de Espafia, Festival de Alicante, Cursos Internacionales de "Misica en
Compostela”, Xunta de Galicia, asi como numergsos solistas espafioles, europeos y americanos.

Ha realizado mds de 25 partituras con destinos @ montajes teatrales de direciores como Jose Luis
Manso, Francisco Nieva, Guillermo Heras, Juanjo Granda, Manuel Lourenzo, asi como mdsica cing-
maiogréfica y para T.V.
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Por corfesia de a Casa-Museo Federico Garcia Lorca de Fuenfevagueros, depositaria del ariginal,
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CENTRO ANDALUZ DE TEATRO

Director general:
ROBERTO QUINTANA

Garenba:
ROBERTO MULA

Secretaria de direccidn;
LOLA AOSA

Aoesor a la direcsidn:
JUSTO RUIZ

SALVADOR GARCIA
ROCIQ GALLEGOD
JOSE PAREDES

COMNCHA AGLILERA

PEDRO DOMINGLIEZ

GUILLERMO SIERRA

Promacion e imagen:
NIMA PEREZ LOMA
RAQUEL FUENTES
ANTONIO MORALES

Azpzoria juridica:
CARMEM PEREZ

hiartarimnian
MIGLIEL GONZALEZ
M LUISA MEJIAS
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