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El Lliure,
desde Madrid

Por segunda vez se presenta en Madrid el Teatre Lliure y —sin
mas motivo que mi admiracidn— me corresponde ofrecerlas un
saludo madrilefio. Vioy recordando las veces que les he visto
trabajar, releo los textos de sus programas y se me impone una
evidencia: la importancia de un trabajo teatral con el que muy
pocos, en Espana, puaden parangonarse.

Evitemas la retdrica. De acusrdo con la recomeandacion de
Stendhal, “voici des détails exacts” el Lliure comienza sus
actividades en Barcelona, en su local del barrio de Gracia, el 1 de
diciembre de 1876. Desde entonces han presentado una veintena
de espectdculos y no es inferior el ndmero de premios que han
obtenido. Hoy, ademds de la compafia base, la cooperativa
incluye un equipo técnico, administrativo y gestor; en este Gitimo,
por supuesto, dos nombres importantes: Lluis Pasqual y Fabid
Puigsarver.

Tuve la cportunidad de verlos muy pronto. Me ha gustado,
giempre, aprovechar mis viajes para ver teatro fuera de Madrid.
Mas aun, crec que es un fallo grave del mundillo teatral madrilefio
la escasa atencién gue suele prestar a los espectaculos nacidos
lejos del Caté Gijdn. Desde el comienzo, su trabajo me produjo un
gran respeto. Habia, al fondo, una tradicidn teatral muy distinta de
la madrilefia: fiestas en los pueblos catalanes, grupos de aficio-
nados. cultura mediterrdnea...

En el afo 1978 formé parte del Jurado del Premio Nacional de
Teatro a la major labor del afio y conseguimos —recuards aspe-
cialmente a Eduardo Haro v Hermann Bonnin— concedérsealo al
Liiure. (Por cierto, decidimos, también, hacer una mencion espe-
cial a Albert Boadella, sometido entonces a proceso, ¥ al ministro
da Cultura, Pio Cabanillas, se negd en redondo a leér asté parrafo
del acta.)

A comienzos de la temporada 79/80 pude asistir al asombro del
publico madrilefio y de “la profesidn” cuando el Lliure sa presentd
en el Centro Dramdtico Macional. En dos semanas vimos cinco
espectdculos distintos, en el Maria Guerrero y la Sala Cadarso. El
programa de mano incluia esta nota: “Las representaciones, en
lengua catalana”. ¥ un texto de Eduardo Haro Tecglen sobre la
“Vocaclon y profesion en &l Teatro Libre de Barcelona®. Desde el
primer dia los posibles recelos —si es gue los hubo— se disiparon
ante la hermosura de Leonci | Lana. Luego ving la admiracion ante
un Shakespeara (jnada menos que Tito Andrdnicol) qua mantenia
sorprandenteamente la grandeza del texto, con la traduccidn de
Sagarra, la muisica de Verdi —el Lliure siempre ha prestado
especial atencidn a este aspecto— y @l trabajo escénico de Fabia
Puigserver, (LUno recordaba la maldad irdnica de Eugenio d'Ors,
no aplicable en este caso, por excepcidon: Shakespeare resiste
hasta “la prueba de una representacién por actores espafioles o
italianos, jque ya es pruebal") ¥ la juerga general de La bella
Helena.




Después he estado varias veces en el local barcelonés de la
calle Leopoldo Alas. He podido comprobar la funcionalidad del
espacio, la acogida del publico, la permanante vitalidad de un
proyecto esceénico.

&Cudles han sido sus lineas bdsicas? En su origen esta algo
compartido entonces —y hoy, todavia— por amplios sectores de
la profesion: tomar “el espiritu que ha caracterizado a todo el
movimiento del teatro independiente” y continuarlo mediante
“una total profesionalizacidn”; intentar nada menos que “un teatro
de arte para todos” (cito del texto de la primera presentacion, en
diciembre de 1976).

Lo decisivo, claro estd, no son los buenos propdsitos sino la
forma de llevarios a la practica. Sefalaré algunos puntos muy
cancretos,

En su programacién y en su linea estética, &l Lliure no ha
seguido una linea excluyente. Recuerdo la irdnica frase de Fabid
Puigserver, @n una de sus autocriticas: “Siempre me he sorpren-
dido de mi propio eclecticismo..."

El Lliure &5 —por supuesto— cataldn, absolutamente cataldn.
A la vez, no ha caido en ningdn localismo limitado. Quizd esto es
lo que mds sorprendid al comienzo de su andadura: la clara
decisidn con que se enfrentaban, en cataldn, a textos de Brecht ¥
Shakespeare, de Blchner y Marlowe, de Ibsen ¥ Chejov... En
algdn momento aso atrajo sobre ellos algunos atagues. Superada
—@5paro— aquella polemica, yo veo al Lliure como un claro
ejemplo de vinculacién de la cultura catalana con la universal
—con la cultura—.

A los que venimos de Madrid, lo gque mds nos asombra, en el
trabajo del Lliure, es la continuidad, la seriedad, el trabajo en
equipo. Eso se manifiesta en muchos detalles: la programacion de
cada temporada suele anunciarse de antemano, completa, con
fechas para cada espectdculo, con independencia del éxito que
pueda obtener. Se trabaja, asi, con orden, con previsidn, sin
improvisaciones. ¥ los montajes pasan a formar parte del reper-
torio, podran volver a programarse, en cualquier momento, si asi
s aslima convenienta,

Las primeras veces que veiamos al Lliure no sabiamos quiénes
eran las primeras figuras. De vez en cuando descubriamos a un
actor o actriz magnificos y eso nos tranquilizaba: “éste debe de
ser”. Pero, en el montaje siguiente, ese actor desempefiaba —sin
ningun divismo— un papel secundario...

Alguna vez, he asistido a un montaje de Lluis Pasqual fuera del
Lliure. Las cosas no funcionaban igual que en la calle Leopoldo
Alas. jPor que? Su talento no habia disminuido, claro estd. Lo que
le faltaba era, obviamente, un equipo acostumbrado a trabajar
juntos desde hace afos, que habla el mismo lenguaje. A la vez, el
nicleo del Lliure se ha abierto a colaboraciones de signo variado:
Boadella, Flotats, Christa, Leem, Llach, Majo, Carles Santos,
Tapies... Son una verdadera compafia estable. Han llevado a la
practica lo que, aqui, estd en la boca de todos los Qrupos.

No le faltan problemas al Lliure, supongo, pero estd llevando a
cabo, desde hace aflos, una labor que merece respeto vy admi-
racion. Como “obra bien hecha”, en la que se unen, sin persona-
lismos excesivos, talento, trabajo y constancia, son un ejemplo
que debemos tener muy en cuenta. Y los amantes dal teatro les
debemos ya muchas horas inolvidables,

Andrés Amords




El Baled™, Jean Gonet

Fulgor | mort de Joagquin Murieta”, Pablo Meruda




HISTORIAL del Teatre Lliure

1 diciembre 1976: CAMI DE NIT 1854, texto y direccién de Lluis
Pasqual. Mdsica de Liuis Llach.

11 febrero 1977: ASCENSIO Y CAIGUDA DE LA CIUTAT DE
MAHAGOMHY, de Bertolt Brecht, misica de Kurt Weill, tra-
duccidén de Feliv Formosa, coreografia de Agusti Ros. Direc-
cion musical de Carles Santos. Direccidn de Fabid Puigserver.
Con la colaboracidn del Grup Instrumental Catald. Este espec-
thcule fue grabado por RTVE para el espacio “Lletres Cata-
lanes™ (1877).

14 abril 1977: LA CACATUA VERDA, de Artur Schnitzler, traduc-
cién de Feliv Formosa. Direccidn de Pere Planella,

18 junio 1977: LEONCI | LENA, de George Blchner, traduccion
de Carme Serrallonga. Direccidn de Lluis Pasqual. Este espec-
téculo fue grabado por RTVE para el espacio “Lletres Catla-
lanas" (1979).

1 diciembre 1877: TITUS ANDRONIC, de Willlam Shakespeara,
traduccidn de Josep M." de Sagarra, misica de Giuseppe
Verdi. Direccidn de Fabia Puigserver.

23 febrerg 1878: HEDDA GABLER, de Henrik Ibsen, traduccitn dea
Feliu Formosa. Direccidn de Pere Planella,

5 mayo 1978: LA VIDA DEL REI EDUARD Il D'ANGLATERRA,
de Christopher Marlowe, version de Bertolt Brecht, traduccién
Carme Serrallonga. Direccidn de Lluis Pasqual.

29 octubre 1978: LA NIT DE LES TRIBADES, de Per Olov Enquist,
traduccion de Guillem-Jordi Graells. Direccion de Fabia Puig-
SEerver,

2 noviembre 1978: AMB VIDRES A LA SANG, sobre poesias de
Miquel Marti i Fol. Direccidn de Lluiz Pasqual.

5 noviembre 1978: ABRAHAM | SAMUEL, de Victor Haim, tra-
duccién de Guillem-Jordi Graells. Direccién de Pere Planella.

21 marzo 197% LA BELLA HELENA, de Meailhac v Halévy, en
version de Peter Hacks, traduccidn de Kim Vilar v Guillem-
Jordi Graells. Misica de Jacques Offenbach. Espacio escénico
y vestuario de Fabia Puigserver.

29 junio 1979 LES TRES GERMAMNES, de Anton P. Txékhow,
traduccion de Joan Oliver. Espacio escénico y vestuario de
Fabia Puigserver. Direccidn de Lluis Pasqual.

21 septiembre 1979, ROSA | MARIA. Especticulo de Lluis
Pasqual | Rosa Maria Sardé sobre textos v canciones de Bertolt
Brecht, Miguel Marti | Pol, Terenci Moix | D Villan, mdsicas
de Albelda. J. M. Mainat, Jacques Brel y Kurt Weill. Segunda
parte, mondlogo MARIA, de Ireneusz Iredynski. Direccidn:
Liuis Pasqual.

5 marzo 1980. JORDI DAMNDIM, de Moligre. Traduccidén Alfons
Maseras. Direccidon Fabia Puigserver.

26 junio 1980. EL BALCO, de Jean Genet. Traduccion Carme
Serrallonga. Musicas: Berlioz, Chopin, Gounod, Wagner. Di-
reccién: Lluis Pasqual.

30 enero 1981. OPERACIO UBU. Especticulo de Albert Boadella.
Direccion Albart Boadealla.

21 enero 1982. FULGOR | MORT DE JOAQUIN MURIETA, de
Pablo Meruda. Traduccion de Miguel Marti | Pol. Mdsica Josep
M. Mainat. Direccidn Fabia Puigserver.

21 mayo 1882, PRIMERA HISTORIA D'ESTHER, de Salvador
Espriu. Musica Josep M. Arrizabalaga. Direccidn: Lluis Pas-
qual. Coproduccidn con el Centre Draméatic de la Generalitat.
Estrenada en el Teatre Municipal de Girona y presentada en el
Teatre Romea, sede del Centre Dramdtic.

10 agosto 1982, EL MISANTROP, da Malidre. Traduccién de Joan
Oliver. Direccién: Fabih Puigserver. Espectdculo presentado
en el Teatro Griego dentro de la Campafa Municipal Grec'82.

Ademds: el 17 de octubre de 1978, sa estrend L'ARMARI EN EL
MAR, de Joan Brossa, misica de Josep M* Mestres Quadreny,
coproducido con el Grup Instrumental Catala. Direccidn mu-
gical de Carles Santos. Direccién da Guillem-Jordi Graells v
Fabid Puigserver, dentro dael Festival Internacional de Masica
de Barcelona.




PREMIOS

Premio de disefio e interiorismo de ADI/FAC 1876 a Fabid Puig-
server por su adaptacion del espacio teatral del Teatre Lliure.

Premic Joanot 1977 a la mejor labor de la temporada 197671977,
Fotogramas de plata 1977 a la mejor labor teatral del afo.
Premio de la Critica Serra d'Or 1978 a la mejor temporada teatral.

Premic Joanot 1978 a Josep M. Flotats por su interpretacion en
EDUARDO 11.

Premio Ciudad de Barcelona a Fabia Puigserver por su labor
escenografica en el Teatre Lliure.

Pramic Macional de Teatro 1978 a la mejor labor teatral del afio.
FPremio FAD de Music-Hall a Rosa M.® Sarda por ROSA | MARIA,

Premio Long-Play 1979 a la revelacion teatral por la temporada del
Teatre Lliure en Madrid.

Pramio "El Espectador v la Critica" al mejor conjunto espafiol o
gxtranjero que haya actuado en Madrid en 1879.

Premio Populares del Afio otorgado por el Club Pueblo de Madrid.

Premio de la Critica “"Serra d'Or” a Lluis Pasqual por el montaje v
direccidn de “LES TRES GERMANES", de Txékhov.

Premio Joanot de Teatro 1980 a FRosa M. Sardd por ROSA |
MARIA.

Premio “Margarida Xirgu™ 1980 a Rosa M." Sardd por ROSA |
MARIA,

Premio Golden “Joves d'0Or" 1980 de cine y teatro a Lluis Homar
por su labor en al Teatra Lliura.

Pramio de la Critica Serra d'Or 1880 al mejor montaje teatral del
afio a Lluis Pasqual por EL BALCO, de Jean Genet.

Premio “Ciutat de Barcelona™ 1980 a Joaguim Cardona por su
interpretacidén en los montajes del Teatre Lliure EL BALCO y
OPERACIO UBL.

FPremioc ADria Gual 1980, da la-Diputacién de Barcelona, a Lluis
Pasqual por el montaje y direccidn de EL BALCO, de Jean
Geanat.

Premio “Margarida Xirgu" 1982 concedido a Anna Lizaran por su
labor de conjunto como actriz en el Teatre Lliure.

“dordl Daudin®, J. B. P. Maoligre,




T teatre

La pequena historia

La pequefa historia de las seis temporadas del Lliure se
compone de pocos datos y de muchos espectdculos. Desde el
punto de vista histérico y de organizacion, el Lliure ha prop
la definicion de un “teatro pdblice”, al servicio de una comunidad,
con una propia concepcidn estética, a partir del cual han ido
surgiendo otros teatros estables y publicos en Catalufia y en otros
puntos del Estado espafiol. Lo que parecia utdpico se ha solidifi-
cado y proliferado y queda abierto y dispuesto para el cambio
dentro de esa dsmosis que debe existir entre el hombre de teatro y
la sociedad en la que vive y trabaja.

Podriamos decir que el problema del Lliure en estos momentos
es de crecimiento. De ser una pequefia compafiia autosuficiente
®n 1976 con espectidculos que apenas si llegaban a las seis

lliure

de seis temporadas

de ion en cartel, rep de jueves a domin-
go, se ha pasado a la situacién actual: una sala con progra-
macion constante en |a que los especticulos se mantienen tras y
cuatro meses y que se interrumpen Gnicamente para hacer frente
al compromiso de cumplir la temporada anunciada. La misma
expansion se ha producide a nivel humano. Son ya extensas las
listas de ores, actores, musi i .« pl que
han colaborado en el Lliure estas seis temporadas. La estructura,
ademds, se ha ido ampliando. Al margen de la sala y la compafiia
estable, el Lliure posee ademds los talleres de construccion de
decorados y confeccién de vestuario y ha aumentado su capitulo
de publicaciones con una seccién de video de sus espectaculos ¥
una coleccion comercial de textos teatrales con una nueva
orientacion en la edicién de textos en materia de teatro.

“Les tres germanes”, A, Txbkhov.




Queda sdlo, pues, el hecho de poder afrontar este crecimiento.
En @l proceso de reconstruccion cultural que durante estos afios
ha tenide nuestro pais, otras instituciones surgidas estdn rele-
vando al re de unas cargas y unos comeatidos que, por dnico,
debla sobrellevar y asi poder seguir la trayectoria empezada y
poder, en la medida de lo posible, realizar los innumerables
proyectos que pueden surgir de sus componaentes en contacto
con el piblico en constante aumento. Ciertamente, la situacién
econdmica interna no es facil, y sabemos que tampoco lo es la
externa, pero seguro que no es mds dificil que la que atravesaba
el pais en el afio 1976, cuando la sociedad encontrd medios para
posibilitar que un proyecto como el Lliure pudiera producirse.

Es la segunda vez que el Lliure viene a Madrid, y no nos gusta
llamarle gira, bolos o actuaciones (tal vez porque son palabras en
su origen ¢ ala de sino pr 1.

Creemos que la magia del teatro puede unir a diversas y muy
distintas comunidades. porque puede contribuir a explicar su
manera de hacer, de vivir, de trabajar y de vivir su contacto diario
con el mundo y transformarlo en un juego en una sala oscura,
puede contrastar y puede llevar a la reflexién.

Por eso, con El Misdntropo y La Primera Historia d'Esther, ese
contraste y esa necesidad de contacto se han hecho otra vez
necesarios, como lo fueron al principio de la temporada 79/80.
Contacto con el piblico y los profesionales. Ya no existird la
sorpresa, ese elemento hispano que conlleva la inmediata admi-
racién. Ya nos presentaron hace tres afios. Se trata de un paso
més en el camino hacia la madurez de un teatro, que querra decir
de una sociedad. Se trata de ese paso, ese dato, 0 esa pieza para
afadir al posible camino que nos indica como y por dénde seguir.

“La bella Holena®, P. Hocks.




Martes, 16 10,30 noche
Miércoles, 17 10,30 noche
Jueves, 18 10,30 noche

INTRODUCCION A LA

“PRIMERA HISTORIA D’ESTHER"

Releo las notas de lectura y ensayos que imprimimos en el
programa catalan de “Primera Historia d'Esther”, y no me sirven
para poder ofrecer una guia al espectador de Madrid. El universo
poético de Espriu es tan complejo en su composicién y en su
lenguaje. que es intraducible. Nunca mejor se podria aplicar,

de Salvador Espriu

aungue no fuera a un texto, lo de “tradittore-tradittore”. Sélo cabe
asperar ase probado y que convierte lo
genuino en universal. Y asi ocurre, en efacto, porque Espriu
construye su mundo poético apoyauo en una solidisima y antigua
cultura que amo ite, con los jes ylos
hechos mas ¥ de su p i
de gran poeta: Sinera, poetizacian |mag|nar|a de cualquier pueblo
marinero del Mediterraneo.

Tomando como excusa contarnos la historia biblica de la reina
Esther, el feroz encarnizamiento entre persas y judios, Espriu, a
modo de demiurgo, nos tiende un espejo donde se refleja ademas
la realidad de un mundo tierno y querido para él y que estd
desapalecnenda ¥ todo ello sin aparente estructura, o mejor
dicho, sin solucion de continuidad en el tiempo y en las situa-
ciones, con un sentido hebreo del tiempo, es decir, en profun-
didad, con imagenes, parsonajes y épocas superpuestos en su
terior, en su 1 poét )% @ SU prop

Por eso hay una constante referencia a nuestro mundo, al
mundo del Mediterrdnec y a su manera de explicarse la vida en un
improvisado escenario. Para nosotros, cada uno de los personajes
de escena tiene su doble y su tradicion a los propios personajes
de las dos Unicas manifestaciones de teatro popular que se han
mantenide en Catalunya hasta nuestros dias “La Passio” y los
“Pastorets”, teatro de aficionados, cuyos papeles, en algunos
casos, se trasmiten de padres a hijos.

Tal vez convendria recordar, antes de pasar a la dificil sinopsis
de obra a que, “Primera Historia d'Esther”, es considerada
undnimemente como el mejor texto cataldn de postguerra. Espriu
quiso escribir las exequias de la lengua catalana, en un momento
en que parecia que una lengua y una cultura como la nuestra

«con la extincién. La rigueza del lenguaje, de
dificil comprensidn incluso para un cataldn, solo es comparable a
la genialidad estilistica de Valle \nclén Hoy “arrinconados de una
vez ambiguos propdsitos funer 5", como dice el propio autor,
la “Gran pardbola de la estulticia humana” del gran poeta
Salvador Espriu nos sirve adn para explicarnos nuestro presente y
coma mensaje de convivencia y recordarnos, como dice al final su
alter-ego, el ciego Altissim “pensad que el espejo de la verdad se
rompié en el origen, en fragmentos pequefisimos, y cada uno de
ellos recoge, a pesar de todo, una chispa de auténtica luz".

LLUIS PASQUAL







“PRIMERA HISTORIA D’ESTHER”
De SALVADOR ESPRIU

REPARTO
RAFAEL ANGLADA" Memucan, Quel-la
FRANCESC BALCELLS" Mardogqueu

MONTSERRAT CARULLA" Secundina

JOSEP M. CASANOVAS® Eliasib, verdugo

INMA COLOMER Esther

VICENC M. DOMENECH" Altissim

TERESA ESTRADAS WVasthi, judia, mujer

JOAN FERRER Titere, Atac, corlesang, muerte
| LLUIS HOMAR Aman

QUIM LECINA AssuBrus
i ANMA LIZARAM Meua

RAFAEL LLADO" Hegai, cortesano, "banyeta”
; CARME PERIANO’ Judia, mujer

DOMEMEC RAFOLS" Tianet, aunuco

DOMEMEC REIXACH Taras

ANTONI ROVIRA® Rabino

ANTONI SEVILLA Bigtan

CARLOTA SOLDEVILLA Zeres, judia, mujer

* Aclores incorporados al montape




FICHA TECNICA

Misicos
CONRAD SETO, acordedn
JOSEP SALI, aboe

Maquinistas
JOAN PONCE
DOMINGD SANZ

Eléctrico
XAVIER CLOT

Realizacidn wvestuario
ISABEL ABELLAM
RITA G. TIMBLAL

Regidor
JAUME JOVELL

Disefio Aleluya de Eszther
CARME SOLE | VENDRELL

Disefio cartel y programa
FRANCESC ESPLUGA

Fotografias
ROS RIBAS

Joyas
JOSEP ANTON L. BAYARRI




Misica v direccidn musical
JOSEF M. ARRIZABALAGA

Espacio escenico vy vestuario
FABIA PUIGSERVER

Diraceidn
LLUIS PASQUAL

COPRODUCCION CENTRE DRAMATIC DE LA GENERALITAT
DE CATALUNYA - TEATRE LLIURE

Con el soporte de:

Serveis de teatre de La Generalital de Catalunya

Servels de cultura de l'Ajuntament de Barcelona

Caixa d'estalvis de Barcelona







