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Hay temas —y 2 veces personajes— que per-
! gleuen a los antores. Hace doce anos, Buere Va-
|  Vefo daba al escenario del NMaoria Guerrera «En
i i3 nrdiente eoscuridadn, drams de personajes cle-
gos. (Y recuerdo que un hombre de teaira me
dljo entonces: «Buero no hard nada gne valga
la pena.» Ante ml asombro, aclurd: «Es un antor
trisie, sin poesia.n) Anoche de nuevo tocaba ese
mundo estremecedor de los invidentes, y nos
ofrecaa el {ruto concenirado de un trabajo par-
f . simoniaso ¥y hoarado. Esta es una de Ias carac-
teristicas de Buero: siempre se acerca al pa-
bllco con un inmenso respeio, con tedas sus fn-
cultades en tension., Digameos gque «El concierto
de San Ovidion suscité el emtusiasmo y la emo-
elbn de los espectadores. Fue un nuevop éxito de
este autor, cuya primacic parece cada vez mas
indiscutible.

a«El concierto de -S8an Ovidio» relata un episo-
dio entre ciegos acogidos en, el Hospicio de los
Quince Veintes, institucién benéfica que existio
duranle siglos en Baris. La_ascclon dramitics es-
ta sltunda en el aho 1771.YNo hay que esforzar-
se para comprender que In era puede ser un
simbolo. El sefior Buero Vallejo se hn manteni-
do o medio camino: los seis Invidentes que pa-
san 4 divertir a8 la canpllan ep una harraca de
ferla regentada por un desalmade patrén, no
pierden su condicion de individuos afectados por
aquelln escalofriante imsuficiencia fisiologica; sus
‘ecaracteres, sus tempersmentos, sus problemas
particilores se manifiestan poco a poco. Pero
sirven tambien paar nmosirarnes gue hay oiras
clases de ceguera, ofras [nferioridades que ex-
plotan oirgs sujetos desalmadoes. La accion dra-
mitice nos interesa no sélo como tal, sino como
aluslon o mundos muy diferentes, La verdad de
un hecho anecdotico mos pone ante In vista fe-
némenos vastos y complejos. En un momento
dado, roza el escenavio In cromica del reciente
proceso de Lieja; en oiro, se nos invita a con-
siderar o folsa fllantropin como ona trampn
demasiado burda; se produce un soterrazdo ata-
que a]l minido de ]la economin abusiva; un poco
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La técnice utilizada por el sefinr Buero Vallejo

e parece mucho a la de««Un soilador para un

1 pueblo», pero en este caso llega a In suprema
audecin —dentro cde una légica impecable— de
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8l escenario a oscuras, Tiene que ser asl por ra-
zones qué no es opartuno explicar, pero no creo
que & €50 se hayan atrevido muchos aufores. Por

?’ﬁi; lo general, cuando en una comedin hay una es-
8 cena m ascuras, se produce una oscuridad con-
25 venclonal que nos permite distinguir perfecta-

1 mente a los personajes. Aqui la oscuridad es os-
Sl curidad. Sencillamente, no vemos nada. - Pero.
s )| ofimos, ¥ es suficiente. Creo recordar que ya en
~1il «La ardiente oscuridadn el antor se valib de un

recurso semejante para unponer en el animo de
los espectadores 1o sensacion de lo ceguera. Aho-
ra es otro el propésito, Bn «E! concierto de S5an
Qvidio» Importan sobremanera las situaciones
plasticas, de tal modo que las primeras noclones
de lo que el drama contiene procedenn ng del
didlogo --que tiene trozos de magistral conci-
slén--, sino de las actitudes de lus personajes
y del espectaculo gue éstos ofrecen, sobre todo
en =] momento -del «concierton. Con esto quierq
decir que la interpretacion dependin por igual de la
prlabra, de! movimlento fislco y de la compasi-
.cién de los cuadrosd Los actores, todos. estuvieron
g la altura de las-circunstancias. En primer ter-
mino, Luisa Selan y José Marla Rodero, éste in-
térprete también de uno de los personajes de
«fin la gardlente oscuridadn, con el cugl tiene
natables semejanzas de caricter el que ahora
enﬁtfrna con tanto talento. A la sefiorp 8ala le
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Mucha expectacién. ¥~ mucho  Suntiimnim

éxitc. Ambns cosas podemps ya
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ofrecernos el! desenlace efectivo del drama con .
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RITICA: “El concierto de San
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mas - lejos topamos con el sentide mineritario y
aristocratice, gque el autor parece dejar en li-
verind frente a 1 estupidez- ¥y encanallamicnio
de la masa (rastro, =in doda, de lo gue vimaos
en «Un sonador para un pueblon). Después de un
primer ncto horrose, J5in vigor ni claridad, en-

tramos en el copgelle del asunto. Parece que ten-
tado por la situacion clave -los seis clegos trans-

formados en payasos goyescos, sangranies ¥ en-

vilecidos a beneficio de la recaudacion de la ba-
rraca donde actian—, el auter anduvo conste
miendo tiempo. ;&h!, pero cuando agarra el nficleo
de lainvenecion con Ia’ seguridad propla del autor
que posee el instinte y el oficlo de dramaturgo,
iodo cambin, Sole entonces penetrames en el dra-
ma. {Cads uno de aquellos pebres fantoches tie-
ne sus ilusiones, sus formulas de resignacion o de
rebeldia. sus modos ade vern la vida que ne ven.
Y en un segundeo términoe se esbozoa rapidisima-
mente la nota optimista, de fe en la condicion

humanga, de seguridad en que Ia lucha puede |}

conducirnos sa.la superecion de los mayores obs-
{aculos. Luego se verd, al términe de la repre-
sentacion, como esa nota optimista estuve pre-
sidiendo el curso de unaos acontecimientos en que
se nos ofrecieron miserins y dolores incontables,
Dicho de otro modo, el autor nos muestra los
flnguezas, y de éstns extirae la fuerza. Unp moza
de malp vida se muestra piadosa, un sonader cae
victirna del ser a quien protegia y por quien ve-

lIaba, un persondje secundarie censeguiri parg °

otros ciegos —el porvenir— Iz conquista dz Ia
lectura, ‘de la misica... En ningiin momento los
hechos pierden realismo, nf los personajes fuerza
simbolica, ni los simbolos calidndes* humanagJEn
resumen, «El concierto de San Ovidio» es un her-
moso drama, ung obra de primer orden, gque va
de menos 3 mMmis y que merece con eniera justi-
ci?a Ins ovaciones gque anoche estallaron en I3
sala.

El auter, obligado por les aplausos, dio las gra-
cias, y subrayo conhcisamente ‘ln existencin de un
pensamiento vertebral en el texto, que los acto-
res acababan de inlerprelar tam brillantemente.

A | INTERPRETACION Y MONTAJE

van blen los tipos desgarrados, pero nunca nos
habia convencido en los arrebatos de pasion y
ayer si nos convencio. Rodero hizo del ciego Da-
vid un muelle de acero, sensible, potente, presto
g dispararse, contenido por la presién.. Esplén-
dido trabajo el suyo. El reparto es muy largo.
No pueden ser citades aqul cuantos lo merecie
ron. Todos los winvidentesn actuaron con preci-
slén total: Félix Lumbreras, Avelino Canovas,
el veterano Pedro Oliver, Manuel Andrés y Fran-
clsco Merino. Pepe Calvo se encargo de dar vida
al feriante y lo hizo muy bien. Maris Rus tuvo
una breve y excelente intervenclon.

Osuna. he llevado a térnino unga empress na-
tablementa complicada. El acento tristemente
grotesco de algunas escenas, la violencia tragica
de otras, las exigencias de unas situaciones que
tenian que entrar tanto por los gjos como por
los oidos, puso a prueba su sentido de los efec-
tos, del ritmo y de la medida. Bajo su batuta, los
veintitantos aclores hablaron y se movieron con
natturalidad y fiel sumision a los designios del
texto. .

Las ovaciones reitergsdas al término de la re-
presentacion, luego de haber estallado durante el

curso de la misma, llamaton a escena 81 autor

v B cugntos hicleron realidad maeterial en el
escenario los suefios de aquél. Entre esos colg-
boradores aparecié muy justamente el composi-
tor Rodriguez Albert —ciego—, autor de una can-
cioneillp perfectamente compenetrada con el es-

piritu del drama. Buero Vellejo le rindié un eino-
cionado homenale. Los decorndos de Mampaso,
Adolfo PREGO

excelentes.

—cBuceso el
obra totalmente veridico?
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RESPUEBSTAS DE LOPLZ RUBKO la ‘cigiiefia de 1z Escuela de Arte

—iRQuUé es «Juana de Lorenan?
—uqJuana de Lorenan, Ia ¢bra de
Mrxwell Anderson, primera figa-
ra de la generacion gue signe in-
mediatamente- a  Engenio O'Nejl
en ¢l teptro nortegmericano—, fue
¢l vehiculo que lanze a la escena
de Mueva York a Ingrid Bergman,
y dé ahi 5 Ins subsiguientes inted'pre-
taciones del personaje de Jpana
de Arco en sus versiones cinemato-
gréfica y musieal,

—:Ohra de actriz?

—Bien se comprende, por (an
o, que «Juana de Lorenz»n es €3-
si exclusivamente obra de actriz,
de diva. Yaya por delante gue en

nuestra escena Iy figura da'la don-

cella de firicing ve eSplendida-
mentie servida por ess joven que
se llama Lola Cardons, a8 la que
José Luis Alonso, gue sahe muy
bien o que se hace, ha encomen-
dado Ia enorma responsahbilidad
de unn interpretacion que en na-
dan ha de desmerecer junto a Ia
inolvidable crencion de Ana Sulli-
van, que fue, en realidad, y de la
mano del mismo director, su re-
velacion.

-:0Obrga de matiz pirandetiano?

—Aunngue José Luis Alonso, pa-
ra, curarse en sglud, alude en ¢l
programa a Pirandelio, no creo
gque «fuana de Lorénan acuse une
influencia del genial siciliano, ni
en el fondo ni en ia forma, y me-

nes en Ia «maneran gque tan espe-

cificamente define al autor de
«Sels personajes en busca de an-
torn. El que la obra se desarrolle
en el escenario de nn teatro y dn-
rante el ensayo de una obra, nada
quiere decir. Seriz muy larga Ia
relacion de las veces que, antes
del] magieco Pirandelo, se ha
jugado en un escenarie vacio. Be-
navente, los Quintero y cotros au-
fores, entre nosotros, ya utiliza-
ron, cuande el tema lo regueria,
este escenario. sin remontarnos o
Iz zarzueln «El dio de la Africa-
noa», obra de 1B93, de la que De-
leito dijo; «Emplea resortes.muy
gastados,
teatro . por dentron, Un lugar de
accion no esta nunca gastade, a
nuestro juiclo. ¥ un ambiente, gue
2] autor precisa necesariamente,
por el tema de su obra, no puede
considerarse como gastado, sobre
todo st el autor le imprime su pro-
p::g. personalidad y una nueva vi-
sion,

—iCOmao ves th ests técnica de

Anderson?

—Aparie de la emocionante exnl-
tacion de la figura de Joana de
Arco, con los medios mas sencl-
llos y dircectos,” con toda la posi-
ble desnudez escénica del tema,
Maxwell Anderson apunta algo
muy importante, y es el wmila-
cron del leatro, el prodigiose mb-
mento en que la creacidon artisti-
ca se produce en cualquier mo-
mento, por efecto de la inspira-
cion artistica. Por encima del tex-
to, por entima de las palabras del
autor, ¢l actor encuentra el ver-
dadero, &1 unico, e! perfecto cami-

‘no gulade por la intuicién y por
el seniimiento, Este es el espiritu

de ia obra. Para sostener esta idea,
Maxtwell Anderson se sirve de una

como presentarnos el 3§

Dramitico, rentre l6s ‘que alguno
producira grata sorpresa, Nombres
que habra aue apuntiar, porgue -el
publico se¢ alegrari de volver 2
ver y el autor guerra volver a en.
rontrar en sa caming, .
—iEfectos decorativos? '

--Burges ha dispuesto, con su
aguda sabiduria, los contados ele-
mentos de que puede servirse, Ma-
yoral ha hecho posible sna lumi-
notecnia, que es como un persona-
je mas, decisivo de la abra.

Y José Lunis Alonso' mantiene
firmes, tehsos, todos los- hilos de
le. obra, ;Mi version? Me he limi-
tado o seguir, lo -mas cerca posi-
ble, a Maxwell Anderson para
ofrecer todn su correspondiente au-
tenticidad. La labor de un tradoc-
tor, creo que ha de ser de pura
sumision, sin distraer, iratando d¢
hacer visible el mas aproxima-
doLcunutinﬂenlo de la obra origi-
na,

LO QUE NOS DICE JOSE LUIS-
ALONSO

—c¢Por qué otra vez Juana de
AYco?

—Otra ver... y slempre, Es unn
Iigura historica que jamas pasara
de moda. Se estan escribiendo
constantemente obras sehre su vi-
da, se ruedan .peliculas. El ano pa-
sado, un directdr de cine wnueva
olan dirigio «El procese de Juansa
de Arcon y estuvo a punto de ser
premiada en Cannes. En estos mo-
mentos se esta preparande otra.
Juang seri en esti ocasion Jean-
ne Moreau, |

--cMaxwell Anderson? -

—Maxwell Anderson es un muy
considerable dramaturgeg, poela y
periodists norteamericeno, Premio
Pulitzer y dos veces premio de
las criticos de Nueva York, Esta
seri la primera obra gue se es-
trene de el en Espaia, La ilti-

ma obra la esitreno en Nueva York -

en el ano 1938.
—s DIficil el maontaje?

- Séhado 17, noviemhre -1962

Tras el

«Juana de Lorenan, en el Maria Guerrero

geclerto de unas representaciones de cSoledadn, phra

de. nuestro genial don Miguel de Unamuno, José Luis Alonso, el
joven y gran director del teatro nacional Marla . Guerrero, ha

puesto €N escens,

para estrenar esta noche. une de las comedias

modernas mas signiflcativas por st intencién. téenica v novegad:
eJuana de Lorenay, del autor norteamericano Maxwell Anderson.
Un sutor que es desconocido en Espania ¥ gue representa en ei
teatro de su pais un avance muy considerable tras. O’Neil, por

su ariginal visidn del teatro.

BEstamos, pues, ante un estreng de extraordindria importancia,
que ha despertado el mayor interds entre los aficionados al buen
teatro. Con esto, el teatro nacional Maria Guerrero prosigcue su
marcha _de obras selectas. de calldad., de sentido al margen de lo.
puramente comercial; todo esto, representado de ls manera mas
birillante, mis ejemplar. La version de «Juena de Lorengan ha sido
realizada por un gran autor espanol: José Lé:fez-Ruhiu. n autor

de magnificas creacionés, que al ponerse o 4

aptar uns obra éx-

trafa log sabe hacer con sentido de incorporarse al espiritu de s
obra. ¥, por supuesto, sablendo lo que es, de verdad, el teatro,
En tal casg puede afirmarse gque una adaptacion de Ldpez-Rublo

es para el espect

ador espanc! exactamente 1o mismo gqué para un

espectador de habla inglesa esta obra original. .
Hemos asistido & uno de los ensayos. José Luis Alonso, ung vez

mas nos demuestra su minuciosidad, su talento, su arie de direc-

tor. Y con éste vy con Loépez-Rubio- hemos chariado un rato para

nuestro Proscenio,

Anticipemos que estamos ante un estreno de exiraordinarig

calidad.
T A

—iastante dificll, bLa oObrg e€s

ung buena plataforma para el tra-
bajo de los actores, He pretendi-
do, he intentado (s6lo de intentos
se puaede hablar antes de su éestre-
no, y en muchisimas ocasiones des-
pues...) diferenclar las dos planos
de Ia comedia:; los cnsayos y la
representacion, Ia vida de Juana
de Lorena. Quiecro que ¢l pablice
descubra 1z magin del tentro. Las
luces, los sonidos y la situaciéon y
tension de los actores tienen que
crear el clima. Ne hay casi deco-
rados, S6lo algunos clementes. Y
trajes. Luz y sonido (los elemen-
tos fundamentales del teafro de
huy en diay.

—Y de entre todas las Juanas,
cpor qué la de Maxwell Ander-
son'’t

—FEscogi la eobra de Anderson, -

en primer lugar, porgue me pare-
ce una interesante comedia, En

ella hay un bonito despliczne de
ideas sohre Ila intepridad del gé-
nero humano. La escogi, porgue no
nos cuenia de ona mManers e€scoe-
ta y a secas wolra ver» la hisio-
ria de Yuana, El autor la ha en-
focado (unos ensayes evanzados)
para gue los actores pnedan dise
cufir las circunstancias de su vie
da, su aparente comprometida in-
fepridad y las razones de sn
muerie.

—Por 10 que usted dice, (no-tig.
ne esta comedia  puntos de coDn-
tacto con el teatrpzde Pirandello?

—S8i; cosa que no es un defecto,

moderno. Anderson emples es5a
tecnica pirandeliana a sablendas,
Ln necesita para llevar 1 come-
din. por los calces gue pretende,

—0s5 desep & todos el mayor

éxito.
A. LABORDA

LOPE DE
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PROXIMO LUNES,
SENSACIONAL ESTRENO
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‘Pirandello es el padre del teatro
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= idlan, de Antonio Buero Valle- Ovidio, pero el incidente tuvo so-| historia bien conocida’ de todos y

féf ) ‘;'1::1? giriglda. por José Osuna con ex-- lo un crﬁcter mugical, Del hecho{ tratada por innumerables autores .

..-—Lif tranordinaria brillantez, transcu- TR ANSCURRI A EL se tlene muy escueta noticin. Yo| desde los mas® distintos angules: N

=0 rié entre aplausos y jbravos! he inventado los perfiles y las| ln prodigiosa historia de Juana ;;%
f AN

"
-, A
o ;

¥

wt

. v o
[N ] 1 r

e
-\F‘l‘-: e -'..H:-

2 F

MRURNTNnnsRanmaEHme
LT EHBUIRVHETTTRI

1! Nosotros, en el entreacto, y an- consecuencias dramiaticas parn €s-| de Arco, de Ia que s6lo utiliza los ,.
%ﬁi : ves de cum?nzpir la reprﬁsen'ibﬂc_}:ﬁn' o ESTBENU EN ng:llgigg;ln con un criterioc alec-! momenlos gue cree esenciales. i -.“‘-";A;i

EH udimos chariar unos minutos, c . —¢Es obra de muy escaso arti- ok
%}EW Eueltﬂs. entre nervios y escapadas, EL GUY A___;_ —-%Jrﬂ qt:gi %Vé'é% & reflexionar. ﬂclu&? ‘ d :yw*‘nggg}
ik sbe Bn?ﬁlt‘:?mng "nos glg?'al}inttfég Pepe Osuna esté muy contento.| —Fal version, por darse como R
N ) d ticias sobre la obra. SosHnnIG AEIBINIANT L terminacién de la primera par-| €0sayo en un featro, prescinde has- ' -{£;~;,;~;¢1§g*
1l 1anta111 odnn -1511593 puténtica, y te ha sido clamarosa., Su labor di-| & el miximo del artificlo escenl- ey

;.j : ESID&%'B 1‘69 aglte 105 acontecimien- 2ar la representacion— dando unns paoterinl es extraordinaria. Oigo; ©O Unos tratos sobre un escena- ST
i’.f“' oricn ﬂg fcl 5. Buera estd aparen- ordenes a los tramoyistas. habiar de esto g todos. Es abra. l'iF desnude y un vestuarif incom- ;“j_:.iq ‘
5l ﬁ?ngggenm'gﬁquuu Me permito la = —¢Qué me dices de este «Con- 4o mpchos matices y de muy com-; pleto obligan al director y a los T

b : clerton? plicado montaje. ¥ todo ha sali-, intérpretes a irabajar «a cuerpo

rimerg pregunta:
P —:Por pqué Llamas «pardébolay a

tu nueve obra?

—Porque quistera gue su senti-
do desbordase un tanto la situa-
clén historica concreta de la obra.

Veo a Osuna —intes de comen:

—p

limpio», sin red debajo. Esto es,
a producir la emociin de un modo
directo,

—3Y de-ln direccion?

~—José Luis Alonso, ¢asi no sir-
viéndase mas que de la Inz para
crear el «climan necesario, condu-
ce & sus actores coun la certera ma-
no que yo. no voy ahora a descu-
brir, Extrae de ellos cnanto es pe-
sible, porgue sabe gue el matdrial

Osuna No me hace caso, Prosi-
gue con sus 6rdenes, ¥ ya todos
de acuerdo, v sin que tenge que
repetirle la pregunta, viene ha-
cia mi y me dice: |

—Conozeo muy bien toda le pro-
duccidn teatral de Buero. ¥ para
mi[ ésta es, sin duda, su mejor
obra. Su obra mfs {mportante.

—:Comedlas de tensién drama-

tica? -
—Murho. Cast permanente. ¥

e a

e

do & la perfeccion. Va & empezar
la. segunda parte.

—5B1 hablas de Pepe Osung —me
dice Buero—, di que &3 un dlrec-w
tor joven que sabe muy blen lo
que hace. ¥ que ha comprendido
muy bien mi «Concierto». |

—Pues se dird, De tu parte, ¥

bién de la de un servidor, !
tam A. LABORDA
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«LA CABEZA DE UN
TRAIDOR~», UNA OBRA DE
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] EXTRAORDINARIA ® | Find oo, Oirector de extremade: 1oa objetos, —una corona, una Tue: § ) §
l,i‘ | miji%ﬂaes&ué no escribes con mas FESTIVALES DE | da de tortura, un baculo—, con \

] ¥ UNA INTERPRETACION GE- B‘“"E’E%ar- favor! —me dice—. Es- R ~ jcfe:e :TLLI:EEI&T;S:& ha en- - PRETACION MASCULINA EN EL &
1 NIAL DI MANUEL DICENER| tor en el momento menaos Prop- EN PRICE contrado €l papel extraordinario . FRSTIVAL DE VENECIA 1962 :

Jrv’ He ngui una obra de extrnordl- | ¢lo para due me NOEAS P8 pre- | | que cusdra a su auténtica y en- . . 3

iy Ja importancia, «La cabeza de guniita, §n electo, n Mafiane domingo, & 1as once de | vidgiable juventud. Puedo aventu- - .

e *’3 ngl Erﬂi?grn del autor inglés Ro- cho, pera IE%SE?%%];NQ ml mn! Ia mafiang, se va g celebrar rarme & contar con que ha de 'ﬁfv !
i;;’ . It}ert Bolt. Una obra que en ES'EES puidgﬂglegi c? *Bientes especial pre- Price-Hall I:_{el primer lfestl;m gg t:sl;;mflur l.:l auﬂitu;lu esd eclieulri-\ fe .
£} : g con gran exiio o : " ritmos modernos, en los oldm ¢ lags grandes creaciones. . =
K dins se represent & dileceidn por las obras de clegos? S R aoor & los mas jovenes 2

en el Eslava, y una obra que en —Entre mis preocupaciones dra-

estog dias LRIM-- | .0ions estéd sin duds esa. La ce-,

v famosos conjuntos de esta espe-

Es el suyo un papel intense. y ex-

tenso, una constante llama ¥y on
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1 ién &2 repre- i . ciglidad actualmente en ana. | agotador esfuerzo. Entrega todo

i 8 cent iras dos En‘;iﬁﬂfé&uggn]iﬂ}g‘c&?ﬂ[}iggg Eﬂe"'}: Espectiiculo de juventud oroPlo | cpanto sabe y mas de lo que ella o Lo T TRE =.
e * ' tem poradas 8 o ro"qet hombre con su destino, . para los amantes de este geneto.| snpone. | Pt - =
RN teatro lleno— a veces también su victorla so- €0 el que flguran los electranlcos Los demfs, apenas hacen sing ) S ' *
i en Nueva Yorlk. J .t del gtwisty Dick y Los Relampa-| ..ui g fondo a la figura cen- o o
Al . Mamﬁl D""'EI?IEE Va a empezar 1 I'EDI"ES';-‘MECWH-I %%gd ym%iE%%%%sleggm5§?$$% tral, Algunas, enil:nnGPas_lnrositzrm- ' ?fir;i‘.‘s;n’;_ - . . |

Y 24 1 . sddy, s . , - 1 , '
creacion geninl | SuemAn, e O tuho de in-| v los ya populares cPekentkess. EL i 0% eire BPRRS TR KARL  ,THELMA . NEVILLE -EDMOND
Pl g en el papel de| tg ‘que h 1 papel de| espedticulo tendrd lugar por ia. br tidos | ' B Sy e g :
Fil _ rpretes que hacen el pap w i 1o Guera, en muy breves cometldos, _ y . y
: },:E T B TomAs MOTv,! clspos haraplentos, Aqui estd Jo-, mafnana.y regirdn preclos popuif-, 3.%..6¢ que los aclores poco apa- | o 3
g {154 RS un personae | ge“Marfn Rodero —entre éstos— | riglmios, - sionados de su alto oficio despre- N .2TH B * |
ik P g hilstorico de! ¢ pepe Oalvo, que Interpreta el — cian como cinferiores a su cate- . l Y
G AN o eieop: el de un migeciante penisiense gora desde que f eaico o fea SR ' A s
N T RS 0 , Ue | urre ;- ’ ) y €11 0s anod : : ' ! .
gn;j za espiritual ejen?iglﬁ%]réct% 5“3’&053' lﬂﬁl?brge riﬁﬁthﬂnb uglnstelfﬁﬁmﬁ | ﬂ?llgﬂgﬁlﬂznﬁtgyeg?ﬁﬂiﬂlﬁmh eDl!; ,, - B ETTY F | E LQ - TE LLY SAVALAS
A perfiles: nos e otun . de que se suba . 1 texto. Ne hay pape : T P ) . " ' .
:*-%15% mﬁﬁm tp trazados ﬁr el | %%teiﬁaterg nostery que sé Iezh Eh ;eql:eef?grpg:: T verdaﬂerg actor. Gﬂlbn de GUY TRDS PER £ASADD, EN Ev LIDRO OE TOM GADDIS
(e autoT. el Hosplclo de los Quince Veln- I ' Basta con una frase, con una, sola Dirigida por JOHN FRANKENHEJMER
olile Ohra de muy dificll puesta enj tes refuglo de clegos, e . ORQUEBTA' NACIONAL frase, para quo €l actor autentico . . | | |
HE K esoenft, ha significado ofro €xito| “galgo a I sala. Silenclo. ¥ de NEMENTAL CINEMA dé su esactn medids y llene, por Producida por TUART MILLAR y GUY TROSPER
fi para Luis Sscobar, quien Biade 1} lo demfs, i compatierg Adglt FERRER. RICHTER-HAASER | o instante, con su biten arte, el At bl MUSICA DE BUMER ‘BERNSTEIN + UNA PRODUCCION WORMA.
“’*‘E su_largd COrTeT culted cs- lr imer @cto. Ha salido @ este-'  Mafiana domingo, 11,30 manana. cscenatio. N : . | » |
il 7S itom Eotumes ante un do | hu ol autor. Vuelyo o entrar en e Oertiza, iigie, WS, G812, O SECGL05,0 ¢ TRES MUJERES FORJARON PARA SIEMPRE SU DESTINO: UNA LO LLEVO
il jas obras dramiticas mAs c . ? ) , aVistas al| so gran carrers artistica; Ia  amT R NTIR -
F!:ﬂ; % tantes de estos WHmMOS agns. 'Eg h i a%%? fl_“_%rgéflg&ﬁge dee‘qt%ui%%esg ﬁﬁﬁerﬁmﬁﬁﬁ 6%%?5&2 Arnauy, sangrllﬂnﬂ en combustion de Alire- A.LA BARCEL, 0“3 PIID[} .; LOEHAR Sl." LIBERTAD, PERO LA TERCERA,
da.jo- cxitica do Tondres ha, cofft | hurs Rodis. *| o Landa; la fusta experiencla do § ° | [DA. LE CONDENO SIN POSIBLE APELACION

f 5 cldido &7 9% ?1?2?9 hea. 25- —Me impresiond mucho cuando * —— Ferrandis, de Viva, de Ter 2 LA M@s QUEH- ' , ‘

traidar» €3 18 mesjor
4penado en Ingla
mos dlez anoes,

desecso
%igg;pég Miadrid las auténticid no-

1o conocf. Es un ejemplo claro de
como el hombre puede ser un lo-
bo pars el “hombre. ¥ uir SuUCEsD
también muy exorgsive de las con-

en los ulti-
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i | ¢sta, Esto | diciones gue Dp. “ien determing |
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HIPODROM( DE VADRID

Mannna domingo. Lfes ¥ medin
tarde, carreras de caballos. Aulo-
buses: Albecto Agullera, esquing

Frwrhjy i

todo lo largo de un extenso repar-
to, completan In eficacia fde un
bien instromentado conjunto.

Y unos cuantos actores muy jo-
venes, muchos de ellos irsides por

. PARA MAYORES




